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Recenzja rozprawy doktorskiej Aleksandry Pauliny Skrzypczyk - Bruno Schulz i

muzyka. Dziefo, nawigzania, inspiracje

Aleksandra Skrzypczyk zmierzyta sie w swojej rozprawie doktorskiej ze stereotypem -
»Bruno Schulz byt niemuzykalny”. Uznata catkiem stusznie, ze stereotyp niczego nie
odkrywa, przeciwnie - zakrywa podstawowy aspekt twérczosci Schulza, oczywisty dla
kazdego czytelnika, co wstuchat sie w brzmienie Sklepdw cynamonowych i Sanatorium
pod klepsydra albo chociaz oddat sie gtosnej lekturze. Moze proza Schulza nie uwodzi
tatwymi melodiami, moze jej przebiegi muzyczne sg kaprysnie | nieprzewidywalne, moze
inspiracje formami muzycznymi nie narzucaja sie z wielka sifg, ale przeciez to proza
napisana przez pisarza styszgcego melodig i rytm zapisywanych fraz, fragmentéw oraz
wigkszych catosci. Oczywiscie w nielicznych studiach, ktére w wiekszosci Autorka
rozprawy zna i przywotuje, analizowano z réznych stron muzyczne aspekty pisania
Schulza, nikt jednak nie napisat na ten temat monografii. Nie trzeba dodawaé, jak ambitne
to przedsiewziecie; przeciez znamy rozlegte fascynacje muzyka pisarzy howoczesnych,
wiemy, jak trudno potaczyé kompetencje muzykologiczne i literaturoznawcze, rozumiemy
skomplikowany zwiazek muzyki i literatury itd.

Rozprawa doktorska Aleksandry Skrzypczyk to monografia, rozumiana w
tradycyjny sposdb, jako studium uwzgledniajgce rézne aspekty tematu: biograficzne,
teoretyczne, historyczne, literaturoznawcze, muzykologiczne i stylistyczne. Autorka
dodaje jeszcze rozdziat pokazujgcy inspiracje muzyczne sztukg Schulza. W efekcie
rozprawa Bruno Schulz i muzyka. Dziefo, nawigzania, inspiracje stanowi swoiste
kompendium, ktdre mozna czytac jak rozbudowany stownik. Wiasciwie kazdy rozdziat
tego kompendium wymagat odmiennych metod badawczych, gdyz inaczej bada sie
pejzaz audialny, inaczej muzycznogé frazy czy struktury tekstowej, inaczej biografie
»MUzyczng”. Skrzypczyk racjonalnie korzysta z tradyciji interdyscyplinarnych badar,
gtéwnie ze schematyzacji Andrzeja Hejmeja, by okreslié podstawowe zwigzki miedzy

muzyka a literatura.



W rozdziale pierwszym rozprawy otrzymujemy dos$¢ pobiezny przeglad stosunku
krytyki migdzywojennej i literaturoznawstwa XX w. do tematu muzyki u Schulza.
Streszczajgc sady z miedzywojnia, Skrzypczyk zestawia wypowiedzi nastepujgcych
autoréw: Grzymaty — Siedleckiego, Piwinskiego, Witkacego, Niesiotowskiej-Rothertowej,
Voglera i Pietrzaka. To do$¢ zaskakujace zestawienie, gdyz uwzgledniajace na
podobnych prawach ogélnikowe i banalne stwierdzenia, z sgdami odkrywczymi i
oryginalnymi - Pietrzaka i Witkacego. Szkoda, ze autorka ograniczyta przywotanie
Witkacego do jednego zdania z jego tekstu u Schulzu, zdania zresztg powszechnie
znanego. W artykule Twdrczo$é literacka Brunona Schulza znajdziemy bardzo wiele
istotnych uwag i stwierdzen na temat muzycznosci prozy Schulza, zwigzku muzyki i
obrazu w tej prozie, stosunku do fraz zuzytych, ,powszednich”, odniesienie do jednosci
obrazu i dzwigku, nawigzania do muzycznych aspektéw prozy Kadena, Zeromskiego,
Struga i Micinskiego, wreszcie okreslenie antywzoru prozy zrytmizowanej - »rytmicznego
wypracowania na zadany temat przy pomocy metafor”. Nie chodzi mi tylko o
uproszczone w rozprawie doktorskiej odniesienia do artykutu Witkacego i o zestawienie
na réwnych prawach tego artykutu z tekstami powierzchownymi, o zawezone;j
perspektywie, ale chodzi mi o sensy powazniejsze. Odnosi sie przeciez Stanistaw Ignacy
do zwigzku metafory i muzyki w nowoczesnej literaturze, czyli do zaleznosci, ktéra
wyroznia prozaikow wymienionych w artykule, w ogéle stwarza pewien typ prozy, ktéry o
wiele pézniej Wiodzimierz Bolecki okreslit dyskusyjnym terminem — ,poetyckiego modelu
prozy”. W rozprawie doktorskiej to zastanawiajgce uproszczenie sadéw Witkacego,
prowadzi w efekcie do zaskakujacego zawezenia analiz muzycznych fraz u Schulza. W
analizach rozdziatu IV Skrzypczyk nie wspomina o poprzednikach Schulza, wiec zdaje sie,
jakby Schulzowska ,poetycko$é” zrodzita sie bez udziatu i inspiracji poprzednikow,
wskazanych chodéby przez Witkacego.

Podobnie zaskakujaco szybko radzi sobie Skrzypczyk z ksiazka Boleckiego, choé
bierze z tej ksigzki w dalszej pracy, dyskusyjng, cho¢ powszechnie znana koncepcje
poetyckosci prozy. Znajdziemy w rozprawie doktorskiej powotywanie sie na badania
Miklaszewskiego czy Wréblewskiego, nie znajdziemy odwotan do pracy Boleckiego, poza
przywotaniem na s. 117, fragmentu na temat poetyckosci prozy Schulza. | jeszcze jedna
kwestia zastanawia recenzenta rozprawy - Autorka pomineta opublikowane m. in. w
tomach Schulzowskich rozprawy nizej podpisanego, np. na temat improwizacji w prozie
Schulza, cho¢ sama kategorig »improwizacji” sie postuguje. Podsumujmy wprowadzenie

do rozprawy - struktura zaleznosci migdzy muzyka a literatura, decydujgca o koncepcji



pracy nie budzi wiekszych zastrzezen: rekapitulacja sadéw krytyki i badari na temat
muzycznosci prozy Schulza istotnie zaweza literaturoznawcza koncepcije pracy.

Rozdziat 0 obecnosci muzyki w biografii Schulza czyta sie jak studium
archeologiczne. Skrzypczyk zbiera drobiazgi, fragmenciki, utomki, czgsteczki, by
stworzy¢ obraz muzycznego zycia pisarza. Rekonstrukcja domniemanej cato$ci
przechodzi w prébe ,biografii akustycznej” pisarza. Skrzypczyk podpowiada nam, jak
madgt wybrzmiewaé pejzaz audialny otaczajgcy mtodego Bruna. Z Schulzowskich recenzji
Liliena i Rosenfelda wydobywa odniesienia do muzyki. Inny wymiar ma rekonstrukcja
kontaktow Brunona z muzyka klasyczng. Autorka zadaje pytania, ktére odwotujg sie do
podstawowej wiedzy z historii muzyki, czasem zaskakujaco formutowanej: ,Czy
uksztattowata go (Schulza -TB) wielka symfonia neoromantyczna (Strauss,
Rachmaninow), (...) weryzm (Puccini, Moniuszko), czy tradycja wczesniejsza (Mozart,
Chopin), moze dwczesna muzyka awangardowa, a moze rozrywkowy, amerykariski jazz?”
(s. 55) Chciatbym tylko zaznaczyé, ze cytowane kwalifikacje wskazuja na powierzchowng
znajomos¢ muzyki klasycznej. Notabene, Moniuszko byt rocznikowo niewiele mtodszy od
Chopina. Zdarzajg sie w pracy zatem kwalifikacje, ktére niewiele wyjasniaja. Autorka
podaje, ze Schulz przywoluje postaé¢ Don Juana - »Za Molierem lub operg Don Giovanni z
muzykg Mozarta), cho¢ ma mysli chyba libretto Da Pontego, a moze Mozartowska
interpretacje motywu? Muzyke ludowg nazywa Skrzypczyk ,muzyka folkowa” - to
anachroniczny drobiazg. Szkoda, ze Autorka wykorzystuje ksigzke dziennikarza
muzycznego Dariusza Michalskiego jako Zrddto wiedzy o historii muzyki popularnej, a nie
artykuty muzykologéw czy monograficzne opracowania historii jazzu w Polsce. Mimo
wszystko to tylko niedoskonatosci, ktore przeszkadzajg w lekturze pracochtonneji w
efekcie ciekawej rekonstrukciji. Dowiadujemy sie z tej rekonstrukgii, ze Schulz przyjaznit
sie z muzykami, nagrywat dla radia, bywat w kinie, moze stuchat koncertéw muzyki
popularnej, czyli brat udziat w zyciu muzycznym, podobnie jak wigkszo$¢ inteligentéw
tamtych czasow, nie wytaczajac tych, ktérzy ,rozpoznawali hymn panstwowym, jedynie
po tym, ze ludzie wstajg”. Skrzypczyk tak sugestywnie odtworzyta hipotetyczny pejzaz
muzyczny, ze chcieliby$my wierzyé, iz Schulz nie tylko mégt styszeé muzyke, ktérg wtedy
grano, ale i naprawde jej stuchat.

Po odtworzeniu pejzazu audialnego przechodzi Skrzypczyk do analizy muzyki w
opowiadaniach Schulza. Autorka zauwaza, ze metafory i terminy muzyczne pojawiajg sie
w tych opowiadaniach do$¢ czesto. | mozna stworzy¢ dos$¢ obszerny stownik

muzykologiczny, rownie wazny dla Schulza jak inne stowniki fachowe. Mato tego, mozna



zasadnie twierdzi¢, ze Schulz réwniez w pracach krytycznych opiera sie na terminologii
muzykologicznej. W interpretacjach muzycznych fragmentéw opowiadar opiera sie
Skrzypczyk na koncepgji leitmotywu, traktujgc przeksztatcenia motywu jako
konstytutywny element tekstéw. Zauwaza podobieristwa opowiadan Schulza do Doktora
Faustusa Manna - w sposobie przywotywania muzyki. katwo zauwazyé, réwniez na
przyktadzie fragmentéw cytowanych w rozprawie, ze to podobienstwa iluzoryczne.
Podobnie zawodne wydaje sie szukanie konkretnych utwordéw muzycznych, na podstawie
Schulzowskich metafor, opiséw Cczy sugestii. Analizy i interpretacje Skrzypczyk stajg sie
dyskusyjne czy nawet watpliwe, gdy autorka przechodzi do wnioskow i intertekstualnych
zestawien.

Przyjrzyjmy sie¢ analizie stynnego fragmentu opisujacego zejécie do $wiata Matek.
Autorka wspomina Fausta i Piesni Osjana, by szukaé jednak podobienstw gdzie indziej, w
operze Pierscien Nibelunga. Jednoczesénie uwaza Skrzypczyk, ze Schulz, obrazujagc
katabaze do Matek, przetwarza »~teorig archetypéw Junga, psychoanalize Freuda i
anamneze Platona”. Trudno sie tez zgodzié z sugestig, ze z gtebi nienazwanego Schulz
wychodzi z formg mityczng podobng do germanskich rojer Wagnera. Prywatne mity
Schulzowskie nie uzurpuja sobie przeciez prawa do fundowania wspéinot kulturowych,
tym bardziej wspdinot tak petnych grozy, etnicznych wspdinot jak Wagnerowska.
Oczywiscie to réwniez kwestia subiektywna, czy mozna jednoczesnie powazaé Mozarta |
Wagnera, Platona i Freuda. Joseph Roth uwazat, 7e nie mozna — i ja sie z nim zgadzam.
Pominmy te zestawienia, a zobaczymy, ze Autorka wychwycita wiekszo$¢ muzycznych
motywow u Schulza i interesujaco je przedstawita.

Dyskutowaé tez mozna z innymi poréwnaniami uzytymi przez Skrzypczyk.
Powtarzajgce sie u Schulza odwotanie do katarynkowych motywdw niewiele ma
wspdlnego z nawiagzaniami do koncertu Brahmsa w Cudzoziemce. W dodatku, ze
wykonanie Brahmsa okre$la peten zasadniczy brak bohaterki Kuncewiczowe;. Skrzypczyk
ciekawie przedstawia historie katarynek i sugestywnie analizuje znaczenie katarynkowego
motywu u Schulza, by w konkluzji zaskakujaco stwierdzi¢, ze fragment z recenzji Vogel
mozna uznac za autocharakterystyke prozy autora tej recenzji. ,Kataryniarz oznaczatby
czlowieka rzuconego w bieg historii, biernego wobec mechanizmu $wiata, pokorng zgode
na bieg zdarzen” (s. 93) - pisze Skrzypczyk. Tej konstatacji przeczy wiele fragmentéw, w
ktorych Schulz ironicznie pisze o mechanicznosci ludzkiej kultury, nie méwiac o pokornej
akceptacii biegu historii. Autor, ktéry postuguije sie toposem ironii biegu rzeczy, daleki jest

od pokory. Nie znajdziemy tez u Schulza akceptacji nowoczesnego monstrum — »biegu



historii”. Po co miatby tworzyé prywatne mity, czyli wymykaé linearnemu dzianiu sie,
dlaczego miatby odwracaé porzadek czasu, jesli godzit z ,,mechanizmem $wiata”?

Najciekawszy rozdziat pracy dotyczy analizy skomplikowanej struktury muzycznej
opowiadan. Autorka twérczo traktuje technike pisarska Schulza, tak jak traktuje sie
technike komponowania. Interpretacje pokazuja znaczenie przetwarzania motywdw,
rytmizowania fraz, techniki repetycji, wielogtosowosci czy operowej teatralizacji.
Wiasciwie nie potrzeba innych dowodéw, niz zawarte w analizie, by uzasadni¢ teze o
znaczeniu muzyki u Schulza i o stuchu autora do muzycznej frazy. Autorka wymienia
wielos¢ technik, ktérymi sie postugiwat pisarz, by stwierdzi¢, ze dowodza »Znakomitego
warsztatu muzycznego” (s. 131). W tym komplemencie zgrzyta mi stowo L~warsztat”,
znacznie ponizej talentu Schulza. Szkoda, ze Skrzypczyk nie analizuje tych fragmentow
opowiadan, w ktérych Schulza zawodzi stuch albo gdzie Schulz siega do tandetnych
rozwigzan muzycznych, gdzie pastiszowa narracja zbliza sie do kiczu. W analizie
improwizacji Schulza pozostaje Skrzypczyk niezmiennie na poziomie wysokich odniesien i
wzniostych interpretaciji. Wiele datoby odwotanie sie w pracy do innych autoréw
wykorzystujacych muzyczng organizacje tekstu czy do prac analizujgcych awangardowe
koncepcje muzyki, np. do prozy i wierszy futurystycznych czy do prac Sniecikowskiej. Nie
wspomneg juz o artykutach na temat improwizacji w literaturze. Brakuje réwniez w
analizach muzycznych fraz Schulza interpretacji pauz, przemilczen i ciszy. Mimo
wspomnianych zastrzezers mozna stwierdzié, ze Skrzypezyk przekonujgco pokazata, ze
organizacja muzyczna opowiadarn Schulza stanowi podstawowa strukture, i ze Schulz
wypowiada sie poprzez muzyke tekstu.

Skrzypczyk uzupetnita rozprawg o przywotanie muzycznych inspiracji Schulzem
oraz o aneks z kolokacjami terminéw muzycznych w opowiadaniach. Traktuje te
fragmenty pracy jako inspirujgcy apendyks, rodzaj artystycznego hommage a Bruno.
Mozna sobie oczywiscie wyobrazié jeszcze inne amplifikacje, ktére wspdtbrzmiatyby z
podstawowym zatozeniem rozprawy, gdyz muzyka u Schulza to temat rzadko
podejmowany, ale bardzo obszerny. Rozprawa Skrzypczyk stanowi wazne, wstepne
rozpoznanie wskazanej problematyki. Autorka postuzyta wieloma komplementarnymi
metodami, by zblizy¢ sie do wielowarstwowej struktury muzycznych odniesier.
Skrzypczyk zebrata w swojej rozprawie prawie catg dostepna wiedze na temat muzyki u
Schulza i zrekonstruowata kulture muzyczng miast, w ktérych pisarz zyt i bywat. To
ambitne przedsiewzigcie naukowe, przekraczajgce przyjete dla rozpraw doktorskich

perspektywy badawcze. W pracy znajduje niedoskonatosci i braki. W analizie jezyka



artystycznego brakuje wyjscia poza kontekst wskazywany przez samego pisarza - w
opowiadaniach, tekstach krytycznych i korespondencji, i odniesierl do innych prozaikéw
nadajgcych prozie forme muzycznych. To zaskakujgce, ale wiele fragmentow rozprawy
przekonuje, Ze prace napisata jedynie literaturoznawczyni, a nie muzykolozka czy
historyczka muzyki. Oryginalna, w czesci nowatorska praca Aleksandry Skrzypczyk
spetnia wymagania stawiane rozprawom doktorskich. Wnosze o dopuszczenie

Aleksandry Skrzypczyk do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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