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Recenzja rozprawy doktorskiej Bruno Schulz i muzyka. Dzielo, nawigzania, inspiracje,
napisanej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego pod kierunkiem prof.

dr. hab. Stanistawa Roska przez Aleksandre Pauling Skrzypczyk.

Aleksandra Paulina Skrzypczyk podjeta sie w swojej rozprawie doktorskiej zadania
karkotomnego, wilasciwie niewykonalnego, a z zalozenia majacego wypemi¢ luke w
badaniach spuscizny Brunona Schulza. Postanowila zbada¢ zwiazki dzieta autora Sklepow
cynamonowych z muzyka, a wigc z gory skazala si¢ na nieliczne slady biograficzne:
swiadectwa w korespondencji, zachowanych fotografiach i wspomnieniach o Schulzu; to na
plaszczyznie biografii. Nie inaczej jest w recepcji krytycznej i badawczej dzieta Schulza, tu
takze sa zaledwie $lady i przypuszczenia dotyczace stylu (np. siggania do muzykologicznej
leksyki) i kompozycji, czesto jednak sa to sformulowania metaforyczne, nie stwierdzajace w
arbitralny sposéb muzycznej inspiracji. Trzecia ptaszczyzna badan Skrzypczyk dotyczy stylu
Schulza, a ktérego wydobywa ona elementy .muzycznosci” jego opowiadan, prac
krytycznych i esejow. Zaraz na poczatku niniejszej recenzji musze tez zauwazy¢ dwie cechy
rozprawy: 1. Swietnie przeprowadzone przez autorke poszukiwanie metodologii mogacej
sprosta¢ ambitnemu projektowi interpretacyjnemu; 2. Réwnie znakomita erudycj¢ autorki
dotyczaca wszelkiego rodzaju $wiadectw recepcji dziela Schulza — krytycznoliterackich,
naukowych, popularyzatorskich itd. Wskazanym trzem plaszczyznom badawczych penetracji
Skrzypczyk niejako towarzyszy kompozycja rozprawy — w rozdziale Doswiadczenia audialne
— préba rekonstrukcji autorka zdaje relacje ze swoistego sledztwa biograficznego, w ktorym
pyta o spotkania, przyjaznie i przelotne znajomosci Schulza z artystami-muzykami. Tu
wprowadza $wietna, chociaz metaforyczna, kategori¢ ,.biografii akustycznej”. W nastepnym
rozdziale (Motywy muzyczne) analizuje slady muzycznosci w $wiecie przedstawionym
opowiadan Schulza. W rozdziale Muzycznosé jako synonim poetyckosci za$ analizuje strong
brzmieniowg Schulzowej prozy. Ostatni rozdzial (Nawigzania i inspiracje. Muzyczna
recepcja zycia i dziela — od opery do popu) zbiera wnioski interpretacyjne. Wszystkie

rozdzialy sa spigte klamra, jaka sg Swiadectwa recepcji.



Jako ze $lady muzycznych fascynacji i inspiracji sa nikle, autorka rozprawy przyjmuje
w swojej ,,probie rekonstrukeji” retoryke rzadko albo wcale w pracach humanistycznych
majacych by¢ podstawa uzyskania stopnia lub tytulu naukowego wykorzystywana, oparta na
trybie przypuszczajagcym, albo domniemaniach. Ten gest dynamizuje wywdéd 1 powoduje, ze
rozprawe czyta si¢ z duzym zainteresowaniem, a nie obniza to jej poznawczej wartosci, nawet
przeciwnie — Skrzypczyk poza dobrze opanowang wiedza o biografii Schulza i1 Swietng
erudycjg dotyczaca jej dokumentow- $wiadectw manifestuje tez godna pozazdroszczenia
wyobrazni¢ interpretacyjng. Rozpoczyna od dwoch pytan — ,,Czy Bruno Schulz byt
muzykalny? Czy cenil muzyke, czy jej stuchat?” [s. 26], by plynnie przejs¢ do przypomnienia
dwoch przeciwstawnych stanowisk — Emila Goérskiego i Elli Schulz-Podstolskiej oraz Marii
Chasin. Gorski i Schulz-Podstolska ,.przekazuja obraz artysty niewrazliwego na muzyke” [s.
26], za$ Chasin (pianistka, przyjaciolka pisarza) o tym, ze miata z Schulzem ,,porozumienie
muzyczne”. Dalej pomi¢dzy tymi rozbieznymi $wiadectwami Skrzypczyk mnozy pytania i
watpliwosci. Oto probka stylu tej czesci rozprawy: ,,Czy Schulz i Chasin wybierali si¢ razem
na spektakle i koncerty? Czy moze gldwna scenerig ich spotkan bylo mieszkanie pianistki 1
lodzkie kawiarnie, czasami zakopianskie wille? Czy zabierala przyjaciela na koncerty
Lédzkiej Orkiestry Symfonicznej? [...] Moze autor Wiosny stuchal jej koncertu, ktory
zrealizowala w Paryzu w 1924 roku, kiedy akompaniowala wybitnej sopranistce. Oldze Lynn.
Moze mial okazje ustysze¢ w jej wykonaniu utwor Deux morceaux chinois lub kompozycje
rosyjskiego pianisty Rachmaninowa, ktorego uwielbiata prezentowa¢ w latach trzydziestych
we Francji?” [s. 39] Jak wida¢ z tego fragmentu, a cala ,biograficzna™ czg$¢ rozprawy
napisana jest takim stylem, autorka rozprawy pojmuje badania humanistyczne jako stawianie
pytan, a nie udzielanie arbitralnych, jednoznacznych i ,,obiektywnych” odpowiedzi. Biografia,
legenda i dzieto Schulza skrywaja jeszcze przed czytelnikami i badaczami wiele tajemnic, i
wlasnie zadawanie pytan do nich moze przybliza¢, bo trudno spodziewac si¢ jeszcze zbyt
wielu odkry¢ materialnych swiadectw czy artefaktow. Ta praca poszukiwania (materialnych
Swiadectw i artefaktow) rozpoczeta przez Jerzego Ficowskiego, a znakomicie kontynuowana
przez ,.Schulz Forum” trwa, ale trudno oczekiwac, aby wiele jeszcze bylo do znalezienia...
Trzeba wigc pytaé, spekulowaé, domniemywac, opierajac si¢ na czasem watlych przestankach
i sladach. Jedno zdjecie, poswiadczajace by¢é moze przelotng znajomos¢ z Romanem
Jasinskim jest (by¢ moze!) tropem prowadzgcym do odpowiedzi na pytanie o muzykalnosé
Schulza: ,,Co taczy go z Schulzem? Przypadkowe spotkanie podczas artystycznego rautu?
Jedna noc sylwestrowa czy wieloletnia przyjazn, po ktorej nie ma $ladu?” [s. 44] Fascynacja

Tomaszem Mannem i jego esejem o Wagnerze, ktora (by¢é moze!) zaowocowala proba
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nawigzania kontaktu z niemieckim pisarzem i (by¢ moze!) napisaniem po niemiecku noweli
Die Heimker, ktorej (by¢ moze!) przekladem (ale nie wiadomo, kto byl autorem przekladu)
jest nowela Ojczyzna, w ktorej bohaterem jest skrzypek... Toz to uprawianie fikcji! —
napisatby konserwatywny historyk literatury... Ale wlasnie dzieki tej ..fikcji” Skrzypezyk
przedstawia przekonujacy, oryginalny i swietny moim zdaniem zarys interpretacji Ojczyzny.
Ta — retoryczna, jak ja nazwalem — strategia przypomina metode czytania stanowiaca jadro
myslenia o literaturze przez Jacquesa Derride, jego docierania do senséw przez marginesy,
jego odkrywanie tekstowych szczelin. Po prawdzie autorka rozprawy nigdzie sie na Derride
nie powoluje, ale sposobem w jaki czyta Schulza, nie tylko w ,.biograficznych” fragmentach,

poswiadcza inspiracj¢ takze dekonstrukcja Derridy.

Po ,,probie rekonstrukeji” sladow zwiazku z zyciem muzycznym i muzyka w biografii
Schulza autorka dysertacji podejmuje nastgpna probg — napisania jego ,.biografii
akustycznej”, ,rozumianej jako hipotetyczna sekwencj¢ udzialu w zdarzeniach fonicznych”
[zob. s. 48]. Mnozy wowczas kolejne pytania, tym razem o to, co mogt zyjacy w Drohobyczu,
ale tez wcale czesto podrozujacy po Polsce i Europie pisarz mogl stysze¢ — w rodzinnym
domu, na ulicach, w kawiarniach, w koncertowych salach, w parkach uzdrowiskowych
miejscowosci, w radio. Swiadectw — jak poprzednio — niewiele, a wiec interpretatorka
skazana jest niejako na hipotezg, ze to, co Schulz mogl ustyszeé, pozostawilo §lady w jego
prozie. I znowu przyzna¢ muszg, ze rekonstrukcja dzwigkowego $wiata Schulza przekonuje,
autorka oprowadza po salach koncertowych, kawiarniach, ulicach itd., gdzie autor Sarnatorium
pod klepsydrq mogt si¢ znajdowac, przeglada programy oper, sal koncertowych, rekonstruuje
dzwigki ulicznych orkiestr i muzykow, a takze wstuchuje si¢ w melodie ulicznych katarynek i
domowych pozytywek, przeglada tez radiowe programy. W trakcie tej swoistej kwerendy
wskazuje na miejsca w tekstach Schulza, ktore mogly by¢ echem dzwiekowego $wiata, w
ktorym si¢ obracal. Czy byly? Takze tu Skrzypczyk uchyla si¢ od jednoznacznej opinii,
pozostajg domysly i przypuszczenia. Wysoko oceniam tez odwotanie si¢ do ,,antropologii
audialnej” (Sound Studies), jednego z kierunkow poprzelomowej czy ,,nowej” humanistyki.
Chce tu pozwoli¢ sobie na osobistg uwagg — wiele lat temu (czy dwadziescia? moze wiecej?)
opiekowalem si¢ rozprawa doktorska, opartg na fikcyjnym przypuszczeniu, ze Schulz dotart
do Katowic i spotkal si¢ z Hansem Bellmerem, z ktorego to domniemania autor dotart do
zdumiewajacych wnioskéw o zbieznosci w praktyce artystycznej Bellmera i Schulza, przede
wszystkim w kontekscie motywu manekina i sztuki awangardowej okreslanej przez nazistow

Jako ,sztuka zdegenerowana”. Przypominam tamtg rozprawe, bo w postawie poznawczej



Skrzypczyk widze podobienistwo, a owoce tak przygotowywanej interpretacji przyjdzie
ocenia¢ w nastepnych fragmentach dysertacji, gdy jej autorka ,,wejdzie” w teksty Schulza, w

ich $wiat przedstawiony i styl.

Po rekonstrukcji Schulzowej ,,audiosfery” autorka dysertacji ,,sprawdza” jej obecnos¢
w opowiadaniach. Wpierw na poziomie leksyki — tu wskazuje na obecnos¢ wielu terminow
dotyczacych muzycznych gatunkow, a takze okreslen ze stowika muzykologicznego i nazw
instrumentéw muzycznych oraz na stosunkowo czesta obecno$é w $wiecie przedstawionym
postaci muzykow (skrzypkow, pianistow, kataryniarzy). Jednak — i tu zgadzam si¢ z
interpretacja Skrzypczyk — najwiecej miejsca w $wiecie przedstawionym i jego .,audiosferze”
zajmuja katarynki i jej dZwieki oraz kataryniarze. Ten motyw nie jest w moim przekonaniu w
pelni przez autorke rozprawy wykorzystany! Przynajmniej w dwoch aspektach: 1. Laczylbym
go z fascynacjg Jozefa i Jakuba technicznymi nowinkami; 2. Powtarzalnos¢ melodii i rytmu
charakterystyczna dla katarynki (i pozytywki!) laczy si¢ moim zdaniem z konstrukcja
Schulzowych fabul, w ktorych tatwo wskaza¢ na powtarzajace si¢ motywy i watki (znikania i

metamorfoz ojca, dominacji Adeli, kluczenia po labiryncie miasta itd.).

Swoja analize opowiadan Schulza koficzy autorka dysertacji uwagami dotyczacymi
muzycznosci stylu opartej przede wszystkim na rytmie realizowanym powtarzaniem stow lub
ich czastek oraz na sieganiu po wyrazy dzwigkonasladowcze. Te fragmenty, chociaz Swietnie
wienczace kompozycje rozprawy, przynosza jednak rozczarowanie. Moim zdaniem
Skrzypczyk, analizujgc styl Schulza, niejako uchyla si¢ od interpretacji. I to pomimo iz
wezesniej wspominata o fascynacji autora Sanatorium pod klepsydrq teorig rytmu Bolestawa
Lesmiana oraz o fascynacji zrytmizowang i dzwigkonasladowcza poezja Le$miana i1 Juliana
Tuwima, to w swojej analizie z tej informacji niewiele wynika. W konsekwencji teza
(trafna!), ze w systemie estetycznym Schulza kategoria ,,muzycznosci” jest synonimem
poetyckosci” jest stosunkowo stabo uargumentowania. W konsekwencji tez czwarty rozdziat
rozprawy (Muzycznosé jako synonim  poetyckosci) nieco rozczarowuje. Wrazenie
rozczarowania jest ztagodzone ostatnim fragmentem tego rozdziatu (Schuiz i muzyka. Coda),
w ktorym Skrzypczyk wyznaje, iz zrelacjonowane w dysertacji badania prozy Schulza mialy
w zalozeniu by¢ rodzajem wstepu/rekonesansu/inspiracji dla nastgpnych schulzologow. I
dobrze, humanistyka powinna by¢ dialogiem palimpsestowo nawarstwiajagcym Kkolejne
odczytania, inspirujacym nastgpne i nastepne... Zeby dopelni¢ ten skromny katalog
krytycznych uwag, to zwracam jeszcze uwagg na .niedopelniony” w rozprawie watek

modernistycznych (w znaczeniu: ,,mtodopolskich”) korzeni prozy Schulza, zasygnalizowany



na poczgtku pracy, a potem gdzies zarzucony. Moim zdaniem niestusznie, bo synestezja jest
figurg wyobrazni Schulza dominujaca, nawet — jak sadze — te¢ wyobraZnie ,,organizujaca”, to
»slyszenie barw” i ,,widzenie dzwigkow”, zapis tego wszystkiego slowem... wyrasta w
sposob dla mnie oczywisty z tradycji poezji i programoéw artystycznych Mlodej Polski.
Wigcej! Nawet lektury Schulza, $wietnie w pracy zrekonstruowana ,audiosfera” jego
dziecinstwa i mlodosci czy miejskie uksztaltowanie przestrzeni jest stamtad... z tamtej
tradycji. Ale juz — to oczywiste — nieco skazonej, zaktoconej inwazja modernizacji i naporem
kultury popularnej. Wypada zalowac, ze Skrzypczyk — mimo intuicji w pracy artykulowanej —
nie poprowadzita swoich interpretacji takze w tym kierunku. Ale — to wracam do Cody... —

inne cele badawcze autorka sobie wyznaczyla.

Niewiele pisalem w niniejszej recenzji o metodologicznej stronie pracy, precyzyjnie
wylozonej w otwierajacym ja rozdziale (Exordium metodologiczne. Na pograniczu dwoch
dyscyplin) 1 rownie precyzyjnie oraz konsekwentnie realizowanej, bo nie mam wlasciwie
zadnych krytycznych uwag, wigcej — pewnego rodzaju metodologiczng powsciggliwosé
dysertacji traktuje jako jej .,warto$¢ dodana”. Podobnie zreszta jak piaty rozdzial (Nawigzania
I inspiracje. Muzyczna recepcja Zycia i dziela — od opery do popu) oraz pierwszy aneks, w
ktérym pracowicie skatologowano utwory muzyczne inspirowane dzietem Schulza ($wietny

to pomyst!)

Konkluzja recenzji moze by¢ jedna — stwierdzam, ze dysertacja doktorska
Bruno Schulz i muzyka. Dzielo, nawigzania, inspiracje napisana przez
Aleksandr¢ Pauline Skrzypczyk pod naukowa opiekg prof. dr. hab.
Stanistawa Roska z naddatkiem spelnia wymagania postawione przez
Ustawodawce przez rozprawami majacymi wienczyé przewod doktorski
w naukach humanistycznych. Wnioskuje wiec do Rady kierunku
literaturoznawstwo na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Gdanskiego o dopuszczenie pani Aleksandry Pauliny Skrzypczyk do
dalszych etapow przewodu. Temu wnioskowi niech towarzyszy nastepny — uwazam,
ze po niewielkich poprawkach, gtéwnie majacych charakter redakcyjny, rozprawa powinna
zosta¢ w calosci opublikowana, moze w serii schulzowskiej towarzyszacej niejako

periodykowi ,,Schulz Forum™?...






