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Recenzja pracy doktorskiej mgr Anny Kowalewskiej-Mroz Gdarskie malarstwo, grafika
oraz rzetha w prozie Giintera Grassa i Stefana Chwina. Studium poréwnawcze

Rozprawa pani mgr Anny Kowalewskiej-Mroz pt. Gdanskie malarstwo. grafika oraz rzezba w
prozie Giintera Grassa i Stefana Chwina. Studium poréwnawcze to obszerne studium
komparatystyczne (413 str. wraz z bibliografig) poswigcone wybranym aspektom tworczosci
dwoch zwigzanych z Gdanskiem pisarzy wspotezesnych: Giintera Grassa i Stefana Chwina.
Wprawdzie prace poréwnawcze nad dzielem tych dwoch autoréow byty juz publikowane
(Autorka omawia literature przedmiotu w rozdziale wprowadzajacym, s. 9-13), systematyczne
opracowanie roli sztuki gdanskiej nie zostalo jednak dotychczas zrealizowane. Wybor tematu
Jest wige jak najbardziej uzasadniony. tym bardziej, ze obaj pisarze byli takze wyksztatconymi
artystami plastykami. Praca Autorki uzmystawia czytelnikowi, w jak wielu aspektach sztuka
gdanska stanowi znaczace odniesienie dla prozy obu omawianych autoréow. Odgrywa ona
istotna role zardéwno w konstrukcji przestrzeni jako elementu powiesciowej kompozycji, jak i
w sferze szeroko rozumianych intertekstualnych odniesien. Stanowi takze punkt przeciecia
dwoch interpretacji powojennego Gdanska: z perspektywy niemieckich i polskich
doswiadczen.

Autorka koncentruje si¢ w swojej analizie na tych tekstach, w ktorych stwierdzita istotna
obecnos¢ sztuki gdanskiej w wielu polach. Teksty te pochodza z réznych okreséw w tworczoscei
pisarzy, mozna wiec powiedzie¢, ze sztuka gdanska stanowi staly element ich tworczosci.
Najwazniejsze analizowane teksty w pracy to: Grassa: Blaszany bebenck, Miejscowe
znieczulenie, Turbot, Wrozby kumaka, Szczurzyca oraz S. Chwina: Krdtka historia pewnego
zartu, Kartki z dziennika. Hannemann, Dziennik dla dorostych, Zloty Pelikan. Srebrzysko.
Zaznaczam, ze nie wymienitam tutaj wszystkich tekstow, do ktorych Autorka odnosi sic w
pracy, ale te dla podjetego tematu najistotniejsze.

Najwazniejsze dzieta sztuki gdanskiej, ktore doktorantka wiaze w wielu plaszczyznach z
omawianymi tekstami to: Sgd Ostateczny Hansa Memlinga, dzieta znajdujace sie w Katedrze
Oliwskiej Michatl zwycieza Lucyfera Michacla Probenera, Winrich von Kniprode, Krél Stefan
Batory. Ksigze Subistaw I Hermana Hana, przedstawienie Abrahama i Isaaka, Oko opatrznosci
(ambona). Organy Oliwskie. Ponadto rzezby z Kosciola Najswigtrzego Serca Jezusowego, Syd
Ostateczny, Grosz Czynszowy, Ukrzyzowanie Antona Mollera, Ukrzyzowanie (grupa z belki
teczowe]) w Bazylice Mariackiej. Autorka pracy omawia takze grafiki Grassa i Chwina oraz
gdanskiego grafika Ryszarda Stryjca, wprowadzonego jako postaé literacka do Turbota Grassa.
Samo zestawienia dziel wskazuje na dominante motywu Sgdu Ostatecznego, co wigze si¢ z
wszechobecna w tworczosci pisarzy tematykg katastofy wojennej, ktorej ofiara padto miasto i



jego mieszkancy. Autorka pracy bardzo dokladnie rekonstruuje te zwiazki, omawia
perspektywe historyczna i historiozoficzna.

Analiza wprowadzenia dziet sztuki plastycznej do tekstu literackiego opiera sie na pojeciach
klasycznej retoryki (m. in. ekfraza; pojecie przejete pozniej jako nazwa gatunku literackiego),
literaturze przedmiotu zwigzanej z dzielem pisarzy (pojecie ,.korelat obiektywny™ autorstwa
Georga Justa (wprowadzone do literatury przedmiotu przez Volkera Neuhausa, zob. s. 45), na
deskrypcji  oraz metodzie historyczno-hermeneutycznej. Autorka postuguje sie  tym
stworzonym instrumentarium analizy poprawnie. Analize znacznie usprawnitoby jednak
siggnigcie do terminologii analizy palimsestu literackiego, ktéra bardzo szczegotowo
opracowal poststukturalista francuski Gérard Genette (Palimpsesty. Literatura drugiego
stopnia, t. T. Strozynski i A. Milecki, slowo/obraz terytoria (seria Klasyka Swiatowej
Humanistyki), Gdansk 2014). Zmudne deksrypcje moglyby wowczas zostaé zastapione
precyzyjnym nazwaniem opisywanego zjawiska. Brakuje uwzglednienia Semiologii zycia
codziennego Umberto Eco. Instrumentarium analizy wprowadzenia dziet sztuki do tekstu
literackiego stworzyla w cytowanej przez Autorke, lecz nie wykorzystanej w tym wzgledzie
monografii Corinna Caduff (,,transmediale Ubertragungsverfahren”, zob. Caduff, Corinna: Die
Literarisierung von Musik und bildender Kunst um 1800, Miinchen 2003, s. 34-35).

Przejde niniejszym do uwag krytycznych wzgledem pracy. Przede wszystkim zarowno pod
wzgledem stylistycznym, jak i terminologicznym Autorce brakuje precyzji. Czy stylizacje w
opisie realistycznym powinno si¢ okresla¢ mianem weryzmu, ktory kojarzymy z literatura
naturalistyczng? Autorka postuguje sig¢ pojeciem ,.Innego” bez podania definicji tego znanego
powszechnie z filozofii egzystencjalnej pojecia. Czy odnosi sie do egzystencjalizmu w pracy?
Wymiennie stosuje terminy ,,bajka” i ,,basn”, ktore oznaczajg dwa rézne gatunki literackie o
roznej tradycji literackiej. ..Spietrzenia przymiotnikow”, parafrazuje okreslenie ze str. 45, to
znane z klasycznej retoryki figury stylistyczne (asyndeton, klimaks itp.). Watpliwosci budzi
informacja ze str. 20 na temat gatunku Bildgedicht. W znaczeniu, w ktérym Autorka uzywa
tego terminu, rozpowszechnil si¢ on w romantyzmie, a wiec moéwimy tu o poczatku wieku XIX.
Bildgedicht byl odpowiedzia na romantyczny postulat poetyzacji rzeczywistosci, w
konkurencji sztuk (tzw. paragone) poezja stawiana byta wowczas ponad innymi rodzajami
sztuki. Teksty tego typu znajduja si¢ w zbiorze A. W. Schlegla Die Gemcdilde. Gesprdich, ale
takze w wielu powiesciach okresu burzy i naporu oraz romantyzmu, a wiec raczej na przelomie
XVII 1 XIX wieku, nie zas, jak podaje Autorka, wiecku XIX i XX. Zastrzezenie budzi takze
antyczna definicja pigkna, jaka podaje doktorantka (s. 101). Kategoria estetyczna kalén,
tlumaczona jako pigkno, faczyla w sobie pigkno, dobro i prawde. nie zas wylacznie piekno i
dobro. Wiasnie ta triada kalén umozliwia krytyke sztuki wspolczesnej (np. naduzywania
transgresji, jak ma to miejsce u Grassa) oraz krytyke kiczu (ciekawy przyczynek do rozwazan
Chwina, ktory wbrew kategorii kalén zdaje sie odnajdywaé w kiczu pewna prawde).
Znakomicie analizuje te kwestie Roger Scruton w Beaty: A very short Introduction (2011):
Horsell’s Farm Enterprises Limited, wydanie polskie pt. Pigkno. Krétkie wprowadzenie. przet.
S. Krawczyk, A. Rejniak-Majewska, Lodz 2018. Btad rzeczowy na s. 199: Fresk Michata
Aniola to nie sztuka barokowa, lecz renesansowa.

Btedy i niedociggniecia formalne dotycza cytowania z drugiej reki, nie z tekstu zrodtowego.
Taki btad powtarza si¢ w pracy wielokrotnie i prowadzi do niescistosci, np. powolanie si¢ na
filozofig Benjamina, bez podania o jakim tekscie filozofa jest tutaj mowa (s. 95). Wiemy, ze



byl on autorem wielu réznych koncepcji estetycznych i filozoficznych. Kolejny istotny btad to
brak nazwisk autorow przektadow, szczegdlnie obowiazkowe wobec tekstow klasycznych.
Moje najwigksze zastrzezenia budzi jezyk pracy. Stwierdzitam wiele bledow gramatycznych,
stylistycznych i literowek. Uwage zwracaja powtarzajace sie blednie uzyte spojniki ztozone.
Poprawna jest tylko forma ,,zarowno ..., jak”, nie inne podobne konstrukcje (zarowno ... ale
takze itp., s. 39 i inne). Niezrecznoscia stylistyczna jest naduzywanie zaimka dzierzawczego w
odniesiesiu do prac autorow, szczegolnie wowezas, kiedy podajemy tytul: np. .,Podobnego
zadania podjat sie Jerzy Jarzebski w swoim opracowaniu [...] Podsumowaniem [...] zajely sie
Natalia Mikotajczyk-Wojciechowska w swojej pracy naukowej Symfonia rzeczy [...]” (s. 50)
Poprawnie: Jarzebski w opracowaniu ..., Mikolajczyk-Wojciechowska w pracy ... Kolejne
bledy dotycza odmiany nazwisk pochodzenia obcego: raz .,u Caravaggio”, raz ,,u Caravaggia”
(np. s. 377) . Blad na str. 320: .,nasz” to zaimek dzierzawczy, nie osobowy. Podsumowujgc te
zastrzeznia: tekst koniecznie wymaga redakcji polonistycznej, jesli miatby ukaza¢ si¢ drukiem.

Najciekawsze i najlepiej stylistycznie opisane sg te czesei pracy, ktére odnosza sie¢ do Gdanska
i sztuki gdanskiej. Autorka jest znawczynig tej materii, jej wktad w rekonstrukcje i analize
wicloaspektowych odniesien w omawianych tekstach jest bezsprzeczny. Dla studentow
gdanskiej uczelni jej wiedza bedzie na pewno wielkim atutem.

Prace doktorska, pomimo pewnych zastrzezen, oceniam oczywiscie bardzo pozytywnie. Zaletg
pracy jest doskonale uporzadkowana, obszerna bibliografia oraz nakreslenie perpektyw dla
dalszych badan.

Stwierdzam, ze dysertacja magister Anny Kowalewskiej-Mroz zatytutowana Gdanskie
malarstwo, grafika oraz rzezba w prozie Giintera Grassa i Stefana Chwina. Studium
poréwnawcze odpowiada wymogom, stawianym rozprawom doktorskim i moze stanowi¢
podstawe do dopuszczenia Autorki do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.

Ewa Matkowska
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