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Streszczenie

Przedmiotem zainteresowania niniejszej dysertacji sg literackie nawigzania Glintera
Grassa 1 Stefana Chwina do dziet sztuki gdanskiej: malarstwa, grafiki i rzezby. Teksty
stanowigce material badawczy to wybrane utwory prozatorskie Giintera Grassa: Blaszany
bebenek, Miejscowe znieczulenie, Turbot, Szczurzyca, Wrozby kumaka oraz Stefana Chwina:
Krétka historia pewnego zartu, Hanemann, Esther, Zloty pelikan, Kartki z dziennika, Zona
prezydenta, Dolina Radosci, Puste krzesto przy wigilijnym stole, Dziennik dla dorostych, Panna
Ferbelin 1 Srebrzysko. W swojej prozie pisarze nawigzywali do elementow wystroju
archikatedry oliwskiej oraz kosciota Najswigtszego Serca Jezusowego z Gdanska-Wrzeszcza,
Sqgdu Ostatecznego Hansa Memlinga, obrazow Antona Mollera, grupy ukrzyzowania z belki
teczowej Bazyliki Mariackiej w Gdansku oraz grafik Ryszarda Stryjca. Osobng kategorig sg te
wspominane w tekstach dzieta sztuki, ktorych istnienia nie mozna potwierdzi¢, jak u Grassa
rzezba dziobowa Niobe opisywana w Blaszanym bebenku, aniot z Wrozb kumaka, akty
Agnieszki Kurbielli autorstwa Mollera czy autoportret malarza z cigzarng modelka, a u Chwina
obraz przedstawiajacy Abrahama i [zaaka.

Analizg 1 interpretacje nawigzan obu autorow do sztuki gdanskiej poprzedzaja w pracy
dwa rozdziaty bedace proba podsumowania literatury podmiotu, ktora stata si¢ w tej dysertacji
punktem wyjscia do dalszych badan. Pierwszy po$wiecony zostat charakterystyce tworczos$ci
Giintera Grassa i1 Stefana Chwina, a jego celem bylo podkreslenie najwazniejszych watkoéw
oraz tematow zwigzanych z przedmiotem pracy. Drugi jest proba odtworzenia ogdlnej
koncepcji sztuk plastycznych obu pisarzy.

Nastepne cztery rozdziaty o charakterze analityczno-interpretacyjnym poswigcone sg w
pierwszej kolejnosci ukazaniu, w jaki sposob Grass i Chwin wprowadzaja do swoich utworow
przyktady dziet sztuki gdanskiej z uwzglgdnieniem najwazniejszych przedstawionych
wczesniej kontekstow 1 interpretacji z literatury przedmiotu. Nastgpnie zaproponowana zostaje
interpretacja tych fragmentow tekstow, w ktorych pojawily si¢ nawigzania do sztuki. Na koncu
zasugerowano, jaka role pelni wprowadzenie do poszczegdlnych scen malarskich i

rzezbiarskich dziet gdanskich w tworczosci tych pisarzy dla odczytania nie tylko pojedynczego



fragmentu, ale i utworu, czy, o ile bylo to mozliwe, calo$ciowo traktowanej tworczosci tych
pisarzy. Udowodnione zostalo na przyktad, Zze u obu pisarzy sztuka gdanska jest nie tylko
sposobem na zakorzenianie akcji w konkretnej przestrzeni, nie petni jedynie roli tta akceji, ale
stuzy réwniez uwypukleniu istotnych dla nich tre$ci, wptywajac na mityzowanie gdanskiej
przestrzeni i nadawanie jej uniwersalnego charakteru. Ukazane zostaly réwniez rdznice
pomiedzy nawigzaniami do sztuki u obu pisarzy. Analiza poszczegdlnych dziet malarskich i
rzezbiarskich pokazata bowiem, ze Grass wykorzystuje te nawigzania, by werbalizowac i
pokazywa¢ tematy, ktdre go zajmuja, a wybrane przyktady wizualne pozwalaja mu
uszczegdtawia¢ 1 wzmacniaé przekaz. Inaczej wyglada sytuacja w utworach Chwina, tu rola
sztuki jest dla narratoréw i bohaterow pomoc w poznawaniu i rozumieniu otaczajacego ich
$wiata, budzi ona refleksje, powoduje, ze zaczynaja na nowo, po swojemu interpretowac
otaczajacg ich rzeczywisto$¢.

W pracy zbadano rowniez, jaki wplyw na wyobrazni¢ Grassa i Chwina miata sztuka
gdanska, na ile stala si¢ ona inspiracja dla niektoérych watkoéw podejmowanych w pdzniejszej
tworczosci.

Podsumowaniem dysertacji sa3 dwa ostatnie rozdziaty, w ktorych ukazano, na ile
nawiazania do sztuki gdanskiej wpisuja si¢ w wlasne koncepcje sztuki Giintera Grassa i Stefana
Chwina oraz w literacka tradycj¢ odwotan do niej na tle tradycji gatunkow literackich zwanych
ekfrazq oraz Bildgedicht oraz takich terminéw odnoszacych si¢ do sztuk siostrzanych jak

reprezentacja, parafraza, interpretacja i prowokacja.



