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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Mialik

E. Ann Kaplan zadaje pytanie o aktualno$é kategorii traumy w tytule pierwszego rozdziatu
ksiazki Trauma Culture: The Politics of Terror and Loss in Media and Literature (New Brunswick,
2005): .,Trauma? Dlaczego teraz?”. Badaczka wskazuje na iluzje zerwania miedzy poetykami
modernistycznymi (opartymi na traumatycznych reakcjach na nowoczesng przemoc, wilaczajac w to
totalitarne ludobdjstwo i szalencze tempo modernizacji, niszczacej tradycyjne kultury) a
pozniejszymi postmodernistycznymi wytworami kultury. Tym samym podkresla ciggtos¢ poetyk i
reakcji na traume w tych, na pierwszy rzut oka przeciwstawnych, podejsciach estetycznych i
filozoficznych. Rozprawa doktorska mgr Aleksandry Mialik pt. Metahistoria, etyka, postpamigd.
Postmodernistyczna powiesé o Holokauscie podejmuje temat estetyki reprezentacii Zaglady w
powiesciach okreslonych zbiorczo przez Autorke jako postmodernistyczne. Mimo ze w ostatniej
dekadzie literaturoznawcy oraz kulturoznawcy wpisujacy sie w nurt badan nad Zaglada skierowali
swoje zainteresowania badawcze na materialne »Swiadectwa” ludobdjstwa, wykorzystujac do tego
celu szereg metodologii posthumanistycznych, nadal istnieje  potrzeba przygladania sie
~reprezentacjom™ Zaglady w tradycyjnych mediach, do ktorych bez watpienia nalezy literatura.
Mgr Mialik zaproponowata przeglad tekstow literackich opublikowanych w ostatnich dekadach XX
wieku i z pierwszych dwoéch dekad obecnego stulecia (najwczesniejsze teksty tlumaczone to
powiesci Aharona Appelfelda i Cynthii Ozick, utwory polskie pochodza z XXI wicku, z wyjgtkiem
powiesci Marka Bienczyka). To wilagnie u schylku poprzedniego milenium polska humanistyka
najchetniej postugiwata sie slownikiem postmodernizmu, aby opisaé¢ zjawiska kulturowe powstale
w anglosaskim kregu kulturowym i ich echa w twérczodci polskich tworcow (powiesciopisarzy,
filmowcow, artystow wizualnych itp.). Krytycy tego podejscia zwracali uwage, Ze tak szerokie
stosowanie terminu ,,postmodernizm™ pozbawia ten termin terminologicznej precyzji, czynige go
prawie bezuzytecznym w praktyce krytycznej. Obecnie mozemy spojrzeé na te dyskusje z dystansu,
zastanawiajac  si¢ nad przydatnoscia kategorii poznawczych stworzonych na gruncie

postmodernizmu. Nalezy takze zwrdcié uwage na fakt, ze w popularnym odbiorze w Polsce



postmodernizm stal si¢ synonimem upadku wartosei kultury zachodniej i rzekomo zastgpil
prawdziwa” kulturg, stawiajac na piedestale gatunki podrz¢dne.

Lata 90. XX wieku i pierwsza dekada XXI w. to z kolei czas tworzenia si¢ i
instytucjonalizacji polskich badan nad Zaglada, czerpiacych inspiracje z dyskursu anglosaskiego.
Dla porzadku nalezy doda¢, ze wéréd autoréw przywolywanych w badaniach w Polsce znajdowali
sie zardwno tradycyjnie zorientowani krytycy (Lawrence Langer, Berel Lang), jak i zwolennicy
metodologii ufundowanych na poststrukturalizmie, dekonstrukeji lub badaniach nad trauma
(Hayden White, Shoshana Felman, Cathy Caruth, Michael Rothberg). T¢ opozycj¢ odtwarza
Autorka rozprawy, przeciwstawiajac sobie dwa modusy pisania o Zagladzie: z jednej strony
literature faktu (utozsamiang z literaturg dokumentu osobistego lub §wiadectwami ocalatych, w tym
relacjami audiowizualnymi rejestrowanymi od lat 70. w technologii wideo), a z drugiej strony
literature pickna (rozumiana jako domena fikcji literackiej). To rozréznienie jest echem dyskusji
Berela Langa i Haydena White’a. Motywacja wyboru tekstow dokonanego przez Autorkg moze by¢
takze o inne rozroznienie, a mianowicic na teksty literackie postugujace si¢ zasada decorum i takie,
ktére odrzucaja poetyki preskryptywne. Co wigceej, przedstawiona w tekscie — za wspomnianymi
wyzej badaczami — opozycja binarna nie obejmuje catego spektrum zjawisk literackich, jak tez nie
wyja$nia, dlaczego utwory omawiane w dysertacji mozna jednoznacznie zaklasyfikowac jako
powiesci postmodernistyczne. Poza kontekstem literatury zagtadowej mamy do czynienia tak z
tekstami postugujacymi si¢ poetyka modernistyczng (np. RzeZnia numer pigé Kurta Vonneguta, w
ktorej rozmaite plany czasowe i przestrzenne stuza oddaniu pracy pamigci straumatyzowanej,
ponadto powies¢ wykorzystuje imaginarium fantastyki naukowej, a w szczegdlnosei podroze w
czasie oraz miedzygalaktyczne), jak i tekstami pastiszowymi trudnymi do odréznienia od swoich
pierwowzorow (np. Bakunowy faktor Johna Bartha). W zwigzku z tym do rozréznief z poziomu
poetyki dodalbym kryterium performatywne, objasniajace wplyw wybranych przez mgr Mialik
tekstow na pole upamigtniania Zagtady. Jednym z podstawowych zalozen postmodernizmu jest
zniesienie réznicy miedzy kultura wysoka a kulturg niska, w omawianej pracy pojawiaja si¢ liczne
przyklady na potwierdzenie tej tezy. Jak si¢ wydaje, ten zabieg odbywa sig W obrebie
poszezegdlnych tekstow, jakie sa jednak skutki zatarcia tej roznicy w szerszym polu literatury o
Zagladzie? Czy ..teksty postmodernistyczne™ nie aspiruja do roli literatury wysokiego modernizmu?
Co wiegcej, wérod propozycji lekturowyeh przedstawionych przez Autorkg nie znajdujemy
przyktadow literatury popularnej, brak tutaj np. powiesci kryminalnych (przykiadem takiej analizy
jest rozdzial o powiesci Krdl Szczepana Twardocha w pracy Marty Tomezok Czy Polacy i Zydzi
nienawidzq sie nawzajem? Literatura jako mediacja, Lodz 2019). Chociaz Noc zywych Zydow lgora

Ostapowicza postuguje sig estetyka horroru (m.in. za sprawg postaci zombie, ktore zawladnely



wyobraznig tworcow popkultury w ostatniej dekadzie), to trudno zaliczy¢ te powiesé po prostu do
nurtu literatury popularnej. Zauwazg jednak, ze w uwagach otwierajacych ten rozdzial Autorka
trafnie odtwarza konstelacje tekstow kultury, do ktorych nawigzuje powies¢ Ostapowicza.

Nas. 9 Autorka opisuje genezg opisywanego przez siebie problemu:

Pojawienie sie postmodernistycznych narracji o Holokauscie poprzedzone bylo nie tyle pewna ewolucjg w mysleniu o
samej literaturze, ale totalng rewolucja. Radykalne wydarzenie domaga si¢ radykalnych reprezentacji. Zamierzony efekt
osiagnac mozna jedynie szokujgc odbiorce, zmuszajac go do opuszezenia czytelniczej strefy komfortu, prowokujac do

empatii i swoiscie pojmowanego ,,wczucia”.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze powyzszy opis nie stracitby wartosci diagnostycznej po zastgpieniu
okreslenia ,,postmodernistyczne” przymiotnikiem »modernistyczne”. O potrzebie nowych $rodkow
wyrazu, ktére odpowiadalyby radykalnemu novum doswiadczenia przemystowego ludobdjstwa i
szerzej drugiej wojny, méwit Andrzej Wajda przy okazji prac nad filmem Krajobraz po bitwie
(1970). W podobny sposéb wyrazano zreszta cele literatury wobec ludobdjstwa juz w okresie
tuzpowojennym. Przeswiadczenie o wyczerpaniu sie wezesniejszych srodkow wyrazu laczy poetyki
modernistyczne i postmodernistyczne, te drugie korzystaja jednak z bardziej bogatego katalogu
konwencji. Autorka zastrzega rowniez, ze nie przedstawi ,.kanonu postmodernistycznych powiesci
o Zagladzie”, gdyz interesuja ja ,.strategi[e] i zabieg][i], ktérymi postuzono sie, aby opowiedzie¢
Zagladg”. W kolejnym zdaniu wyznacza cel pracy: »wykazani[e] wplywu postmodernistycznych
strategii na narracj¢ o Zagladzie™. Biorgc pod uwagg zastosowang metodologig, liczba pojedyncza
W terminie narracja o Zagladzie” jest niezrecznoscia, gdyz postmodernizm zaklada
fragmentaryzacje¢ perspektywy poznawczej i odejscie od uje¢ syntetyzujacych. Stad zasadne byloby
mowienie o ,narracjach”, uwiktanych w lokalne i globalne dyskursy pamigci, procesy
historycznoliterackie i spoleczno-kulturowe.

Po rozwazaniach teoretycznych w pracy pojawia sie szereg rozdzialow grupujacych

poszczegolne dziela (w osobnych podrozdziatach) przy uzyciu nastepujgcych kategorii: .praca

Jezyka i postpamieci”, | postmodernistyczny palimpsest w opowiadaniu o Zagladzie™, , literackie
kryptologie™, topograficzne czytanie historii”, .kobieca narracja o Zagladzie”, pamiecé
protetyczna a bol fantomowy™ i _historia alternatywna”. Nalezy podkreslié, ze ostatnie trzy

kategorie stuza do opisu pojedynczych dziel, chociaz najprawdopodobniej znalaztyby si¢ utwory,
ktérymi mozna by dodatkowo zilustrowaé te rozdzialy. Wybrane kategorie odwolujg si¢ tak do
dyskursu badan nad pamiecia/trauma (praca jezyka, postpamig¢, pamie¢ protetyczna), strategii

literackich (kryptologie i topografie Zaglady), jak i do rozpoznan genologicznych (kobieca narracja

(8]



o Zagladzie — tu z zastrzezeniem, Ze termin ukuto, aby odda¢ odrgbnos¢ tekstow tworzonych przez
kobiety, w pracy za$ pojawia si¢ utwor napisany przez mezczyzng — oraz historia alternatywna). Ten
wybor podyktowany jest najprawdopodobniej dos$wiadczeniami lekturowymi Autorki oraz
interwencjami  krytycznymi innych badaczy, przywolywanymi przez Autorke. Chetnie
przeczytalbym szersze uzasadnienie przyjecia tych kryteriow. Najsilniejszg strong niniejszej
dysertacji sa zaproponowane interpretacje poszczegélnych dziel, zwykle wychodzgce od literatury
przedmiotu, poszukujace teoretycznego i kulturowego kontekstu. W tym migjscu chcialbym
wyréznié interpretacj¢ Gier w Birkenau Agnieszki Klos, z wlaczeniem kategorii ,,odmienca”
(queer) do rozwazan o Zagladzie. Ten zbior opowiadan to takze realizacja zalozen epistemicznych
postmodernizmu, to jest fragmentacji perspektywy i migotliwosci znaczen. Na uwage zastuguja
rozwazania o powiesci Wszystko jest iluminacjq Jonathana Safrana Foera, szezegolnie w
odniesieniu do przestrzeni Zaglady i préb jej odzyskania dla dyskursu pamigci. Znaczenie
przestrzeni w tej opowiesci znakomicie wydobywa (niewspominana w pracy doktorskiej) adaptacja
filmowa (rez. Liev Schreiber, 2005), taczaca do$wiadczenie podrézy po wspoltczesnej Ukrainie z
pracg pamieci i jezyka.

Pozwole sobie na przedstawienie listy probleméw, ktorych oméwienie mogloby sig¢ znalezé
w recenzowanej dysertacji. Cheiatbym, aby Autorka odniosta sig¢ do nich w odpowiedzi na niniejszg
recenzje. Po pierwsze, o czym $wiadczy przyjecie poetyk postmodernistycznych w pisaniu o
Zagladzie w literaturze Swiatowej (w pracy mamy przyklady z literatury amerykanskiej i
hebrajskiej) oraz w literaturze polskiej? Czy te nowe poetyki maja zastapic modernistyczne sposoby
pisania o Zagladzie, czy ich celem jest przywrocenie zdolnosci szokowania, rzekomo utraconej
przez pisarstwo dokumentu osobistego? Czy tez chodzi moze o ,normalizacj¢” Zaglady, jak
twierdzi Gavriel D. Rosenfeld w monografii Hi Hitler: How the Nazi Past is Being Normalized in
Contemporary Culture (Cambridge, 2015)? Z tym pogladem polemizuje zresztg Benjamin Aldes
Wurgaft, zaznaczajac, ze przekraczanie granic moralnych w reprezentacjach Zagtady nie oznacza,
ze przestaly istnieé, lecz ze oddzialywajg na nowe sposoby (Notes On Camps, O, Counterfactual
Fiihrers And The Structure Of The Joke, ,History and Theory™ 56, no. 3 2017, s. 438). Po drugie,
czy postmodernistyczng powies¢ o Zagladzie nalezy postrzegac przede wszystkim jako podgatunek
powiesci postmodernistycznej, czy raczej jako czgs¢ literatury zagladowej? To pytanie jest
szczegblnie istotnie w odniesieniu do literatury polskiej: czy opisywane przez Autorke podejscie do
opisywania nazistowskiej przeszlosci charakterystyczne dla tekstow opublikowanych w ostatnich
dwoch dekadach wynika z przyswojenia estetyki postmodernistycznej w ogéle (publikacji
czolowych powiesci tego nurtu w polskim przekladzie: tekstow Kurta Vonneguta, Williama

Gaddisa, Johna Bartha itd.. popularnosci filméw postmodernistycznych Quentina Tarantino, Davida



Lyncha i Jima Jarmuscha, kultury remiksu w muzyce popularnej), czy mozna je taczyé z publikacja
tlumaczen takich dziel jak Strzala czasu Martina Amisa (1997), Maus Arta Spiegelmana (2001) i
Laskawe Jonathana Littella (2008). Przyjecie estetyki postmodernistycznej mozna takzZe uznaé za
wycofanie si¢ z rozwazan dotyczacych politycznego wymiaru pamieci o Zagladzie oraz zastapienie
go szokiem i innego rodzaju afektami, wywolywanymi u czytelnikéw. Po trzecie, jak oceni¢
przeniesienie pamigci o Zagladzie z poziomu dyskusji o pewnych uniwersaliach (pochodzeniu zia,
naturze czlowieczenstwa, przyszlosci ludzkosci) na poziom zabiegow formalnych, przykuwajacych
uwage do siebie, a jednoczesnie przywracajacych znaczenie reprezentacjom Zaglady jako
bolesnego doswiadczenia historycznego? Autorka utozsamia postmodernistyczng powiesé o
Zagladzie z szokiem wywolywanym u czytelnika (s. 44), nie biorac pod uwage dziet postugujacych
si¢ kiczem jako forma pocieszenia (utrzymywanie wiary w podstawowe wartosci cywilizacji
zachodniej). Po czwarte, w zakoficzeniu Autorka rekapituluje swéj sad o estetyce szoku, wspolnej
dla dziet oméwionych w pracy. Nie ulega jednak watpliwosci, ze te teksty postuguja si¢ tg strategia
W réznym stopniu, a ,,szok” moze przybiera¢ rozne formy: reakcji afektywnej, impulsu trzewnego,
swiadomosci przekroczenia ,.granic” interpretacji itp.

W tym miejscu cheiatbym wejs¢ w polemike z pewnymi sformulowaniami, ktére znalazty
si¢ w pracy. Proponujac intuicyjne interpretacje pewnych zjawisk, Autorka nie zdaje sobie sprawy z
badan prowadzonych obecnie w obrebie badan nad Zaglada np. gdy pisze o .,zacieraniu” $ladow w
nie-migjscach pamieci przez przyrode (s. 49). Tymczasem ro$liny »wskazujg” na lokalizacje
nieoznaczonych mogit, podobnie jak slady ingerencji w strukture gleby widoczne na fotografiach
lotniczych lub przy uzyciu sprzetu do nieinwazyjnego badania gleby. Tego typu badania
prowadzone sa w ramach tzw. zwrotu forensycznego tak w badaniach archeologicznych (Caroline
Sturdy Colls), jak i w kulturoznawstwie (Roma Sendyka wraz z zespolem). Podobnie ma si¢ sprawa
Z uwaga na s. 163 o braku ,,ugruntowanej, spojnej teorii” »protetycznosci”. Z jednej strony warto
wskaza¢ tutaj na koncepcje pamiegci protetycznej rozwijang przez medioznawczyni¢ Alison
Landsberg (Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the A ge of Mass
Culture. Columbia 2004), a z drugiej m.in. na historie powiesci autorstwa Petera Boxalla, w ktorej
postrzega on ten gatunek jako ,.sztuczne zycie” (The Prosthetic Imagination: A History of the Novel
as Artificial Life, Cambridge 2020). Pulapek tego typu udaloby si¢ uniknaé, gdyby Autorka
ostrozniej stawiala niektére tezy w pracy. Bledem jest stosowanie wielkiego kwantyfikatora
»kazdy” np. w zdaniu ,,Historie alternatywne wykorzystuja tkwigea w kazdym [podkr. Tik)
cztowieku sklonnosé¢ do mnozenia innych mozliwosci istniejacej wersji wydarzen, czyli tzw.

>>przepisywania historii<<” (s. 95).



We fragmencie dotyczacym odroznienia doswiadczen przedstawicieli drugiego pokolenia
ocalalych w Stanach Zjednoczonych i w Polsce Autorka postluizyla sig¢ nieuprawnionym
uproszczeniem, twierdzac, ze Amerykanscy Zydzi ,nie spotykali si¢ z antysemityzmem”. Stany
Zjednoczone nie sg krajem wolnym od antysemityzmu, ktérego z pewnoscig doswiadczaty niektore
dzieci ocalatych. Postuze sig teraz przykladem literackim, w historii alternatywnej Spisek przeciwko
Ameryce Philipa Rotha wladz¢ w tym kraju podczas drugiej wojny $wiatowej obejmuje stynny
amerykanski lotnik Charles Lindbergh, skrywajacy poczatkowo sympati¢ dla nazistow. Ten
przewrét prowadzi do rozszerzenia systematycznego przesladowania Zydow na Stany Zjednoczone.
Te powiesé zekranizowano jako miniserial dla serwisu streamingowego HBO GO w 2020 roku.

Jezeli chodzi o ocene formalnej strony pracy, to Autorka nie dochowala nalezytej
starannosci w edycji tekstu. Z wielka regularnoscia dywiz pojawia si¢ zamiast polpauzy, mimo ze z
pracy wynika, ze Autorka zna réznicg miedzy tymi dwoma znakami interpunkcyjnymi. Na s. 13
niewlaéciwie odmieniono nazwisko Doriego Lauba (,Laubego”). Na s. 8 pojawia si¢ bledny
frazeologizm ,,dlugi okres czasu”. Nie mam natomiast zastrzezen do zastosowanego formatu
bibliograficznego i spisu literatury.

Autorka zastrzega na poczatku pracy, ze nie zamierza stworzy¢ Kkanonu tekstow
postmodernistycznych, skupiajac sig W zamian na przedstawieniu katalogu strategii estetycznych.
Tym samym prdbuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest postmodernistyczna powies¢ o Zagladzie.
Bardzo skrétowe zakonczenie nie podejmuje jednak pytania, postawionego przez Linde Hutcheon,
,,c0 postmodernizm robi”? Krytyczka uwaza, ze postmodernizm nie uniewaznia” historycznosci, a
jedynie ja ,,pozera i modyfikuje, nadajac jej nowe i odmienne zycie i znaczenia” (The Politics of
Postmodernism: Parody and History, ,,Cultural Critique” No. 5, 1986-1987, s. 182). Jakie nowe
znaczenia Zagtady tworza wymienione tutaj powiesci? Jaka rolg w rozwoju tej powiesci w Polsce
odegraly zjawiska spoteczno-polityczne? Czy badania naukowe prowadzone nad Zagtadg znajduja
odzwierciedlenie w tekstach literackich (do takich inspiracji przy tworzeniu Strzaly czasu
przyznawal si¢ na przyklad Martin Amis, Zaskawe Jonathana Littella réwniez opieraja si¢ na
szerokiej kwerendzie)? Co najwazniejsze, W zakoficzeniu trudno doszukaé sig odpowiedzi na
pytanie postawione przez Autork¢ na poczatku pracy o wplyw tych powiesci na ,narracje o
Zagladzie”. Czy wystarczy poprzestaC na refleksjach krytycznych dotyczacych poszczegolnych
dziel, czy nalezaloby je raczej przenies¢ na poziom metarefleksji? Warto byloby przyjrze¢ sig tym
tekstom, biorac pod uwage rozwazania Marty Tomezok o rehabilitacji powiesci zagladowej w
popularnej literaturze o Zagladzie (Czyja dzisiaj jest Zaglada?: retoryka — ideologia — popkultura,

Warszawa 2017).



Moim zdaniem wartos¢ pracy doktorskiej mgr Aleksandry Mialik polega przede wszystkim
na podjeciu kategoryzacji zjawisk kulturowych i literackich, ktore programowo odrzucaly sztywne
hierarchizacje. Obecnie mozemy juz méwié o konwencjonalizacji postmodernizmu, o czym
swiadczy m.in. niniejsza proba uporzadkowania literackich przejawow pamigci o Zagladzie przy
uzyciu poststrukturalistycznych narzedzi teoretycznych. Chociaz praca nie jest wolna od pewnych
uproszczen teoretycznych i pozostawia niektére zarysowane we wstepie problemy bez odpowiedzi
w zakoniczeniu, doceniam zaproponowane w niej interpretacje tekstow literackich oraz ich
kulturowa kontekstualizacje.

Biorac pod uwage powyzsze uwagi dotyczace dysertacji przedstawionej do recenzji,
uwazam, ze spetnia wymogi zawarte w Ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i niniejszym wnosze¢ o dopuszczenie jej

do dalszych etapéw procedury ubiegania si¢ o stopien naukowy doktora.
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