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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Edyty Puchalskiej ,Islam magiczny. Symboliczno-
religijne znaczenie koloréw w powiesciach Wstydi Szatariskie wersety Salmana
Rushdiego” napisanej pod kierunkiem dr hab. J6zefa Majewskiego, prof. UG

Zasady pisania recenzji dysertacji naktadaja na recenzenta obowigzek streszczenia pracy,
a nastgpnie wskazania na jej pozytywne elementy oraz te, ktére nalezy oceni¢ negatywnie.
Konstrukcja omawiane] pracy oraz jej tre$é¢ sktaniaja mnie jednak do odejscia od tego
schematu na rzecz kolejnego omawiania poszczegdlnych czeéci wraz z jednoczesnym
wskazywaniem ich mocnych i stabych stron.

Recenzowana rozprawa sktada sie z pieciu rozdziatéw, wstepu, zakoriczenia i
bibliografii, tacznie 273 uzupetnionych o streszczenia — polskie i angielskie. Rozdziat pierwszy,
zatytutowany ,Kolor w kulturze, czyli o antropologii koloru” zasadniczo zostat poswiecony
kwestiom metodologicznym. Otwierajg go ogdlne rozwazania dotyczace pojecia ,kultura”, od
ktérych Autorka bardzo szybko (powiedziatabym, ze nawet zbyt szybko) przechodzi do
zasadniczego tematu koloru u Salmana Rushdiego (podrozdziat , Kolorysta Rushidie”, s. 20-25).
Zabieg ten moégtby wskazywaé na cheé skupienia sie na zasadniczej problematyce pracy,
jednakze znaczna cze$¢ tego podrozdziatu jest w zasadzie poswiecona pobieznemu
przedstawieniu biografii Rushdiego, za$ kwestia koloréw w jego twdrczoéci zostata krétko
omowiona jedynie na stronie 24 i potowie strony 25. Dodatkowo Autorka w zasadzie skupia
sig tutaj wytacznie na jednej ksigzce Rushdiego — Harun i morze opowiesci — adresowanej do
dzieci. Wprawdzie stara sie przy tym ten wybor i $wiadome samoograniczenie wyjasnic, czyni

to jednak mato przekonujaco.

W dalszej czgsci pierwszego rozdziatu Pani mgr Edyta Puchalska przechodzi do
omawiania teorii koloru. Cho¢ zwraca uwage na wielo$¢ ujeé teoretycznych wydaje sie jednak,
ze na tym etapie nie dostrzega roznic i nie rozdziela podejé¢ naukowych (psychologicznych,
socjologicznych, religioznawczych, czy tych z zakresu historii sztuki) od praktycznych
zastosowan koncepcji barw w heraldyce, religii czy magii. Poniewaz w tytule pracy zawarty
jest komponent ,symboliczno-religijne znaczenie koloréw” warto w tym miejscu od razu
zwréci¢ tez uwage, ze ujeciu symbolicznemu Autorka poswiecita niecate dwie strony.
Odwotuje sig przy tym do trzech publikacji — artykutu K. Jurka Znaczenie symboliczne i funkcje
koloru w kulturze {,Kultura-Media-Teologia” 2011, 6/3, s. 68-80) oraz dwoch monografii: J.
Gage’a, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji (Krakéw 2008) oraz
A. Zausznucy, Nauka o barwie (Warszawa 2012). Tym samym Autorka w zasadzie catkowicie



pomineta kwestig symbolu jako takiego, ktdrg to problematyke szczeg6towo omawiajg liczni
filozofowie (przede wszystkim E. Cassirer czy P. Ricoeur), religioznawcy (M. Eliade, V.W
Turner) czy semiotycy (chociazby T. Todorov ze swoja ksigzka , Teorie symbolu”, Gdansk 2012).

Podobna sytuacja ma miejsce w podrozdziatach dotyczacych ujgcia magicznego
i religijnego. W przypadku ujecia magicznego otrzymujemy jedng strong omdwienia, na ktorej
wspomniany zostat przyktad magii podobieristwa omowiony przez).G. Frazeraw Ztotej gatezi,
a wiec w ksigzce — przypomnijmy — wydanej w 1890 roku. Komentarzem do przyktadow
zaczerpnietych z Frazera jest ostrzezenie R. Grossa (Dlaczego czerwien jest barwg mifosci,
Warszawa 1990), ze nie nalezy sie $mia¢ z rytuatéw religijnych, podczas ktorych kfadzie sie
nacisk na kolory. Ujeciu religijnemu poswigcita Autorka zaledwie péttorej strony odwotujgc sie
przy tym ponownie do A. Zausznicy, a takze S. Popek (Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja,
projekcja, Lublin 2012), G. Pastoureau (Green: The History of a Color, Oxford 2014) oraz do
Stownika obrazéw i symboli religijnych Manfreda Lurkera (Poznar 1989). Autorka pomineta
przy tym inna, znacznie stynniejszg ksigzke Lurkera — Przestanie symboli w mitach, kulturach
i religiach (kilka wydan), a takze catg bogata literature religioznawcza i antropologiczng
poswiecong symbolice religijnej. Braki te mgr Puchalska sta rata sie uzupetni¢ w kolejnej czesci
zatytutowanej Color et animal symbolicum, gdzie rozwaza kwestie symbolu w ujeciu
filozoficznym, odnoszac sie wprost do rozwazan Ernsta Cassirera zawartych w Eseju o
cztowieku.

Kolejne podrozdzialy zostaty poswiecone tematyce koloru w literaturze, w jezyku, w
realizmie magicznym, by ostatecznie skupi¢ sie na kwestiach metodologicznych (podrozdziat
Kolory w trybach metodologii). W tym ostatnim podrozdziale Autorka precyzuje podstawy
wiasnego warsztatu metodologicznego, wskazujac zar6wno zasady doboru tekstow do
analizy, jak réwniez narzedzi badawczych — potaczenia metody ilosciowej i jakosciowej,
komparatystyki literackiej i, co budzi najwiecej watpliwosci, zastosowania metody
monograficznej. Autorka siega tutaj po metode socjologiczng, stosowan3 takze w innych
naukach spotecznych, w ktérej na przyktadzie analizy jednego przypadku (np. funkcjonowania
instytucji, badZ np. jednostki w jakiej$ zbiorowosci) wyprowadza sie ogodlne wnioski. Jednakze,
jak stwierdzit Jerzy Apanowicz w swojej Metodologii ogolnej: ,Zasadniczo dwa czynniki
decyduja, ze zastosowana procedura jest metoda monograficzna. Przedmiot badan, ktorym
moze by¢ organizacja czy tez struktura o charakterze przedsigbiorstwa, zaktadu, instytucji
charytatywnej, placéwki handlowej, ustugowej lub produkcyjnej, a takie cztowiek z nig
zwigzany oraz sposéb prowadzenia badan ukierunkowany na szczegotowe i dogiebne
ustalenie faktéw (danych) i ich wielostronne powigzanie. Wadg metody monograficznej jest
to, ze sgd czy dane zjawisko jest typowe w danej rzeczywistosci (zbiorowosci), czy nie jest, jest
raczej sadem subiektywnym. W wielu przypadkach uzaleznione od prowadzacego badania.
Badania monograficzne moga by¢ realizowane réznymi technikami. Prawie zawsze prowadzi
sie badanie dokumentacji danej instytucji. Stosuje sig takze obserwacje uczestniczacy,
ankietowanie i wywiady. Jak kazda inna metoda, zgodnie z zasadami poprawnosci
metodologicznej nie poprzestaje na jednej technice badan - taczy ich kilka, traktujac je jako



forme uzupetnienia wiedzy i wzajemnej kontroli” (Gdarisk 2002, s. 66-67). Wydaje sie, ze tak
skonstruowang metode badawcza trudno zastosowa¢ do analizy dzieta literackiego.

Drugi rozdziat swojej dysertacji mgr Edyta Puchalska poswiecita kwestii symboliki barw
w religii (s. 59-75). Swoje rozwazania rozbita na trzy czesci, poswiecajac je kolejno kolorowi
w trzech wielkich religiach monoteistycznych — w judaizmie, chrzescijanstwie i islamie.
Problematyczny zdaje sie juz sam dobdr tradycji religijnych. Wydaje sie bowiem, iz w
kontekscie twdrczosci Salmana Rushdiego judaizm jest zdecydowanie mniej istotny (chyba, ze
przyjmiemy, iz jest on wazny z powoddéw historycznych), niz hinduizm, buddyzm czy sikhizm,
a wigc te systemy religijne, ktdre - choc¢ stabo obecne w Pakistanie — oddziatujg na tamtejsza
kulture poprzez wptywy indyjskie i na mocy historycznych zasztosci. Co znaczgce, w dalszej
czesci pracy Autorka dostrzega te kwestie, omawiajac chociazby kolory zwigzane z postacia
Kriszny — wcielenia hinduskiego boga Wisznu, czy tez odwotujgc sie do sikhijskiej Ztotej
Swiatyni w Amritsarze. Dlaczego jednak nie znalazty oneodpowiedniego odbicia w analizie
kolorystyki w religiach zawartej w tym rozdziale?

Podczas lektury drugiego rozdziatu dziwig takze odwotania do tradycji chasydyzmu —
nurtu powstatego w Europie Srodkowo-Wschodniej i obecnie funkcjonujacego gtéwnie
w Stanach Zjednoczonych i lzraelu. W czasie, gdy powstawaly omawiane w dysertacji
powiesci, Rushdie w zaden sposdb nie byt zwigzany ani z USA (zamieszkat tam dopiero w roku
2000), ani tym bardziej z Izraelem.

Watpliwosci budzi takie dobdr przyktadéw wykorzystanych w analizie. Puchalska
analizuje kolory uzyte w zydowskim szalu modlitewnym (wskazujac, ze s3 to kolory biaty
i granatowy, cho¢ w dalszej czgsci pracy zauwaza, ze moze to byé réwniez kolor czarny) i na
zastonie w Swiatyni jerozolimskiej (wykorzystujgc przy tym cytat z artykutu A. Lebet-
Minakowskiej zamiast odnies¢ sie do oczywistego i tatwo dostepnego tekstu Zrédtowego,
jakim jest starotestamentowa Pierwsza Ksiega Krélewska). Jednoczeénie Autorka w zaden
sposob nie odniosta sig ani do catosci Swigtyni Jerozolimskiej i jej kolorystyki, ani nawet do tej
szczegolnej jej czesci, jaka byto sanktuarium (Swiete Swietych). Podobnie pominiety zostat tez,
jakze istotny dla symboliki koloréw w religii zydowskiej, choszen — napiersnik arcykaptana
wykonany ,ze zfota, z fioletowej i czerwonej purpury, z karmazynu i ze skreconego bisioru”
(Wj 28, 15) i ozdobiony dwunastoma szlachetnymi kamieniami symbolizujacymi dwanascie
pokolen lzraela. Identyczne problemy moina wskaza¢ réwniez w odniesieniu do analizy
symboliki koloréw w chrzescijafistwie, gdzie chociazby catkowicie pominieto jakie waing
symbolike kamieni szlachetnych, a zatem takze koloréw, w opisie Niebiariskiego Jeruzalem

w Apokalipsie $w. Jana.

Mocno dyskusyjne s3 takze niektére tezy stawiane przez Autorke w tym rozdziale. Nie
ma tu miejsca na roztrzasanie wszystkich kwestii, przytocze wiec zaledwie jeden przyktad,
ktéry unaoczni stabos¢ rozpoznania probleméw tutaj poruszanych. Zacznijmy od cytatu:
»Skrzyzowanie czerwieni z btekitem w wersji cieptej[...] daje purpure, ktéry to kolor w czasach
wezesnochrzescijanskich nie cieszyt sie dobra stawg: purpurowe odzienie byto pogardzanym



zbytkiem, ale z czasem purpura zblizyta sie do tego, co krdlewskie, i do samego Boga” (s. 65).
Jednak purpura od czaséw starozytnych byfa bardzo cenionym iniezwykle drogim barwnikiem,
dlatego uzywana byla wylacznie przez osoby piastujace wysokie stanowiska. P6Zniej zostata
wrecz zastrzezona dla wtadcéw. W starozytnym Rzymie, w koricowym okresie republiki
senatorowie nosili czerwone, a wtaéciwie purpurowe buty nazywane calceus senatorius lub
calceus patricius. Co wiecej, oznaka wyzszego statusu byto takze uzywanie porfiru - kamienia
wulkanicznego o purpurowej barwie stosowanego przede wszystkim do wykonywania
posagdéw i sarkofagéw cesarzy oraz kolumn w patacach i wazniejszych kosciotach (np. w
Konstantynopolitariskiej Hagii Sophii). Stynna byta zwtaszcza porfirowa komnata w patacu
cesarskim w Konstantynopolu, w ktérej rodzili sie cesarze (skad wzigt sie przydomek
Porfirogeneta) uwazani za pomazancéw Boiych. Zwazywszy na to, a takie na fakt
wykorzystania purpury w Swiatyni Jerozolimskiej i szatach ceremonialnych arcykaptana
(zaréwno wspomniany wyzej choszen, jak i efod), trudno bytoby uzna¢, ze chrzescijanie gardzili
purpura, cho¢ z cata pewnoscia mogli jej nie nosi¢, nie chcac sie przez to wywyiszal. Takie itg
kwestie Autorka zdaje sie dostrzegaé, gdy kilka werséw nizej stwierdza, ze purpura jest
kolorem Boga.

Podobne watpliwosci budza takie odniesienia do koloru niebieskiego, zdaniem Autorki
uznawanego za kolor diabelski w czasach Inkwizycji. Jednakie historia chrzescijanstwa
i powigzane z nig symboliczne znaczenia koloréw nie zaczyna si¢ wraz z Inkwizycjq. Najstarsze
ikony z klasztoru na Synaju wyraZnie dowodzg, ze kolor niebieski byt stosowany do malowania
szat Chrystusa (himation) oraz Marii (ikona Theotokos z $w. Teodorem i $w. Jerzym, VI w.,
klasztor na Synaju; Hagiosortissa z kosciota Santa Maria del Rosario w Rzymie, VI/pocz. VIl w.).
Uwazne przyjrzenie sie najstarszym ikonom pozwolitoby Autorce odnalez¢ w szatach
Chrystusa i Matki Bozej réwniez purpure jako kolor krélewski (chiton Chrystusa, buty Matki
Bozej analogiczne do czerwonych butéw cesarzy bizantyrskich). Zanim wigc kolor niebieski
nabrat, jak twierdzi Puchalska, ,,dwuznacznosci” w Sredniowiecznej kulturze Zachodu, miat juz
doéé ugruntowane miejsce jako symbol nieba w sztuce chrzescijariskiej zaréwno na
Wschodzie, jak i na Zachodzie. W odpowiednim dekodowaniu symboliki tego koloru
z pewnoscig pomogtoby witaczenie do analizy takze kontekstu hinduskiego. Niebieska skora
Kryszny jako oznaka jego boskosci zostata zauwazona przez Autorke w dalszej czgScirozprawy,
tutaj jednakie zostata catkowicie pominigta.

Kolejne dwa rozdziaty po$wiecone sg analizie koloréw w dwdch wybranych przez
Doktorantke powiesciach Salmana Rushdiego — we Wstydzie (rozdz. 3) i w Szatariskich
wersetach (rozdz. 4). W obu przypadkach Autorka wybrata te samg metodeg opisu — od koloréw
najczesciej wystepujacych w powiesciach do tych, ktére pojawiajg sig sporadycznie.
Omédwienie kazdorazowo polega na przywotfaniu sytuacji, w ktorej dany kolor sie pojawia
w kazdej z powiesci, wraz z omOwieniem jego przypuszczalnego znaczenia. Odstgpstwem od
tej reguty jest drugi podrozdziat czesci trzeciej zatytutowany ,Kolory triady pierwotnej”, ktory
Autorka stusznie poswiecita omdéwieniu zestawienia czerwieni, bieli i czerni, niezwykle
istotnego dla réwnych tradycji religijnych, a takze obecnego w praktykach magicznych



i alchemicznych. Przywotanie sytuacji, w ktérych pojawiajg sie kolory, pozwala czytelnikowi
przesledzi¢ niuanse wszystkich powigzan pomiedzy barwamiiich symbolicznym znaczeniem,
cho¢ jednoczesnie prowadzi takie do licznych, chyba niepotrzebnych powtérzen (te same
tresci pojawiajg sie wielokrotnie zaréwno w tekscie gtéwnym, jak i w przypisach).

Niezwykle interesujgce sg analizy poswiecone kolorowi biatemu i zmianom jego
symbolicznego znaczenia w kontekscie kolonialnym (biaty jako kolor kolonizatoréw, a zatem
symbolizujgcy polityczng i kulturowg dominacje). Jednoczeénie w analizach znaczenia
czerwieni, ktorg Autorka - podgzajac z Rushdim — wigze ze wstydem, zdecydowanie zabrakto
zwrocenia wigkszej uwagi na fakt, iz jest to rowniez kolor pozgdania, bogactwa i whadzy, choé
analizowany materiat wyraznie wskazuje na tego rodzaju konotacje. Podobnie rzecz sie ma z
kolorem czarnym, ktdry w powigzaniu z burka staje sie ,symbolem rezygnacji oraz
odizolowania sig od swiata i rodziny” (s. 109). Autorka zdaje sie jednak nie dostrzegaé, iz kolor
ten w tej sytuacji wyraZnie konotuje ulegtos¢, szczegdlnie mocno uwypuklang przez
problematyke kolonialng, a w powiesciach Rushdiego powiazang z sytuacja kobiet. Jeszcze
ciekawiej problem uzycia koloréw do opisania sytuacji dyskryminacyjnej jawi sie w
podrozdziale 3.2.11 — Kolor nieczystych zwierzat, cho¢ znéw, jak sie zdaje, autorka nie zwrécita
uwagi na detale, ktore pozwalajg zgtebic ich gtebszy kontekst. Rani Harappa haftujaca szale,
poprzez ktore przekazuje prawde o przestepstwach swojego meza, osiemnasty szal poswieca
»Ziemi swojego wygnania” — od Mohendzo po Daro. Zaréwno jej nazwisko, jak i dwie
wymienione nazwy wyraznie wskazujg na ludnos¢ przedaryjskich Indii —na cywilizacje Harappy
i Mohendzo Daro podbite przez Ariow i zmienione w Daséw — ciemnoskdrych niewolnikdw,
najnizszg grupg w systemie spotecznym Indii, podzielonym na klasy, czyli warny (warna
oznacza takze barwe). Rani Harappa moze by¢ zatem symbolem ludnosci podbitej i
zniewolonej przez Aridw, tak jak jest zniewolona przez meza. By¢ moze owe zagubione
konteksty i znaczenia statyby sie jasniejsze, gdyby Edyta Puchalska siegnefa po literature
omawiajgcg problemy zwigzane z tzw. , kulturg Biatg”!.

Zdecydowanie najciekawszym elementem dysertacji mgr Puchalskiej jest analiza
zestawien kolorystycznych — czarnego i biatego, niebieskiego i biatego, zielonego
i czerwonego, czarnego i czerwonego, a takze zieleni i ztota, ktéremu jednak Autorka
poswigcita zdecydowanie mniej uwagi, niz na to zastuguje. Innym ciekawym i niezbyt
dokfadnie zbadanym problemem jest kwestia zastepowalnosci niektérych koloréw (np. ztota
i 26fci, srebra, koloru siwego i szaroéci), przemian koloréw opisach niektérych zjawisk (czy
kolorem ognia jest czerwieri czy 26tty?), jak rowniez operowania kolorem w jego znaczeniu
»pozytywnym” i ,negatywnym”. Cho¢ na ten ostatni problem Autorka wyraznie zwraca uwage
podkreslajgc binarnos¢ symboliki koloréw, czasem zdarza sie go jednak nie zauwazaé. Z taka
sytuacjg mamy np. do czynienia, gdy Puchalska stwierdza: , Koszula ta [Dzibrila — przyp. E.P.S.]

! Przyktadowa literatura podstawowa w jezyku angielskim: Tema Okun, White Supremacy Culture, 2001. Judith
Katz, Some Aspects and Assumptions of White Culture in the United States, 1985. Robette Ann Dias,
Transforming Institutional Values, 2008. W jezyku polskim warto byloby siegnaé chociazby po: Dean
MacCannell, Kultura Biata [w:}Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, Warszawa 2006,
s. 381-401.



symbolicznie bardziej pasowataby do Saladyna, poniewaz jemu w trakcie rozwoju akciji
przydane zostang szatariskie atrybuty, a szkartat kojarzy sig z krwig, lecz ta kze z jezykami ogni
piekielnych” (s. 184). Gdy przyjrzymy sie przeciwstawnemu znaczeniu, tatwo dostrzezemy, e
szkarfat to inaczej czerwier krélewska, a zatem kolor ktéry - razem z karmazynem i purpurg —
symbolizuje wtadze krélewska, ale takze boskos¢. Tym fatwiej jest te analogig dostrzec, ze
wspomina o niej sama Puchalska, gdy na s. 196 stwierdza, ze ,Spadajacy z nieba Dzibril ma
fioletowa (purpurowa, a nawet szkartatng) koszule, co od razu zwraca uwage na jego silng
osobowoéé i szczegdlna role w powiesci...” Podobng nieuwazno$¢ wypada podkreslic w
zestawieniu zieleni i czerwieni, zwtaszcza tam, gdy pojawia sie ona w formie kamieni —
szmaragdu i rubinu. Wyraznie odnoszacy sie do boskosci, co Autorka zauwazyta na s. 187, ale
zdaje sie juz nie dostrzegaé na s. 195.

Autorka dysertacji z pewnoscig niekiedy grzeszy nieuwaznoscia, jednak znacznie
trudniejsze do zaakceptowania jest jej zbytnie zawierzenie informacjom zaczerpnigtym, jaksie
zdaje, z niepewnych zrédet. Autorka z luboscig postuguje sie wszelkiego rodzaju stownikami,
w tym stownikami symboli i religii, ktérych wartos¢ merytoryczna czasem bywa dyskusyjna.
W bibliografii odnotowata az dwadziescia cztery pozycje stownikowe, ktore rzeczywiscie
znajduja odzwierciedlenie w pracy. Jednakze tatwos¢ odnajdowania w nich stosownych
odniesiert bywa zdradliwa. W zaleznosci od kontekstu symbole nawet w jednej kulturze czgsto
zmieniaja znaczenie. Uzycie stownika sprawia, ze ow kontekst, stanowigcy kluczowa
informacje dotyczaca sposobéw odczytania symbolu, moze wprowadza¢ w btad i prowadzic
do niespdjnych wnioskéw. Tak wiaénie dzieje sie w przypadku symboliki kolorow. | tak,
w zaleinoéci od potrzeby i od uzytego stownika, odcienie czerwieni moga sig odnosic zaréwno
do boskosci (purpura, szkartat), do mitosci, jak i do tego, co diabelskie. Co wigcej, w pracy
pojawiaja sie tez tresci dos¢ kontrowersyjne. Nie stanowityby one problemu, gdyby Autorka
odwazyta sie podaé ich zrédfo. Na s. 197 Autorka napisata: ,Ztamany czarny krzyz, zwany
inaczej pacyfka, znakiem pokoju lub kurzg stopka, swoje pochodzenie wywodzi od czasow
Nerona — wtedy byt symbolem przedladowania chrzescijan. Zrédta historyczne podaja, iz tego
ksztattu stuzyt do ukrzyzowania Piotra Apostota”. Po przytoczeniu tych stéw nalezatoby od razu
dodaé, ze s3 to tresci zapewne zaczerpnigte z katolickich stron internetowych, ktérych autorzy
walcza z symbolami - ich zdaniem - satanistycznymi, nawet wowczas, gdy sa to krzyze celtyckie
czy koptyjskie. Zdecydowanie nie powinny by¢ one przyjmowane bezkrytycznie i stanowié
#rodta dla pracy doktorskiej. Dla uscislenia jedynie dodam, ze krzyz $w. Piotra, zgodnie z
tradycjg chrzescijanska, to krzyz odwrdcony, nie ztamany. Powigzanie tzw. pacyfki z symbolikg
antychrzescijariska jest wiec mocnym naduzyciem. Niestety przediozona do oceny praca
zawiera wiele podobnych uproszczen, a na ich szczegdtowa analize nie ma tutaj wystarczajaco
duzo miejsca.

Oceniajac rozprawe trzeba réwniez zwroci¢ uwage na czgste — powiedziatabym
nawet: nazbyt czeste — uzycie publicystycznego, bardzo swobodnego stylu, cechujacego siez
jednej strony ,,bon motami”, z drugiej za$ skrétami myslowymi, badz niewiele mowigcymi



frazami ubranymi jedynie w tadng, niemal poetyckg forme. Pozwole sobie przytoczyé kilka z
nich dla zilustrowania problemu. Autorka pisze miedzy innymi, ze:

- ,kolory s3 zjawiskiem interdyscyplinarnym...” (s. 10), zapominajac ze
interdyscyplinarne moze by¢ raczej podejsicie do ich bada nia, nie zas przedmiot owego
badania;

- ,0dkad cztowiek swiadomie reaguje na zjawiska barwne, zadaje sobie réwniez
pytania dotyczace wptywu koloréw na psychike i emocje” (s. 26), a twierdzenia tego nie da
sig¢ w zaden sposéb udowodni¢ nie tylko dlatego, ze trudno doktadnie okreéli¢ kiedy cztowiek
zaczat swiadomie stosowac kolory, ale takze dlatego, iz trudno o materiat badawczy
poswiadczajgcy sposdb myslenia owego cztowieka;

- »Kryje si¢ w nim [w symbolu — przyp. E.P.S.] takie rodzaj mistyki, ktérej poddajg sie
szczegolnie ludzie wrazliwi, tworzacy w réinych obszarach sztuki...” (s. 33;

- »W bieli czajg sie wszystkie kolory widma, czyli tecza, czysta magia” (s. 45);
- »Prawda ta ma bardzo powazny wymiar...” (s. 47);
- »Religia ta [judaizm] jest mocno spowita kolorami” (s. 59);

- »Mozna powiedziec, iz jesli chodzi o islam, wszystko zaczeto sie od proroka
Mahometa...” (s. 68);

- ,Biate zeby wystepuja nie tylko jako tytut powiesci Zadie Smith” (s. 88);

- ,Biate moze oélepiac Zrédto wtadzy, z ktérego emanuje, niczym platoriska jaskinia
bedaca Zrodtem pozordw. Nie wszystko ztoto, co sie $wieci, i nie wszystko swiete, co biate”
(s. 90).

- »Kazda niezwykta posta¢ z czasem obrasta w legende” (s. 92).

- »Czysta hipokryzja. Niegrzecznym chtopcom wszystko uchodzi na sucho, szczegdlnie
w oczach kobiet” (s. 98)

Trudno wprawdzie nie zgodzié¢ sie z tresciami zawartymi w przytoczonych powyzej cytatach,
jednak nie maja one zadnej wartosci merytorycznej. Traca truizmem i nie wnoszg nic do
prowadzonej analizy, czesto wiktajgc przy tym Autorke w zbytnie uproszczenia. Niekiedy takze
zdajg sie by¢ jedynie wyrazem egzaltacji, niepotrzebnej i trudnej do pogodzenia z metodami
naukowymi.

Co wigcej, w licznych fragmentach swojego tekstu Autorka zdaje sie przejmowac styl
i metaforyke pisarza, ktérego powiesci bada. Dla ilustracji tego zjawiska postuze sie dwoma
przyktadami z dwoch zaledwie stron: ,Czerwona krew na czarno-biatej zebrze, do triady
dotgcza pomarariczowy, kolor $wiatet ulicznych — nad zwiokami mrugato swiatetko...” (s. 87);
»Biaty tym razem to nie Snow White, a Piekna i Bestia w jednym..” (s. 88). Proces
przejmowania jezyka Zrodta przez badacza jest znany i Pani Puchalska nie jest wtym wzgledzie



wyjatkiem. Warto bytoby jednak, by Autorka rozprawy uéwiadomita sobie ten problem
i w przysztosci starata sie nie wpada¢ w putapke zbyt tatwego ulegania wptywom, gdyz moze
to skutkowa¢ brakiem uwaznoéci podczas badan.

Po wielu bfedach wypunktowanych w niniejszej recenzji nalezy skupi¢ sie na tych
elementach, ktére warte s3 pochwaty. Edyta Puchalska wykonata skrupulatng analizg
frekwencji nazw koloréw w obu powiesciach poddanych analizie, czego efektem byto
stworzenie ich atlasu chromatycznego. Pozwolito jej to nie tylko na okreslenie dominujgcych
w powiesciach barw, ale takze na niezwykle precyzyjne mapowanie catego spektrum koloréw
pojawiajacych si¢ w powiedciach i ich symbolicznych znaczen. Kolejnym krokiem byto
sprawdzenie frekwencji nazw barw facznie dla obu powiesci i zestawienie ich z danymi
zebranymi z innych powiesci realistyczno-magicznych tego samego autora. Zestawienie list
frekwencyjnych z symbolika pojawiajacych sig kolorow doprowadzito Autorke do niezwykle
interesujgcych wnioskéw. Stwierdzita ona bowiem, ze Rushdie postuguje sie bogata paletg
koloréw w sposéb precyzyjny i swiadomy. Korzysta zich symbolicznego znaczenia przekazujac
dzieki nim tresci, ktére uzupetniaja warstwe werbalng powiesci. Rdwnoczesnie wykazata, ze
symbolika koloréw stosowanych przez tego Autora nie jest $cidle powigzana ani zislamem, ani
z jednym kregiem kulturowym. Salman Rushdie odwotuje sie réwnie czesto do tradycji
muzutmanskiej, jak do europejskiej, a kolorom nadaje spektrum zaréwno pozytywne, jak i
negatywne. Jest to szczegdlnie znaczace w odniesieniu do zieleni — koloru islamu, ktéry wcale
nie znajduje sie na najwyiszej pozycji list frekwencyjnych. W perspektywie, jaka rysuje sig po
przeprowadzeniu badan przez Edytg Puchalskg, warto bytoby ponownie podnies¢ kwestig roli
islamu w powiesciach Salmana Rushdiego. Z zawartej w rozprawie analizy posrednio wynika
bowiem, ze islam wcale nie musi by¢ ich ,gtéwnym bohaterem”. Autorka jednak nie prébuje
rozstrzygaé tych kwestii i takiej postawie zdecydowanie nalezy przyklasnag.

Na koniec oceny rozprawy trzeba zastanowic sig czy rozprawa odpowiada tytutowi i czy
go wyczerpuje. Pierwsza czes¢ tytutu —Islam magiczny, odwotujaca sie do terminu ,realizm
magiczny” zdecydowanie stanowi przyktad naduzywania jezyka publicystycznego przez
Autorke. Ponadto treé¢ dysertacji i zawarte w niej analizy, jak sie zdaje, nie pozwalajg na
zastosowanie takiego okreélenia do powiesci Salmana Rushdiego. Autorka bowiem wyraznie
wskazuje, ze treéé¢ obu powiesci oscyluje wokot probleméw politycznych, zwigzanych z
transgresja kulturowa, brakiem zakorzenienia, tesknotg za czystoscig (takze rozumiang na
sposéb religijny), dominacjg i ulegtoscia zaréwno w kontekscie spotecznym, jak i
jednostkowym, jednakze jej analizy w zaden sposob nie wskazujg na istnienie w nich owej
tytutowej kategorii. Zasadnicze znaczenie ma zatem podtytut pracy — Symboliczno-religijne
znaczenie koloréw w powiesciach Wstyd i Szatanskie wersety Salmana Rushdiego — i jest to
tytut adekwatny do tresci pracy.

Rozprawa jest interesujgca probg zastosowania metod iloéciowych i jakosciowych do
analizy symboliki koloréw w powiesciach Rushdiego, jednakze jej liczne niedoskonatosci nie
pozwalajg uznaé jej za prace dobrg. Stwierdzam zatem, 7e w dostatecznym stopniu spetnia



ona warunki stawiane pracom doktorskim i wnosze o do
etapow przewodu doktorskiego.

puszczenie jej Autorki do dalszych






