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Recenzja z rozprawy doktorskiej Mgr. Piotra Wajdy
pt. Nordyckie kino grozy. Historia, ewolucja, konteksty.

Dysertacja doktorska Pana Piotra Wajdy sytuuje si¢ na dwoch polach
poznawczych: filmowej genologii i kina nordyckiego. O ile perspektywa
gatunkowa od schytku XX stulecia nabiera w $wiatowym i polskim
filmoznawstwie coraz wigkszego, a z czasem wrecz dominujacego znaczenia,
zgodnego zreszta z rozwojowymi tendencjami $wiatowej kinematografii, o tyle
badania nad kinem pétnocnoeuropejskim, zwlaszcza na rodzimym gruncie
skupione byly gtownie na filmie autorskim (Bergman, von Trier i Dreyer) i
dlatego pozostawiaja wiele do zyczenia i tym samym do popisu. Te szansg
Doktorant wykorzystal w stopniu wrgcz imponujacym, przystepujac do
opracowania wybranego tematu uzbrojony w niezbedne kompetencje jezykowe
(znajomosc¢ nie tylko jezykow skandynawskich, ale takze, sadzac z
przywotanych publikacji, finskiego — obok oczywistej jezyka angielskiego),
ktore umozliwity mu dostgp do zdumiewajaco bogatej literatury przedmiotu
oraz jego trafnie dobranych bogatych kontekstow w trakcie doglebnych kwerend
bibliotecznych w krajach nordyckich. Wazne byly rowniez inspirujace kontakty
z tamtejszymi badaczami tej problematyki. Podziwiajac wszechstronna
znajomos¢ zachodnich zrodet wykorzystanych przez Autora w rozprawie,
trudno jednak oprze¢ si¢ krytycznemu spostrzezeniu, ze zafascynowany ich
obfitoscia, nieomal catkowicie przeoczyl polskie badania w tym zakresie, mimo
iz kulturowo i politycznie rzecz biorac, od przeszto trzydziestu lat szczesliwie
naleza one juz do Zachodu i miejmy nadzieje, ze to sie juz nie zmieni.
Wprawdzie Mgr Wajda wspomina o nich w jednym z akapitéw wstepu, ale nie
wszyscy wymienieni tam polscy znawcy horroru trafili do bibliografii tej pracy,
nie moéwigc juz o tym, Ze nie znalezli si¢ w tym gronie Andrzej Kotodynski jako
autor pionierskiego na rodzimym gruncie Seansu z wampirem (Warszawa 1986),
a takze Marek Haltof (Kino lekow, Kielce 1992), czy wspotczesne badaczki i
badacze tego gatunku z Magdaleng Kaminska (Upidr w kamerze. Zarys
kulturowej historii kina grozy, Poznan 2016) i Dariuszem Brzostkiem (Wola nie-
wiedzy. Horror postmodernistyczny czy groza péznej nowoczesnosci?, Torun
2020) na czele, ktorych ksiazki réwniez warto zauwazyé i docenié.

Przedstawiajgc stan badan nad horrorem, Autor zwraca uwage na
polimorficzny charakter tego gatunku i jego rozwojowa dynamike. Godna
uznania jest bardzo dobra orientacja i bieglos¢, z jaka porusza sie On wérod



gldwnie anglosaskiej literatury przedmiotu, kiedy syntetycznie przedstawia
rozne badawcze perspektywy i stanowiska wobec horroru: psychoanalityczne,
feministyczne, strukturalistyczne, intertekstualne, kognitywistyczne czy
metamodernistyczne. Rozdziat ten wystawia nie tylko jak najlepsze $wiadectwo
nowoczesnej swiadomosci filmoznawczej i naukowemu warsztatowi Doktoranta
oraz jego poznawczym horyzontom i ambicjom, ale jest rowniez wzorcowym
przyktadem spetnienia coraz cze¢sciej ostatnio zaniedbywanego i wregcz
ignorowanego obowigzku zreferowania w doktoratach stanu badan w ramach
podejmowanego tematu, co umozliwia niezbgdne sprecyzowanie wtasnego
wktadu w zakres dotychczasowej wiedzy na danym obszarze.

O trafnosci wybranego przez Mgr. Wajde przedmiotu badan w petni
przekonuje kolejny rozdziat dysertacji, w ktorym dostrzega On zastanawiajgcy
rozziew pomiedzy rosngcg w obecnym stuleciu popularnoscig horroru w kinie
nordyckim a raczej niktymi §wiadectwami filmoznawczej refleksji nad tym
zjawiskiem, ktére mozna policzy¢ na palcach jednej reki. Na tym skromnym tle
jego opracowanie urasta do rangi fundamentalnej i prekursorskiej, zastugujac na
miano pozycji kluczowej i referencyjnej w swiatowe;j literaturze przedmiotu 1
dlatego w moim przekonaniu powinno by¢ wydane nie tylko po polsku, ale
rowniez w jezyku angielskim. Tym bardziej, ze aspiracje i cele poznawcze
Autora nie ograniczaja si¢ do obecnego rozkwitu tego gatunku na Péinocy
Europy 1 sprowadzaja si¢ nie tylko do definicji jego ewolucyjnej tozsamosci i
specyfiki w ramach poszczegdlnych kinematografii panstw nordyckiej
wspolnoty, ale siegaja do jego literackich i historycznofilmowych zrodet w
ramach odrgbnej tradycji kulturowej, z jednoczesnym uwzglednieniem
wplywow kina amerykanskiego.

Za punkt zwrotny w historii nordyckiego kina grozy Doktorant uwaza rok
2003, w ktorym powstal ,,Mroczny las” Péala Qie, cieszacy si¢ tak wielkim
sukcesem komercyjnym, ze jego powstanie odegrato istotng role w
popularyzacji tego gatunku w kinematografiach potnocnoeuropejskich 1 stato sie
impulsem do jego dynamicznego rozwoju. Stad pomyst, aby dokona¢ bilansu
tego gatunku wraz z jego literacka tradycja w poszczegdlnych krajach
nordyckich przed ta przelomowa datg. W trakcie lektury drugiego rozdziatu
rozprawy mozna jednak zastanawia¢ sie nad funkcjonalnoscia jego kompozycji,
poniewaz Autor zdecydowat si¢ najpierw przedstawi¢ chronologig¢
»,hajwazniejszych zjawisk” filmowego horroru na Pétnocy, a dopiero potem
ponownie przedstawic¢ ich juz bardziej uszczegdétowiony rozwdj w ramach
poszczegolnych kinematografii nordyckich. Pozwolito to wprawdzie podkresli¢
znaczenie wpltywow amerykanskich i1 kanadyjskich w ramach réznych
koprodukeji transatlantyckich czy tez zjawisko przenikania sie horroru z
erotyka od czasow rewolucji obyczajowej w latach 60., ale jednoczesnie
narazito na ryzyko powtarzalnosci tych rozpoznan oraz pewnych klasycznych —
1 nie tylko — tytutoéw w kolejnych partiach tego rozdzialu poswigconych
narodowym kinematogratiom. Tym niemniej chwala Autorowi za to, ze



wydobyt z cienia zapomnienia filmy co najwyzej zapoznane, a czesto w ogdle
nieznane.

Na uwage w tej partii dysertacji zashuguje rowniez podrozdziat, w ktorym
Mgr Wajda omawia bariery ograniczajace rozwdj horroru na Pétnocy, do
ktorych zalicza cenzurg o charakterze moralnym, szczegdlnie uwrazliwiona na
przypisana do tego gatunku przemoc na ekranie, znikomy rynek filmowy czy
obyczajowy konserwatyzm o religijnym podiozu. Jesli chodzi o cenzure,
wzglednie jednolita w swoim nastawieniu w krajach skandynawskich, to od tego
tta nieco odbiega odpowiedni urzad finski, eliminujacy tresci, ktére mogtyby
urazi¢ wschodniego sasiada. Wprowadzajac watek finskiej cenzury Autor pisze,
ze ,,[a]naliza wpltywu cenzury na produkcje filmowa bytaby niepetna bez
przywotania Finlandii”, co prowokuje mnie do upomnienia si¢ o cenzure na
Islandii, ktora $wieci w pracy biata plama bez stowa komentarza. Prawde
mowiac, ja rdwniez nie potrafi¢ jej wypetni¢, poniewaz podobnie jak Autor nie
znam islandzkiego, ktéry zapewne umozliwitby dostep do lokalnych zrodet na
temat specyfiki organizacyjnych realiow tamtejszego kina, ale warto by te luke
uzupelhnié.

Rozprawa po pierwszych dwoch obszernych rozdziatach, poswieconych
metodologii badan nad nordyckim horrorem i jego wieloaspektowej historii,
rozdziatach napisanych syntetycznym i gestym jezykiem filmoznawczego
dyskursu w znacznym stopniu zmienia naukowa poetyke na kontekstowa analize
konkretnych tytutéw, ktore reprezentuja najbardziej charakterystyczne rysy
tytutfowego gatunku i jego znamienne transformacje kulturowe na
poinocnoeuropejskim obszarze. Nieprzypadkowo pierwszym kryterium doboru
filmow — dwoch norweskich horrorow ,,Mroczny las” i ,Manhunt” — jest
kluczowy dla skandynawskiej psyche obraz natury, trafnie skonfrontowany w
pierwszym z nich z koncepcja ekologii gtebokiej Arne Nassa i z pojeciem
urbanoi w filmie Patrika Syversena. Przy calym moim uznaniu dla
funkcjonalnoscei tych instrumentow w rozszyfrowaniu znaczen zwlaszcza tego
pierwszego tytutu, ktérego przetomowe znaczenie dla popularyzacji w
Skandynawii horroru Autor wielokrotnie podkresla, trudno nie zauwazy¢, ze
wybrany do analizy kontekst w znacznym stopniu przestania prezentacje
samego filmu, nazbyt zwigzla i jednostronna jak na dzieto tak istotne w historii
nordyckiego kina. Powstaje zatem pytanie, dlaczego akurat ten film cieszyt sie
az takim powodzeniem, wywotujac nieoczekiwany rozwoj tego gatunku w
potnocnoeuropejskich kinematografiach, ktory przetamat jego dotychczasowe
bariery i ograniczenia. A jesli juz do tego doszlo, to jakie byty glebsze,
psychospoteczne przyczyny prosperity tego zjawiska na Péinocy Europy, w
krajach zamoznych, o stabilnej demokracji, skoro od czasow niemieckiego
ekspresjonizmu i jego klasycznej interpretacji Siegfrieda Kracauera utrzymuje
si¢ niezbite przekonanie, ze horror rozkwita w okresach glebokiego kryzysu
cywilizacyjnego?



Prowokujac Autora do proby odpowiedzi na to pytanie, chciatbym
podkresli¢, ze jego rozprawe doktorskg oceniam bardzo wysoko jako
$swiadectwo wszechstronnego opanowania tematu badan i obszernej, gléwnie
obcojezycznej literatury przedmiotu, a takze szerokiego spojrzenia na dzieto
filmowe w perspektywie zaréwno komparatystycznej, jak 1 interartystycznej,
opartego na humanistycznej erudycji 1 dojrzatym warsztacie naukowym, ktorego
cecha wyrdzniajacg jest rowniez bardzo konkretny 1 precyzyjny jezyk
wywodow, rownie sprawny i1 skuteczny w zakresie syntezy, jak i analizy.

Uznajac, ze dysertacja doktorska Mgr. Piotra Wajdy bardzo dobrze
spelnia postawiony przez Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce wymog
»oryginalnego rozwigzania problemu naukowego™ (Art. 187, pkt 2), proponujg
przejscie do kolejnego etapu przewodu doktorskiego.
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