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Recenzja pracy doktorskiej mgr Anny Gryszkiewicz pt. Z mitosci do maszyn/Sztuka tarica na Tajwanie
jako terytorium wptywow. Na przyktadzie twdrczosci Huang Yi Studio+, napisanej pod kierunkiem dr

hab. Matgorzaty Jarmutowicz, prof. Uniwersytetu Gdanskiego

Praca doktorska przedtozona do recenzji sktada sie z trzech krétkich tekstéw wprowadzajgcych
nazwanych ,Zdarzeniami”, dwéch czesci liczacych odpowiednio 8 i 15 krétkich rozdziatéw, zakonczenia
(wtasciwie epilogu) zatytutowanego ,Bezmapie” oraz bibliografii. Struktura pracy jest intrygujaca;
autorka proponuje niekonwencjonalne podejscie do prezentacji wybranego przez siebie tematu. Trzy
,Zdarzenia” to obrazy zapowiadajgce trzy punkty ciezkosci catej rozprawy: reakcje artystéw na
wyzwania wspotczesnosci; automatyzacja i robotyzacja przemystu, ktéra ma swoje przetozenie na zycie
codzienne i dziatalnosé artystyczng na Tajwanie; ztozone relacje gospodarczo-polityczne pomiedzy
Chinami kontynentalnymi, Tajwanem, a Unig Europejska. Szkice w pierwszej czesci majg by¢ opisem
roznych aspektow tajwanskiej wspotczesnosci. Zorganizowane sg w formie podrdzy po mapach
cyfrowych Google Earth. Podréze majg wymiar zaréwno geograficzny (autorka przybliza geografie
Tajwanu), historyczny (czy moze temporalny), jak i polemiczny. Autorka porusza w tej czesci takie
zagadnienia jak media spotecznosciowe, energetyka atomowa, ochrona srodowiska, czy kwestie
polityczne. ,Zdarzenia” i cze$é pierwszg traktowa¢ mozna jako wprowadzenie do zasadniczej czesci
pracy — czesci drugiej. W przeciwienstwie do czesci pierwsze, jest ona w zasadzie utrzymana w stylu
wilasciwym dla prac naukowych. Autorka koncentruje sie na przedstawieniu historii rozwoju
wspotczesnego teatru tanica na Tajwanie, na relacjach pomiedzy artystami zachodnimi (gtéwnie
amerykanskimi), a rodzimymi, na wykorzystaniu kultury przez wtadze polityczne i przez wielki przemyst,
wreszcie dochodzac do analizy produkcji Huang Yi Studio+. Analiza ta obejmuje zaréwno ocene
koncepcji artystycznych, jak i relacji artystéw z ich mecenasami ze Swiata biznesu i wysokich
technologii.

Rozprawa utrzymana jest w oryginalnym stylu, zawierajgcym elementy dyskursu naukowego,
impresji artystycznych oraz dyskursu z zakresu krytyki sztuki, w jakim tworzone sg na przyktad teksty
w katalogach wystaw sztuki wspdtczesnej. Autorka pisze swobodnie, smiato, stylem niewolnym od

kolokwializméw, miejscami za$ niezwykle gestym znaczeniowo, z szerokim uzyciem termindéw



fachowych i innych stéw w nieoczywistych kontekstach znaczeniowych. Z tego powodu chwilami
rozprawy nie czyta sie fatwo, a wrecz ma sie wrazenie, ze wiele akapitdw mozna by znacznie uproscié.
Jednak uwagi o niekonwencjonalnej strukturze pracy nie sg zarzutem pod adresem autorki. Praca jest
dzieki tym zabiegom bardzo oryginalna, a niejasnosci i znaki zapytania, ktdre czytelnicy stawiajg w
trakcie lektury, pod koniec rozprawy znajdujg swoje odpowiedzi.

Autorce z powodzeniem udaje sie ta raczej karkotomna nawigacja przez zawitosci tajwanskiej
terazniejszosci. Jej szkic wspétczesnego Tajwanu jest wybidrczy, ale pogtebiony. Osadza tajwanski teatr
tanca na siatce ztozonych uwarunkowan i powigzan, ktére determinujg nie tylko to, co artysci
tajwanscy tworzg, ale rdwniez to, jak funkcjonujg jako ludzie sztuki i jaki wptyw ich wytwory majg i
potencjalnie mogg mie¢ na tajwarnskg terazniejszosé.

Wiasciwie dopiero w ostatnich dwéch rozdziatach czesci drugiej autorka skupia sie na Huang
Yi Studio+ i na robocie przemystowym firmy KUKA, ktdry zaréwno w dziatalnosci artystycznej tancerza
Huang Yi, jak i w rozprawie mgr Gryszkiewicz odgrywa wazng role. Nalezatoby sie zastanowi¢, czy
autorka nie przypisuje robotowi KUKA zbyt wielkiej roli i czy nie nadinterpretuje znaczenia
wykorzystania tego urzadzenia w spektaklu artysty Huang Yi. Czy rzeczywiscie KUKA ,wyznacza ramy
teoretyzowania antropocenu” (s. 138)? Czy , odczarowuje kapitalizm”, , deterytorializuje jedng reka,
drugg przywraca terytorium”, ,rewolucjonalizuje nauke, technike i sztuke” (s. 139)? Wreszcie, czy
,redefiniuje pojecie panstwa i tozsamosci kulturowej” (s. 137)? Wydaje mi sie, ze autorka przydaje zbyt
wielkg wage obecnosci robota KUKA na scenie i w swoich opisach znaczenia performanséw Huang Yi z
robotem KUKA posuwa sie zbyt daleko, jesli chodzi o ich kulturoznawczj i filozoficzng interpretacje.

W mojej ocenie do najwiekszych waloréw rozprawy mgr Gryszkiewicz nalezy swietne
uchwycenie relacji wiadzy pomiedzy strukturami rzgdowymi i wielkim przemystem z jednej strony, a
artystami z drugiej. Ci potrzebujg mecenasdéw, bywajg jednak traktowani instrumentalnie, a niekiedy
s wrecz wykorzystywani w dyplomacji kulturalnej, czy w strategiach komunikacyjnych firm
technologicznych. Autorka duzo pisze o polityce kulturalnej Tajwanu, nie pomijajac tez tego, jak
polityka kulturalna USA wptyneta na ksztatt teatru tarica na wyspie (por. s. 70-71).

Drugg mocng strong pracy jest pokazanie ztozonej tozsamosci Tajwanczykéw, wptywow
japonskich, amerykanskich oraz chinskich na kulture i spoteczenstwo Tajwanu. Ztozona tozsamos¢ to
rowniez napiecia pomiedzy historia a nowoczesnoscig, tradycjg a technologia. Napiecia te sg
szczegoblnie widoczne na Tajwanie i autorka rozprawy celnie je opisata.

Trzecig mocng strong pracy jest oparcie sie autorki na zréznicowanych zrédtach zarowno w
jezyku polskim i angielskim, jak i chiiskim. Zrédta te obejmuja nie tylko opracowania naukowe i
materiat prasowy lecz réwniez nagrania spektakli i performanséw, wywiady i podcasty. Znajomos¢
chinskiego, ktérg autorka prezentuje w pracy zdecydowanie wptywa pozytywnie na jej poziom

merytoryczny, szczegdlnie jesli chodzi o charakterystyke kulturowo-spoteczng wspdtczesnego Tajwanu.



Czwartg jest opisanie ewolucji wspoéfczesnego teatru tarica na Tajwanie i jego obecnego,
fascynujgcego oblicza. Dobrze, ze autorka nie skupia sie wytgcznie na Huang Yi Studio+, a poswieca
sporo miejsca nie tylko wczesniejszym grupom i artystom, ale réwniez takim postaciom, jak Su Wen-
chi. W tym aspekcie praca mgr Gryszkiewicz ma bardzo cenny wymiar poznawczy.

Rozprawa nie jest jednak wolna od btedéw i niedociggniec, ktére pokrdtce opisuje ponizej. Po
pierwsze, autorka uporczywie uzywa terminu ,Azja Potudniowo-Wschodnia”, cho¢ jej praca dotyczy
regionu Azji Wschodniej (Chiny, Korea, Japonia). Azja Potudniowo-Wschodnia to Potwysep Indochinski,
Indonezja, Malezja, Singapur i Filipiny. Tajwan kulturowo, geograficznie i historycznie nalezy do
regionu Azji Wschodniej. Podobnie, mimo dbatosci autorki o zdystansowanie sie od orientalizmu i
mentalnosci postkolonialnej, sama wpada w putapke mistyfikacji ,, Wschodu”, co widaé szczegdlnie na
s. 11 oraz 49.

Dosc¢ stabo prezentujg sie opisy dotyczace zagadnien politycznych. Autorka mylnie interpretuje
fakty dotyczace porozumienia CAl pomiedzy Unig Europejskg, a ChRL (s. 36) tworzac wrazenie, ze
porozumienie zostato ratyfikowane i dziata. Poprawia sie dopiero pod koniec pracy, na s. 142. Twierdzi,
ze w 1949 roku ,,na wyspie Tajwan proklamowano Republike Chiniskg” (s. 61 i 65), cho¢ Republike
Chiniskg proklamowano w 1911 roku w Chinach kontynentalnych, a w 1949 roku zaledwie czasowo
przeniesiono jg na Tajwan, jak poddwczas wierzono. Opis teatru i teatru tanca w Chinach
kontynentalnych na s. 61-62 zawiera niescistosci i zbyt duze uogdlnienia nie biorgce pod uwage
réoznych uwarunkowan politycznych: brak periodyzacji, czy wyjasnienia, ze , opery modelowe” to
wyltgcznie czas ,,rewolucji kulturalnej”. Opisy wydarzen politycznych na s. 66 zawierajg liczne btedy.

Inne, drobne potkniecia merytoryczne to na przyktad twierdzenie, ze Chifczycy malowali
pejzaze na ,papierze ryzowym” (s. 45), czy nazwanie najwiekszej i najwazniejszej instytucji muzealnej
na Tajwanie, Narodowego Muzeum Patacowego ,,Narodowym Centrum Patacowym” (s. 120). Autorka
twierdzi tez, ze kontenerowce przewozg ,kilkusettonowe tadunki” (s. 34), cho¢ obecnie tadunek
duzego kontenerowca (10.000-19.000 TEU) to raczej kilkaset tysiecy ton!

W pracy draznig liczne anglicyzmy i nietrafne ttumaczenia: ,internet przedmiotéw” zamiast
,internet rzeczy” (s. 6), ,magnituda” zamiast ,sita” w kontekscie trzesienia ziemi (s. 16), ,,marina”
zamiast ,port” (s. 29), ,resort natury” (s. 43), ,departament” zamiast , wydziat” w odniesieniu do
struktury uniwersyteckiej (s. 56, 72), czy ,apartament” zamiast ,mieszkanie” (s. 80). Autorka w catej
pracy btednie zapisuje nazwe regionu Hongkong, piszac ,Hong Kong”, co jest pisownig angielska, a nie
polska.

Trudny, czasami wrecz egzaltowany styl autorki powoduje, ze niektdre fragmenty rozprawy sg
mato zrozumiate. Jest to chyba najlepiej widoczne w pierwszym akapicie ,Paragrafu O.
Wschéd/Utrwalenia” w czesci pierwszej (s. 11), czy w kilku zdaniach przy koricu pracy:

Ktacze dzieki deterytorializacji rozlewa sie dalej, ale nie przestaje zawracad i reterytorializowa¢ sie w

nowych cztonach. Dajgce poczgtek procesom deterytorializacji linie ujscia lub zatykajgce je segmenty



molowe, moga sprawié, ze ognisko wtadzy tymczasowo zhierarchizuje przestrzen Mechanosfery.
Rownie prawdopodobne, ze niewidoczny, zdecentralizowany aparat wtadzy bedzie rezonowat w kilku

jej punktach jednoczeénie, umykajac konceptualizaciji. (s. 139)

Opisane wyzej btedy i niedociggniecia nie wptywajg zasadniczo na pozytywny odbiér rozprawy
mgr Gryszkiewicz. Jest to praca $miata, oryginalna, twdrcza i utrzymana na odpowiednim poziomie
merytorycznym. Moze stanowi¢ cenne zrédfo wiedzy w jezyku polskim o kulturze tajwanskiej oraz o
wspodiczesnym teatrze tarica na wyspie. Takich publikacji w naszym kraju ukazato sie do tej pory
niewiele.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze w mojej ocenie rozprawa pani mgr Anny Gryszkiewicz
spetnia wymogi pracy doktorskiej, o ktérych mowa w art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzZszym i

nauce.
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