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Recenzja dysertacji doktorskiej mgr Matgorzaty Marii Gragbczewskiej pt. Fotografia
Jjako praktyka kulturowa na przyktadzie zjawisk fotograficznych w XIX i 1. pot XX
wieku,
napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Stanistawa Roska

PrzedtoZzona do oceny dysertacja doktorska pani Matgorzaty Marii Grgbczewskiej pt.
Fotografia jako praktyka kulturowa na przyktadzie zjawisk fotograficznych w XIX i 1.
pot XX wieku to obszerne studium dotyczace w przewazajgcej mierze wybranych
zagadnien z fotografii XIX wieku, ktéra zostata ukazana jako zespot powigzanych ze
sobg praktyk kulturowych. Doktorantka nalezy do waskiego grona polskich badaczy
specjalizujgcych sig w zagadnieniach fotografii XIX wieku i poczatku XX wieku, a jej
prace od wielu lat sg dobrze znane i wysoko oceniane w gronie znawcow i
mitosnikow fotografii. Podnosze ten aspekt, bowiem przedstawiona praca posiada
charakter ,retrospektywny”, jest sumg wczesniejszych doswiadczen naukowych,
wypaquwa tekstow, ktére doktorantka publikowata w ostatnich kilkunastu latach.
Wydrukowane wczesniej artykuty stanowig zasadnicze partie poszczegélnych
rozdziatbw, ktére zostaty ,powigzane” wprowadzeniem metodologicznym
pozwalajgcym na ujrzenie dotychczasowych dokonan doktorantki jako zwartego
dorobku opartego o jasno okreslony program badawczy. Pomimo swego rodzaju
.mozaikowej" struktury dysertacji, bazujgcej na tgczeniu wczesnigjszych tekstow
uzupetnianych nowymi fragmentami, jawi sie ona jako bardzo dojrzata propozycja
odczytania wybranych zagadnier fotografii, ukazanych w czytelnej konstrukcji
catosci. Podstawowe zatozenia metodologiczne zostaty wyartykutlowane przede
wszystkim w pierwszym wprowadzajgcym rozdziale oraz powtdrnie pokrétce

zreferowane w zakonczeniu pracy. Doktorantka konsekwentnie akcentuje
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koniecznos$¢ ztozonego interdyscyplinarnego podejscia do badanych przez siebie
zagadnien nie ograniczajgcego sie do tradycyjnie opisywanych przez historykow
fotografii obszaréw, takich jak: estetyka, biografie tworcze, technologia czy zycie
artystyczne. Doktorantka kre$li swoje cele w sposdb ambitny i szeroki: ,Moim
zamiarem jest proba ukazania fotografi w mozliwie najszerszym rozumieniu,
pozbawionym oceny estetycznej, a tym bardziej artystycznej, jako ztozony zespét
praktyk, ktorych uczestnikami sg nie tylko sami fotografowie i fotografowani, ale
rowniez retuszerzy, kolekcjonerzy, wydawcy, dystrybutorzy, badacze, politycy,
krytycy, a takze same fotografie, ktorych podmiotowosci, w perspektywie nowej
historii fotografii oraz ustalenn wspéfczesnej humanistyki, nie nalezy pomijac. (...) W
tej perspektywie fotografie rozumiem wiec jako zespdt praktyk kulturowych,
definiowanych jako dziatania i wytworzone w ich rezultacie struktury, wypracowane w
relacjach miedzy wymienionymi wyzej aktorami. Praktyke fotograficzng mozna
rowniez definiowa¢ poprzez przeciwstawienie jej tworczosci, naktadajgcej na
rozumienie fotografii filtr artystycznosci czy unikatowosci” (s.22). Doktorantka swoje
credo badawcze dopowiada nastepujgcymi stowami: ,W fotografii widze medium
spofecznej i historycznej ekspresji. W zwigzku z tym, nie unikajgc odniesien do
fotografii artystycznej, koncentrowa¢ sie bede na przykiadach z fotografii atelierowe;,
wernakularnej oraz dokumentalnej. Punktem wyjscia moich rozwazan bedg same
fotografie, ktorych materialno$¢ interesuje mnie w rownym stopniu co warstwa

obrazowa, do czego jeszcze powrdce, a takze ich historie” (s. 26).

Przywotane powyzej twierdzenia dowodzg duzej $wiadomosci metodologicznej, a
takze szerokiej znajomo$ci Swiatowe] literatury dotyczgcej fotografii. Trzeba
podkresli¢, Zze rzadko kiedy pojawiajg sie opracowania doktorskie sytuowane w tak
rozlegtym horyzoncie wiedzy (filozofia, jezykoznawstwo, historia sztuki). Praca
znamionuje bardzo duze doswiadczenie badawcze doktorantki rowniez w zakresie
umiejetnosci korzystania z zasobow archiwalnych i dojrzatos¢ w analizie zrodet.
Warto rowniez doda¢, ze wysokie kompetencje humanistyczne tgczy z gtebokim
zrozumieniem technologii i warsztatu fotograficznego. Te ostatnig umiejetnosé
chciatbym szczegdlnie podkreslic, bowiem nierzadko kwestie technologii fotografii
stanowig swoistg ,piete achillesowg” badaczy fotografii.

Gtowny rdzen pracy zostat zbudowany z pieciu rozdziatéw oraz zakonczenia, przy

czym pierwszy rozdziat pt. Fotografia jako praktyka kulturowa petni funkcje



rozbudowanego wstepu, jest on rozlegtym studium wprowadzajgcym do catosci,
komentujgcym tradycje i réznorodne modele badan nad historig fotografii. Co istotne
przywotane sposoby interpretacji zostaty zanalizowane pod kgtem uzytecznosci
wykorzystania ich w dysertacji i postuzyly za punkt wyjscia do okres$lenia przyjetego
modelu rozumienia fotografii oraz konstrukcji pracy, ten aspekt jako konkluzje
rozdziatu nastegpujgco opisuje doktorantka: ,Praca ma charakter hybrydowy, tgczy
teksty poswigcone roznym zjawiskom fotograficznym w opowies¢ o fotografii jako
praktyce kulturowej. Kazdy =z rozdziatdbw jest swoistym studium przypadku,
charakteryzujgc praktyke Iub strategie nalezacg do osobnego sposobu
funkcjonowania fotografii: w dyskursie historycznym, spotecznym, kolekcjonerskim,
filozoficznym czy filologicznym” (s.36). W ten sposob nakreslona strategia budowy
pracy, jak sadze, ttumaczy decyzje o mozliwosci wykorzystania wczesniejszych
artykutow, ktore traktowane jako osobne i zamkniete studia przypadkéw mozna byto
,bezkolizyjnie” wprowadzi¢ do nowo powstatej struktury dysertacji. Drugi rozdziat pt.
Fotografia jako proba zrozumienia | opisania $wiatta komentuje poczagtki
ksztattowania sie nazewnictwa i terminologii fotograficznej, ktére osadza w szerokim
kontekscie jezykoznawczo-filozoficznym, zarébwno w odniesieniu do $rodowisk
francuskich i angielskich jak i polskich. Te rozwazania dotyczgce poczatkow
ksztattowania sie terminologii fotograficznej w  pierwszych  dekadach
upowszechnienia wynalazku sg oparte nie tylko o duzg erudycje, ale tez niemate
kompetencje tlumaczeniowe, ktore kreslac profil doktorantki nalezy wyrézni¢. Druga
czes$c rozwazan zaprezentowanych w tym rozdziale najogolniej méwigc poswiecona
jest rodzacej sig swiadomosci waloréw dokumentalno-propagandowych fotografii, a
takze idgcej za tym odpowiedzialnosci spoteczno-historycznej. Opowie$é o
uczestnictwie fotografii w procesach historycznych buduje autorka w oparciu o m.in.
wczesne fotografie reporterskie, jednoczesnie mierzac sie z materialem na poziomie
ram definicyjnych fotoreportazu. Trzeci rozdziat pt. Fotografia jako praktyka
zawodowa | doswiadczenie siebie przynosi omowienie réznorodnych aspektéow
praktyki zawodowej fotograféw w gtéownej mierze w odniesieniu do zagadnienia
portretu i studium modela: w rozdziale autorka pomiescita cztery obszerne i osobne
studia przypadku. Pierwsze dotyczy francuskiego malarza romantyka Euégene
Delecroixe i jego portretow oraz sposobow wykorzystania fotografii w praktyce
malarza. Drugie studium dotyczy rekonstrukcji kontekstu powstania, stanu

materialnego jak i sposobow dystrybucji portretéw ksigcia Adama Czartoryskiego
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wykonanych przez paryskiego fotografa Nadara. Trzecie dotyczy zycia, praktyki i
pogladow teoretycznych Aleksandra Kena polskiego fotografa zaktadowego
pracujgcego w Paryzu. Ostatnie, czwarte studium, przenosi czytelnika do pierwszej
potowy XX wieku, jest interpretacjg fotografii wykonywanych przez rzezbiarza
Augusta Zamoyskiego oraz prébg ukazania fotografii w kontekscie cafej jego
tworczosci. Doktorantka tworzac ten opis skupita uwage zaréwno na wizerunkach
samego artysty jak i jego rzezb. Tak skonstruowany trzeci rozdziat stanowi gtowny
fragment pracy pod wzgledem objetosciowym (przeszto 120 stron tekstu), ale tez
najlepiej uzmystawia przyjety przez doktorantke ,hybrydowy” styl bazujgcy na
zestawianiu tekstow ukazujgcych rozne aspekty praktyki fotograficznej. Uktad ten
zapewne jest rowniez techniczng konsekwencjg wykorzystania w nim wczesniej
opublikowanych artykutow. Wreszcie czwarty rozdziat pt. Fotografia jako
przekraczanie granic i doswiadczanie innego jest nade wszystko opowiescig o
praktykach kolekcjonowania, fotografii podrézniczej i sposobach rejestracji wojny. W
tym wypadku fotografia prezentuje sie jako narzedzie opresyjnych praktyk
umozliwiajgcych kontrole spoteczng i polityczng, a takze oswajanie kulturowe
wizerunku ,innego”. W ostatnim rozdziale doktorantka omawia kolejno trzy studia
przypadku. Pierwszym jest analiza i rekonstrukcja powstania albumu zdjeé¢
ukazujgcych zabytki i krajobrazy, ktory zostat przywiezionego przez arystokratyczne
matzenstwo Adama Potockiego i Katarzyny z Branickich Potockiej z podrézy do m.in.
Egiptu, Palestyny i Turcji odbytej w pierwszej potowie lat 50. XIX wieku. Drugie
studium dotyczy problemu wizualizacji ofiar w trakcie konfliktow zbrojnych od wojny
secesyjnej po | wojng Swiatowa, wreszcie trzecie studium dotyczy prac Kazimierza
Zagorskiego ukazujgcych natywng ludnos$¢ Centralnej Afryki.

W ten sposdb uporzgdkowana praca, w moim przekonaniu, dobrze oddaje
metodologiczny zamyst autorki oraz wypetnia przedstawione w pierwszym rozdziale
cele badawcze. Ukazane w poszczegolnych rozdziatach zagadnienia sg bardzo
starannie analizowane, oparte o szereg zrédtowych wiadomosci i bez zarzutu
spetniajg kryteria stawiane przed akademickimi rozprawami, niemniej w
poszczegodlnych partiach rozprawy pojawiajg sie drobne fragmenty bgdz informacje,
ktére wymagajg korekty. Elementy wymagajace poprawy dzielg sie na dwie grupy,
pierwsze to usterki wynikajgce z konsekwencji aplikacji do pracy gotowych
fragmentoéw wczesniejszych artykutéw, drugie to drobne pomyiki faktograficzne lub

niedomowienia. Omawianie usterek istniejacych w pracy zaczne od tych pierwszych,
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ktére sg w moim przekonaniu najbardziej obcigzajgce pod katem formalnej oceny
pracy.

- Doktorantka opisuje strategie wydawniczg Joézefa Wolffa (s. 66), redaktora
naczelnego ,Tygodnika llustrowanego”, powotujac sie na nieopublikowany artykut
Ewy Nowak-Mitury, co jest o tyle niefortunne, ze jego aktywno$¢ zostata skrupulatnie
omowiona przez te samg badaczke w jej ksigzce pt. Poczatki fotografii w prasie
polskiej. Tygodnik [lustrowany 1859-1900 z 2015 roku. Jak sie domyslam,
odniesienie do nieopublikowanego tekstu (wraz z wyrazonymi w przypisie
podzigkowaniami za jego udostepnienie) wynika z faktu, ze ten fragment dysertacji
jest Scistym powieleniem (tgcznie z przypisami) wczesniejszego tekstu doktorantki
opublikowanego w ksigzce pt. Legionowe kadry pod redakcjg Andrzeja Rybickiego z
2014 roku. Sitg rzeczy, kiedy powstawat tekst doktorantka nie mogta jeszcze znac
ksigzki Nowak-Mitury, jednak wczesniejsza redakcja tekstu nie zwalnia jej z
koniecznosci uwspotczesnienia go, gdy przedstawiony jest jako fragment dysertacji w
2022 roku.

- Podrozdziat dotyczagcy Aleksandra Kena to przeniesione do dysertacji obszerne
wprowadzenie do polskiego wydania jego ksiazki pt. Rozwazania historyczne,
artystyczne i naukowe o fotografii z 2017 roku. Do$¢ osobliwie brzmig, importowane
z ksigzki wydanej piec lat temu, pytania dotyczacy powodow braku wczesniejszego
zainteresowania badaczy postacia Kena oraz tak diugiego oczekiwania na polski
przektad jego ksigzki (s. 196). Podkresimy, ze w 2022 roku nie posiadamy juz tych
deficytow, a ksigzka z ttumaczeniem jego tekstu i obszernym wstepem dotyczgcym
zycia i tworczosci fotografa jest dostepna w opracowaniu doktorantki od kilku lat na
polskim rynku. Tego rodzaju pytania miaty sens we wprowadzeniu do przekfadu,
jednak przytaczanie ich po raz kolejny w powstatej kilka lat pézniej dysertacji jest
nietrafionym zabiegiem, przede wszystkim Swiadczacym o zbyt matej ingerencji
redakcyjnej w powtornie wykorzystywany tekst.

- Roéwnie niechlubny przyktad odnajduje na stronie 263, na ktérej widnieje numeracja
ilustracji do pierwotnego wydania tekstu dotyczacego albumu z podrozy Potockich,

ktory zostat opublikowany w ,Roczniku Biblioteki Narodowej” w 2012 roku.

Te wydawatoby sie niewielkie potkniecia wskazujg jednak na powazniejszy problem,
uswiadamiajg, ze stopien zaleznosci pracy od wczesniej publikowanych tekstow jest

wiekszy niz deklarowany w nocie biograficznej, mamy do czynienia nie tylko ze



~Zmienionymi i rozszerzonymi wersjami artykutow” (s. 363), a aplikacjg catych
tekstow. Dzieje sie tak chocby w przypadku podrozdziatu dotyczgcego afrykanskich
fotografii Kazimierza Zagorskiego, ktory jest peing kopig artykutu dostepnego na
stronie czasopisma ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” nr 7/2014, podobnie
jest z podrozdziatem dotyczgcym albumu fotograficznego z podrézy matzenstwa
Potockich. Innym przyktadem jest podrozdziat pt. Fotografia-dziedzina badawcza,
ktory wczeséniej zostat ogtoszony w ksigzce pt. Miejsce fotografii w badaniach
humanistycznych pod red. Marty Zietkiewicz z 2015 roku. Przywofane powyzej
przyktady nie wyczerpujg skali zaleznosci tekstu dysertacji od wcze$niejszych

publikacji doktorantki.

Przejde teraz do listy bardziej szczegdtowych usterek, zaczne od wskazania miejsc,
w ktorych w moim przekonaniu nalezatoby uprecyzyjni¢ wywaod.

- Autorka, odnoszgc si¢ do sytuacji w muzealnictwie, pisze: ,Dzi$ zbieranie fotografii
przez muzea sztuki nie stanowi juz kontrowersji, a mozemy mowi¢ nawet o przejsciu
od foto-fobii do fotofili” (s.12-13). Przytoczone zdanie opiera sie na poglgdzie
Aleksandry Moschovi, mysle, ze w tym miejscu powinno sie znalezé bardzie]
szczegotowe odniesienie do sytuacji w polskim muzealnictwie, w ktorym wprawdzie
kolekcjonowanie fotografii nie budzi juz wigkszych kontrowersji, to jednak biorgc pod
uwage stan rodzimych kolekcji, niewielkg skale zakupow, a takze brak
wyspecjalizowanych dziatow fotografii w wigkszosci muzeéw narodowych daleko jest
do osiggniecia fazy fotofilii.

- Doktorantka pisze o albumach Maksymiliana Fajansa ukazujgcych infrastrukture
kolejowg (s. 77-79) bez ukazanie ekonomicznego zakorzenienia tych przedsiewziec
w konkretnych zamowieniach, co nieznajacego kontekstu czytelnika moze prowadzic¢
do mylnego wniosku o indywidualnym czy nawet artystycznym zamysle
towarzyszgcym ich powstaniu. Dodam, ze kulisy ekonomiczne powstania albumow
sg dobrze znane chocby z opracowania Danuty Jackiewicz pt. Maksymilian Fajans.
Fotografowie Warszawy (2014).

- Odnosze wrazenie, ze doktorantka niekiedy wyolbrzymia dziatalno$é¢ omawianych
tworcow. Przyktadowo w odniesieniu do zdjecia Maksymiliana Fajansa ukazujacego
kopalnig ,Cieszkowski” w Dabrowie Gorniczej pisze: ,...juz sam wybér kadru,
ustawienie parametrow technicznych wielkoformatowego aparatu zdradzajg ogromng

wiedze i umiejgtnosci fotografa” (s.79). Wprawdzie umiejetnosci kadrowania Fajansa
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sg bezdyskusyjne, to jednak poprawne ustawienie parametrow aparatu nalezy do
standardowej wiedzy jakg powinien posiadac fotograf. Podobnie przesadnie brzmi
fragment o technice retuszu negatywowego stosowanego przez Nadara. Autorka
interpretuje wykorzystywane przez niego farby o czerwono-rézowym odcieniu jako
efekt ,doskonatej znajomosci techniki fotograficznej”, tymczasem ich stosowanie
nalezato do standardowych procedur technicznych. Podobnym uproszczeniem jest
uwaga dotyczgca akcesoriow studyjnych uzywanych przez Aleksandra Kena: ,Obok
powszechnie uzywanych mebli, kotar, kolumn i balustrad wérdéd wykorzystywanych
przez niego akcesoriow znalazty sie rowniez statuetki, skaty z papier-maché, lustra,
wazy i wachlarze” (s.189). By¢ moze papierowe skaty, wazy czy statuetki procentowo
rzadziej pojawiajg sie na dziewietnastowiecznych fotografiach zaktadowych, ale

bynajmniej nie byty czyms$ tak unikalnym by to podkresiac.

- W kilku miejscach tekstu brakuje szczegotowych informaciji, ktore utatwityby
czytelnikowi lepszg orientacie w omawianych zagadnieniach. Na stronie 90
doktorantka pisze o wprowadzeniu na rynek lekkich aparatéw migawkowych czy tez
nowych technologii, ten fragment warto bytoby wzbogaci¢ o daty wprowadzenia
poszczegolnych  produktdow na rynek. Podobnie bardziej precyzyjnego
umiejscowienia w czasie domagajg sie informacje dotyczace wprowadzenie $wiatta

magnezjowego (s. 91) czy kliszy rastrowej (s.92).

Osobny problem stanowig konkretne btedy faktograficzne, ktore przedstawiam
ponizej:

- Na stronie 83 podana jest btedna informacja na temat czasu naswietlania, jakim
mozna byto sie postuzy¢ wykonujac zdjecia fotorewolwerem. Jak zgodnie podajg
opracowania dotyczgce tego tematu skonstruowany przez Brandla aparat pozwalat
na ekspozycje w czasie 1/50 sekundy, a nie jak chce tego doktorantka 1/5 sekundy.

Przypuszczam jednak, ze jest to pomyika o charakterze literowki.

- Na stronie 87 doktorantka pisze, ze amerykanski projekt rzgdowy dotyczgcy
fotograficznej dokumentacji walki z Wielkim Kryzysem prowadzony w ramach The
Farm Security Administration powstawat w latach 20. XX wieku, tymczasem

podstawowy korpus fotografii wykonano w jego ramach w latach 1935-1942.



- Na stronie 283 doktorantka btednie stwierdza, ze stereografia byta popularna od
konca XIX wieku, jej duza popularno$¢ bez watpienia rozpoczyna si¢ juz w potowie

XIX wieku.

- Na stronach 283-284 wystepuje niescisto$¢, kiedy doktorantka opisuje stereopare
pt. Niezréwnana odwaga! Czofgajgcy sie wsrod drutdow, zeby ratowaé polegtych
towarzyszy, ofiary Smiertelnych pociskéw, gdyz raz sytuuje te prace na ekspozycji

Metropolitan Museum of Art, a raz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

- Wreszcie na koniec uwaga o charakterze konstrukcyjnym. Odnosze wrazenie, ze
pod katem logiki uktadu catosci lepiej bytoby, gdyby podrozdziat dotyczacy
Kazimierza Zagoérskiego zostat ulokowany bezposrednio za omoéwieniem albumu
Potockich. W ten sposéb zostataby zachowana ciggtos¢ tematyki kolonialnej. W

takim ukfadzie omowienie wizualizacji ofiar wojny stanowitoby zamkniecie cato$ci.

Podsumowujac, w rozprawie zaproponowano oryginalne dociekania, ktére
przynoszg szeroki obraz dziewigtnastowiecznej fotografi. Pomijajac powyzej
wskazane niewielkie i nierzutujgce na ocene catosci btedy, nalezy podkresli¢, ze
prace cechujg wysokie walory merytoryczne i jezykowe, sama za$ doktorantka w
Swietle recenzowanego tekstu jawi sie jako dojrzata badaczka tematu. Moje
watpliwosci budzi natomiast sfera formalna, uwazam bowiem, Ze bardziej adekwatna
formutg dla przedstawionego do oceny materiatu bytoby zgtoszenie go jako zbioru
opublikowanych i powigzanych tematycznie artykutow. Niemniej biorgc pod uwage
jako$¢ pracy, a takze dobro doktorantki stwierdzam, ze praca spetnia wymogi
merytoryczne stawiane przed pracami doktorskimi i wnioskuje o dopuszczenie mgr

Matgorzaty Marii Grgbczewskiej do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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