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Jadran Film.

Miedzy kinem chorwackim a jugostowianskim

Niniejsza rozprawa doktorska jest probg odtworzenia tego, co sktadato si¢ niegdys na
wielki sukces Jadran Filmu, wytworni filmowej powstalej w 1947 roku w Zagrzebiu.
Powstawanie wytwérni w republikach tworzacych niegdy$ Jugostawi¢ stanowito element
sktadowy wielkiej polityki kulturalnej Josipa Broz Tity. jak sugeruje sam tytut planowane;j
rozprawy — istniato pewne napigcie miedzy tym, co chorwackie, a tym, co jugostowianskie.
Czy socjalistyczna Chorwacja mogta wigc stworzy¢ kino narodowe, ktére byloby cho¢ troche
autonomiczne? Zaroéwno dzialalno$¢ Jadran Filmu, jak i osadzenie go w jugostowianskim
systemie kultury, pozwalaja spojrze¢ nan jako instytucj¢ zarazem jugostowianska i chorwacka.
Praca zostata podzielona na wstep, pi¢¢ rozdziatdéw oraz zakonczenie. Pierwsze trzy rozdziaty
stanowig teoretyczne omowienie polityki kulturalnej Komunistycznej Partii Jugostawii, historii
kinematografii jugostowianskiej oraz historii Jadran Filmu. Rozdzial czwarty oraz piaty zostaty
poswigcone analizie tekstualnej 1 kontekstualnej wybranych filmow. W pracy wykorzystano
zrodia archiwalne, wydawnictwa zwarte oraz artykuly z czasopism 1 monografii. Podstawowym
zrédlem informacji byty publikacje w jezyku chorwackim oraz serbskim, w mniejszym stopniu
— polskim 1 angielskim. Praca zostala takze wpisana w kontekst teorii kina narodowego (co

omoOwiono we wstepie).

W rozdziale pierwszym, stanowigcym element czgsci teoretycznej pracy, omowiono
polityke kulturalng KPJ. Szczegdlny zostat potozony na te zagadnienia, ktore pdzniej odbily si¢
na tworczosci filmowej jugostowianskich rezyseréw. Zwrdcono wigc uwage na idee
samorzadnos$ci, walke z powojennym zacofaniem 1 analfabetyzmem czy rozwoj turystyki nad
Morzem Adriatyckim. Podjeto takze probe zwieztego omoOwienia administracyjnego i
propagandowego dzialania partii jugostowianskiej tak, by tatwiej zrozumie¢ polityke

kinematograficzng.

W  rozdziale drugim omoéwiono najwazniejsze zjawiska w kinematografii
jugostowianskiej. Wpisanie dzialalno$¢ Jadran Filmu w szerszy, jugostowianski kontekst,

stanowi jedno z pytan badawczych niniejszej pracy. Skupiono si¢ wigc na powojennym



powstawaniu struktur kinematograficznych oraz specyficznym dla Jugostawii samorzagdowym
zarzadzaniem kinematografia. Ta cze$¢ pracy wydaje si¢ strategiczna ze wzgledu na postawiong
w tytule pracy teze — czy poszczeg6lne republiki Jugostawii, a zwlaszcza Chorwacja, miaty
szans¢ stworzenia kinematografii narodowych, czy pod wodzg Marszatka Tity mozna bylo w

ogole méwic o kategorii ,,narodowego” lub ,,swojego”.

W trzeciej czgsci przyblizono histori¢ Jadran Filmu, odwotujac si¢ do postawionych w
poprzednich rozdziatach tez, a takze traktujagc go przede wszystkim jako instytucje
wszechstronng, wspottworzacg niegdys$ potege kulturalng Jugostawii. Skupiono si¢ przede
wszystkim na tworcach, ktorzy od samego poczatku istnienia wytworni, byli z nig zwigzani, ale
takze na finansowaniu, dystrybucji, koprodukcjach czy wspolpracy z innymi studiami
filmowymi na terenie Jugostawii. W tym rozdziale w najwigkszym stopniu wykorzystano

archiwalia z Archiwum Panstwowego w Zagrzebiu oraz Archiwum Miasta Zagrzebia.

Rozdzial czwarty tworzg w gtownej mierze analizy tekstualne i kontekstualne filmow
wyprodukowanych przez Jadran Film, a ktore to filmy zawieraja najwigcej elementéw
,Jugostowianskosci”. Rozdzial ten oraz nastepny podzielono na kregi tematyczne. W rozdziale
czwartym jest to walka z analfabetyzmem, rozwoj przemyslowy, konsumpcjonizm oraz

samorzadno$¢. Omowione filmy zostaty wpisane w szerszy kontekst polityczny i kulturalny.

Ostatni rozdziat stanowi kluczowe dla niniejszej rozprawy podsumowanie, ale takze,
odwrotnie niz w rozdziale poprzednim, stanowit probe analizy tego, co w Jadran Filmie
,harodowe”, ,.chorwackie”. Dzigki wczesniejszym odwotaniom do definicji kina narodowego,
a takze na podstawie zebranych materiatow, probowano rozstrzygnaé, czy Jadran Film to
instytucja z chorwackimi, czy jugostowianskimi korzeniami. Tutaj, podobnie jak w rozdziale
czwartym, podzielono rozdzial na kregi tematyczne dotyczace filméw o NDH oraz filmow
»powiosennych”, czyli tych, ktore powstaly po Chorwackiej Wiosnie 1 wpisuja si¢ w kontekst

burzliwych zmian spotecznych 1 politycznych lat 70.

Rozstrzygniecie dylematu, czy Jadran Film byt w okresie jugostowianskim wytwornig
chorwacka czy jugostowianska wydaje sie by¢ dla badacza niemozliwe. Wydaje si¢ jednak, ze
nie istnieje sposob na calkowite oddzielenie ktdrejkolwiek z wytworni bytej Jugostawii od
kontekstu jugostowianskiego. Podobnie zagrzebski Jadran Film, ktory — z jednej strony
wpisywat si¢ w struktury administracyjne federacji, z drugiej za§ — dazyl do wzglednej

autonomii, szczegdlnie jesli chodzi o tematyke podejmowang w filmach. Szczegdlnie od 1971



roku filmy zyskiwaly wyrazistszy, narodowy (chorwacki) akcent, chociazby poprzez czeste

umieszczanie akcji filmoéw w Zagrzebiu.

Kultura miata stanowi¢ czynnik spajajacy wielokulturowos¢ Jugostawii, w mysl stow
Josipa Broz Tity, ze ma ona za zadanie ,,umacnia¢ jedno$¢ i braterstwo Serbow, Chorwatow
oraz Muzulmanéw w Bos$ni i Hercegowinie, a takze wszystkich narodow i1 narodowosci
zamieszkujacych socjalistyczng Jugostawie”. Stad tez wiele wiele koncepcji teoretycznych,
prac publicystycznych, ale takze dziatan praktycznych bylo poswieconych tworzeniu,
wzmacnianiu i opisywaniu kultury jugostowianskiej, w duchu jugo-socjalizmu taczacej kultury
poszczegblnych republik. Niniejsza praca stanowi wiec jedynie czgs¢ takich omowieni, a

zarazem otwiera droge do kolejnych analiz.



