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Recenzja rozprawy doktorskiej pani mgr Iwony Koscieleckiej Visual Pleasure in Film

Theory and Practice: Laura Mulvey Revisited, napisanej pod kierunkiem Prof. Dr. hab.

Miroslawa Przylipiaka na Uniwersytecie Gdanskim.

Obszerna dysertacja pani Iwony Koscieleckiej poswigcona zostala tekstowi Visual Pleasure
and Narrative Cinema (VPNC) (,,Przyjemnos$¢ wizualna i kino narracyjne™) z 1973-75 roku,
autorstwa Laury Mulvey brytyjskiej feministycznej teoretyczki i rezyserki filmowe;j.
Rozprawa doktorska zostata napisana w jezyku angielskim i obok wstepu i zakonczenia dzieli
si¢ na nast¢pujace rozdziaty: I-The Most Influental Text in Film Studies, 11-Critical
Perspectives for Mulveyian Male Gaze, I1I- Female Visual Pleasure in Spectatorship and
Practice of Cinema and Arts, IV- Beyond Binarism. Non-heteronormative Ways of Looking

and Fluid Identities, V-Visual Pleasure and Racial Gaze.

Autorka z zalozenia przyjmuje, ze artykut Mulvey, ktdry ukazal sie w brytyjskim czasopismie
.Screen” jest najbardziej wplywowym tekstem w historii film studies, co dalej konsekwentnie
udowadnia ukazujac jego ztozone konteksty, wpltywy i debaty, ktdre zainspirowat. Caly
doktorat jest poswigcony szerokiemu polu znaczen i dzialan, ktore zainicjowal ten tekst.
Najwazniejszym argumentem, wylozonym historycznie i lingwistycznie w pierwszym
rozdziale, jest iz to wlasnie Mulvey byla tworczynia pojecia i koncepcji dominujgcego i
aktywnego meskiego spojrzenia (male gaze), ktore zrewolucjonizowato akademickie i

popularne podejscie do wizualnosci rozpatrywanej przez pryzmat piei. Wedlug autorki



rozprawy, przed brytyjskg badaczkg nikt nie postrzegatl kultury wizualnej z perspektywy
plci, a wezesniejsze psychoanalityczne teoria na temat libidalnosci spojrzenia Zygmunta
Freda i Jacquesa Lacana, nie uwzglednialy w tak $wiadomy sposéb ,,genderowania”

doswiadczenia wizualnego.

Troche bardziej problematyczny jest argument, iz rowniez pionierska ksigzka i program
telewizyjny Johna Bergera Ways of Seeing (1973) nie stawial kwestii pici i widzenia, az w tak
poglebiony i decydujacy sposob. Dlatego, to wlasnie w konsekwencji odkrycia Mulvey cata
dalsza zachodnia kultura wizualna (film, sztuka, reklama) i refleksja o niej musialy odnies¢
si¢ do jej modelu mgskiego spojrzenia i wszystkich jego konsekwencji. Autorka Bergerowi

przypisuje drugorzedna rolg, jej diagnoza moze tu by¢ jednak dyskusyjna.

Doktorat w duzej czgsci jest przedstawieniem i analizg licznych reperkusji artystycznych i
teoretycznych powstatych po publikacji Visual Pleasure and Narrative Cinema. Koncepcja
Mulvey otworzyla bowiem wrota do dalszego rdéznicowania i problematyzowania
doswiadczenia widzenia i fenomenu kultury wizualnej z perspektywy, najpierw meskiego,
potem kobiecego a nastepnie nie-heteronormatywnego spojrzenia oraz takiego, ktore jest
zdeterminowane przez ras¢. Mulvey rozbita iluzje neutralnego i uniwersalnego
doswiadczenia wizualnego i estetyki filmowej, niezaposredniczonego przez pleé i
seksualnos¢. Jej esej zmienit nie tylko teorig filmu i wizualnosci, ale i praktyke artystyczna,
ktora nie mogta juz pozosta¢ nieSwiadoma plciowo. Dlatego Iwona Koscielecka decyduje sie
nazywac ten esej najbardziej wplywowym w obszarze studiow nad filmem i kultura wizualna.
Jej argumenty sa przekonujagcym wyjasnieniem poswiegcenia temu jednemu tekstowi z 1975
roku calej pracy doktorskiej, w ktorej poddany jest on poglebionej historycznej,

kontekstualnej i intertekstualnej analizie.

W rozdziale I autorka szkicuje zakres ideowy calej pracy i argumentuje, ze pomimo tego, iz
mingto 50 lat, Visual Pleasure and Narrative Cinema (VPNC) jest wcigz tekstem aktualnym i
prowokujacym, wplywajgcym na praktyke wizualng i dzielacym $rodowiska akademickie.
Przedstawiona zostaje szczegétowa historia napisania 1 publikacji tego artykutu w kontekscie

zycia akademickiego i osobistego Laury Mulvey, w ramach wspolpracy twérczej z jej



partnerem - filmowcem Peterem Wollenem oraz jej zaangazowania w ruch drugiej fali
feminizmu lat 60. 1 70. XX wieku. Przyjemnosé¢ wizualna i kino narracyjne zostaje
usytuowane w odniesieniu do innych p6zniejszych publikacji Mulvey o filmie i kulturze
wizualnej oraz do jej wlasnych filmow awangardowych, ktore stworzyla wspdlnie z

Wollenem. Te produkcje akademickie i artystyczne zostajg w skrocie opisane.

W doktoracie znakomicie streszczono gldwne idee VPNC zwigzane z przyjemnoscia
wizualng, meskim spojrzeniem, fetyszyzmem, wojeryzmem/skopofilig zgodnie z
psychoanalityczng metoda analizy klasycznego kina hollywoodzkiego. Koncepcja Mulvey
opiera si¢ na takich psychoanalitycznych kategoriach jak meskie spojrzenie 1 przyjemnosé
wizualna, wojeryzm, skopofilia, kobiecos¢ jako spektakl i pasywny obiekt meskiego
spojrzenia, meski lek kastracyjny, ktory wplywa na fetyszyzacje kobiecosci na ekranie,
kobiecy masochizm i zwigzany z tym sadyzm w narracjach filmowych. Autorka rozprawy
przybliza wszystkie te elementy patriarchalnego porzadku wizualnego. Poglebiony zostaje
wplyw Freuda i Lacana na mys$li filmowa Mulvey. Psychoanaliza i teoria feministyczna
zajmuja centralna role w tym rozdziale, jak i w calej rozprawie, z nimi wiaze sie dalsza
polaryzujaca recepcja VPNC. Z jednej strony esej ten wywart wielki wptyw na mysl
feministyczna, z drugiej zostal rowniez przez nig czgsciowo odrzucony jako zbyt zanurzony w
patriarchalnej psychoanalizie. W amerykanskim feminizmie drugie fali psychoanaliza zostata
bowiem zanegowana jako zbyt meskocentryczna i fallocentryczna. To napiecie pomigdzy
wizualnoscia, feminizmem 1 psychoanalizg jest najcickawsza linig refleksji pierwszego
fundacyjnego rozdzialu. Zawarta jest w nim rowniez skrupulatna rekonstrukcja akademickiej
recepcji VPNC, wilaczajgc histori¢ najwazniejszych konferencji akademickich poswieconych
artykulowi. Iwona Koscielecka rozpoczyna rowniez analize nie tylko filmow ale i
feministycznej sztuki z lat 60. 1 70., ktéra mogta wplyna¢ na Mulvey, ze szczegdlnym

akcentem na Carolee Schneeman.

W rozdziale II autorka prezentuje krytyczne podejscie do fetyszyzacji kobiecosci jako
spektaklu obecnej w dominujacym kinie; fetyszyzacji tak wyraziscie zdiagnozowanej i
poddanej klasycznej freudowskiej psychoanalizie przez brytyjskg badaczke. Pojawiajg si¢
tutaj dwa przyktady, ktdre zupehie jednak podwazaja podejscie Mulvey. Po pierwsze

interpretacje filmow Hitchcocka przez Camille Paglie, ktora uwaza teorie¢ Mulvey za



absurdalng 1 pomijajacg boska sile kobiecosci na ekranie. Paglia podkresla wizualne sacrum
kobiecosci, a nie kobieca pasywnos¢ i podporzadkowanie. Paglia tez stusznie zarzuca
Mulvey brak kompetencji w obszarze historii sztuki i obecnych tam przedstawien kobiecosci.
Drugim przykladem negujagcym koncepcje Mulvey jest analizowany film Basic Instinct
(1992) z Sharon Stone jako wcieleniem biseksualnej 1 panujacej kobiecosei. To kluczowe
dzielo kina erotycznego moze by¢ odczytywane zarowno jako totalna negacja teorii Mulvey
lub jako jej kolejne potwierdzenie. Nie zmienia to jednak faktu, ze gwiazdy Hitchcocka jak i
Sharon Stone w Nagim instynkcie moga stuzy¢ jako skuteczne narzedzia do totalnej
dekonstrukcji zbyt dominujgcej teoriit Mulvey. Szkoda, ze autorka nie wykorzystuje tych
zjawisk aby zdecydowanie podwazy¢ swoja bohaterke -Laure Mulvey, ktorej konstrukcja w
istocie nie powinna by¢ traktowana jako zbyt uniwersalizujgca. W rozdziale tym przydataby
si¢ rowniez blizsza analiza wizerunku Marlene Dietrich i Sharon Stone, ktore same w sobie

zaklocaja prosty linearny model oparty na dualistycznej plciowej pasywnosci i aktywnosci.

Rozdzial 11 ujawnia niestety jak autorka nie docenita totalnej krytyki przedstawionej przez
Paglie, ktora prowokuje do stworzenia odmiennego modelu plci 1 przyjemnosci wizualnej w
kinie. Teoria Mulvey utwierdza bowiem ponizenie kobiecosci w kulturze wizualnej, a Camille
Paglia opozycyjnie afirmuje jej boska (poganska) potege i sitg. W calym tekscie
zdecydowanie brakuje np. Marilyn Monroe i analizy porazajgcej sily jej wizerunku. Mozna
byto w rozwazaniach podazy¢ réwniez ta droga, a nie podporzadkowac sie wylacznie
metodologii Mulvey, wéwczas podejscie do wizualnosci, pozadania i przyjemnosci
wygladaloby zupelnie inaczej, dla wszystkich uczestnikow tej wizualnej gry wladzy. Szkoda,
ze alternatywna wizja Paglii, nie powraca czg¢sciej w tej rozprawie. Rozdziat I pokazuje
rowniez jak bardzo brakuje ilustracji, przemyslanie wybranych klatek filmowych lub
reprodukcji dziet sztuki. Kluczowa selekcja takich wizerunkow i ich poglebiona psycho-

formalna analiza bardzo wzbogacilyby i ukonkretnily prace.

W rozdziale IIT autorka rozwaza poszukiwania kobiecego spojrzenia w teorii i praktyce filmu
1 sztuk wizualnych oraz zwigzane z nimi kobiece doswiadczenie przyjemnosci wizualnej.
Podane zostaja przyklady kobiet przejmujacych wladze spojrzenia i doswiadczanych w
zwigzku z tym przyjemnosci. Ponowne sporo uwagi, poswigcono pionierskiej roli Carolee
Schneeman i jej filmowi Fuses (1967), ktory zostal stworzony jeszcze przed przelomowym
esejem Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975). Pojawia si¢ szersza analiza tego filmu,

oraz oddany zostaje efekt odrzucenia z jakim Schneeman spotkala si¢ w latach 60. 1 70. w



zwiazku z otwarta ekspresja kobiecego pozadania i seksualnosci. Zaznaczy¢ jedynie mozna,
iz problematyczna rola tej artystki w obrebie teorii feministycznej, nigdy nie przetozyla si¢
jednak na marginalizacje jej znaczenia w historii sztuki nowoczesnej, gdzie funkcjonuje
wigcej narracji niz tylko feministyczna, poprzez ktorg autorka dysertacji analizuje calg
kulture. Natomiast jako przejawy ekspresji kobiecego spojrzenia, przedstawienia i
przyjemnosci, ktore spotkaly si¢ z sukcesem przywolane i opisane sg filmy 7he Piano
(1993), Jane Campion 1 Portrait of A Lady on Fire (2019) Céline Sciamma, oraz

wspolczesnej kobiecej kinematografii hiszpanskiej.

Najciekawsza czgs¢ tego rozdzialu stanowia rozwazania nad mezczyzng jako obiektem
pozadania w hollywoodzkim kinie i sztuce feministycznej lat 70. Jest to perspektywa
odwracajaca model Mulvey, gdzie przeciez to kobieta jest kinowym obiektem pozadania i
fetyszyzacji. Natomiast na przykladach takich gwiazd filmowych jak Rudolf Valentino, Tom
Cruise i Daniel Craig, ukazane zostaje jak nawet w dominujgcym kinie moze dochodzi¢ do
zakwestionowania dualistycznego modelu Mulvey, zawsze jednak przy zachowaniu modelu
megskiej aktywnosci w dziataniu, nawet jesli to ON staje si¢ pasywnym obiektem zmystowej
kontemplacji. Najbardziej fascynujacy i wezesny jest przypadek Valentino, ktéremu
przydaloby si¢ poswigci¢ dluzsza 1 bardziej rozwini¢ta analize, aby wyrazniej podwazy¢
pewien schematyzm i unifikacj¢ dokonane przez Mulvey, nawet jesli zainicjowala ona
wszelkie piciowe i seksualne rewizje kultury wizualnej. Dokladniej kwestionuje jej

uogolnienia kolejny rozdzial wychodzacy poza heteronormatywnosé.

W rozdziale IV Iwona Koscielecka argumentuje, ze esej Mulvey sprowokowal rowniez
rozwd] refleksji o queerowych mozliwosciach i konsekwencjach filmowego spojrzenia i
zwigzane] z nim przyjemnosci wizualnej. Model Mulvey byl bowiem wylacznie binarny i
heteronormatywny, zamknigty w klasycznej psychoanalizie, zakladajacy rozdzielone
kobiece i megskie role w procesie wojeryzmu i fetyszyzacji. Tymczasem przyjemnoscé
wzrokowa ma miejsce réwniez w meskim spojrzeniu na mezezyzn jako obiekty pozadania i w
kobiecy pozadajacym spojrzeniu na inne kobiety. Mulvey poczatkowa nie wzigla pod uwage
takich réznorodnych wersji spojrzenia w kulturze wizualnej, ktore bylo juz za jej czasow
realizowanie w sztuce 1 filmie niezaleznym, a po publikacji jej eseju jeszcze bardziej

rozwingla sie teoria 1 praktyka tzw. niebinarnego wojeryzmu. Najbardziej metodologicznie



inspirujace rozwazania zaprezentowane w tym rozdziale wigzg si¢ podkreslenia roli nie tylko
wojeryzmu ale i identyfikacji w przypadku jednoplciowe) osi pozadajacego spojrzenia.
Autorka prezentuje koncepcj¢ gejowskiego meskiego spojrzenia (the gayze) Omara Daou,
oraz interpretuje z takiej niebinarnej perspektywy homoerotyczny potencjat filméw z Tomem

Cruise, ktéry obok Laury Mulvey wydaje si¢ jedng z gldéwnych gwiazd tego doktoratu.

Pod wzgledem refleks;ji historycznej bardzo twdrcze jest zwrdcenie uwagi na francuskie
teksty Luce Irigaray, ktora juz w latach 70. w tym samym okresie gdy Mulvey pisata swoj
tekst, teoretyzowata lesbijskie cialo i sposob widzenia. Fragmenty poswigcone przemysleniu
spojrzenia 1 seksualnosci z lesbijskiej perspektywy sg znakomicie skonstruowane
chronologicznie, z wyszczegdlnionymi fundacyjnymi tekstami Irigaray, Monique Wittig,
Adrienne Rich, Teresa de Lauretis, Eve Kosofsky Sedwick 1 Judith Butler. Brakuje jednak
poglebionej lektury wymienionej ksigzki Irigaray Speculum of the Other Women, ktora jest
wlasnie propozycja nie-heteronormatywnego kobiecego doswiadczenia wizualnego, nie
opartego o modelu falliczny, ale waginalnym. Przyblizenie tej ksiazki nadatoby rozwazaniom
innej bardziej konkretnej wizji alternatywy, wobec wszystkiego co opisuje Mulvey. Zamiast
tego teoretycznego poglebienia Speculum w tekscie wylozony zostaje jednak przeglad filmu
lesbijskiego, jako egzemplifikacji innego podejscia do spojrzenia i narracji filmowych. W
koncu rozdzialu pojawia si¢ poglebiona refleksja o queer gaze, ptynnych identyfikacjach i
tym co to moze oznacza¢ wspolczesnie, brakuje tu jednak mocnej analizy jakiegos
konkretnego dzieta, ktore byloby egzemplifikacjg queerowego spojrzenia i pozwolitoby
autorce doktoratu rozwina¢ wiasng teorie, a nie tylko w wigkszosci streszczaé koncepcje

innych.

Iwona Koscielecka caly czas zwraca uwagg¢ na ograniczenia eseju Mulvey zwigzane z jej
heteronormatywnym, klasowo oraz rasowo nie§wiadomym podejsciem, podkresla jednak, ze
te ograniczenia sg sifa tego eseju, gdyz one zainspirowaly, w aktach czesto protestu, wlasnie
inne koncepcje queerowe, rasowo zroznicowane i podkreslajace aktywny charakter
spojrzenia kobiecego. Bez Mulvey rozwoj tego calego pola refleksji o wizualnosci i
seksualnosci z perspektywy wielu plci i ras nie bytby mozliwy. Idea ta wydaje si¢ teza
powtarzana w kazdym rozdziale rozprawy, ktora podkresla absolutnie fundacyjna role VPNC

dla feministycznej teorii filmu, nawet po 50 latach od jego powstania, gdyz koncepcja



meskiego spojrzenia weszta do powszechnego jezyka, jako oczywista, a pochodzi przeciez

wiasnie od Mulvey.

Autorka rozpoczyna rozdzial IV po$wiecony problematyce rasy w refleksji nad
przyjemnoscia wizualna, od przeglady publikacji Mulvey, poswigconych queerowej i rasowej
rewizji jej tez z 1975 roku. Jest to bardzo wartosciowe podsumowanie, ktore chronologicznie
ustawia w jaki sposob ta kluczowa badaczka rewidowata swoje poglady pod wplywem
recepcji krytycznej jej teorii i rozwoju kultury wizualnej. W rozdziale tym powraca réwniez
problematyka ciala meskiego jako obiektu przedstawienia i pozadania, w tym przypadku
poprzez temat ciata czarnych mezczyzn w sztuce Roberta Mapplethorpe, Glenna Ligona,
Rotimi Fanni-Kayode i Isaaca Juliena. Zatem postawiono nacisk na amerykanska 1 brytyjska
sztuke wspolczesng i na gejowska fotografi¢ i prezentowane w niej podejsécie do
przedstawiania i postrzegania seksualnosci czarnych me¢zezyzn. Autorka streszcza dyskusje
wokot The Black Book (1986) Mapplethorpa, przywolujac komentarze Kobeny Mercera 1
Amelii Jones i w ten sposob rozwijajac 1 eksponujac wspolczesne intersekcjonalne teorie
spojrzenia, rasy, pozadania, fetyszyzacji, uprzedmiotowienia i wielorakich identyfikacji
wizualnych. Sztuka Fanni-Kayode pozwala jej polaczy¢ kwesti¢ spojrzenia ze studiami
postkolonialnymi a poprzez przyklad Isaaca Juliena, zademonstrowany zostaje artystyczny
dialog z Mulvey, gdyz brytyjski artysta wizualizuje niebinarne czarne gejowskie spojrzenie na
ciato czarnych mezczyzn. W ten sposéb kategorie Mulvey zostaja zupelnie odwrocone 1 nowe
przestrzenie przyjemnosci wizualnej zostaja odkryte 1 podkreslone, wilasnie poprzez objecie
nie-heteroseksualnosei 1 nie-bialosci. Wilasnie w tym bardzo mocnym punkcie dysertacji
brakuje odautorskich refleksji, niezaposredniczonych przez opini¢ innych. Mozna bowiem
zauwazy¢ wyraznie, ze to najwczesniej w sztuce wspolczesne) artysci znalezli najlepsze
sposoby przekroczenia heteronormatywnego hollywoodzkiego spojrzenia rozpoznanego
przez Mulvey, ktora sama poszukiwala alternatywy wobec tego systemu wizualnego 1

psychicznego.

Sztuka erotyczna nie-heteronormatywnych osob artystycznych roznych ras jest wlasnie
otwarciem 1 wyzwoleniem przyjemnosci wizualnej. W doktoracie takie zamknigcie rozwazan

powinno zosta¢ mocniej zaakcentowane, tym bardziej ze jego konstrukcja do tego sktania,



gdyz dwa ostatnie koncowe rozdzialy sa wlasnie poswigcone sztuce/filmowi queer i

problemowi rasy w kulturze wizualnej.

Rozprawa konczy si¢ rozdzialem o rasie i stawia problem tzw. spojrzenia opozycyjnego, ktore
kontestuje 1 pluralizuje binarny, bialy i heteronormatywny model wizualnosci zdiagnozowany
przez Mulvey w polowie lat 70. XX wieku. Iwona Koscielecka w systematyczny sposob
pokazuje w jaki sposob zaréwno teoria jak i praktyka kultury wizualnej w ostatnich
pigcdziesigciu latach poszerzyly dominujgcag wizualnos¢ opisang przez brytyjska
filmoznawczynig¢. Doktorat konczy si¢ ponownie rozwazaniami o queerowym spojrzeniu, lecz

przede wszystkim podkres$leniem wplywu mysli i tworczosci czarnych badaczy i badaczek.

Zaakcentowane zostaje, ze juz w latach 50. XX wieku francuski psychiatra Franz Fanon w
stawnej ksiazce Black Skins, White Maska (1952) wykorzystal rowniez psychoanalize do
krytycznej analizy rasistowskiego i kolonialnego systemu opresji czarnych osob i
spotecznosci, gdzie rasowe spojrzenie byto istotnym czynnikiem tego represyjnego
podporzadkowania, dla Fanona uderzajacego przede wszystkim w czarng m¢skosé. Autorka
jest w koncowych rozwazaniach zainteresowania przede wszystkim inng kobiecos$cig niz
biata, szczegolnie tworczoscig 1 filmem autorstwa czarnych kobiet. W swej linii
argumentacyjnej si¢ga gtownie po czarny feminizm lat 80. i 90., a szczegdlnie postuguje si¢
mysla Bell Hooks i jej stawnym tekstem The Oppositional Gaze. Black Female Spectators,

ktory mozna traktowac jako drugi fundamentalny i uzupetniajacy manifest po VPNC Mulvey.

Hooks podkresina perspektywe na spojrzenie i wizualnos¢, ktore sg uwarunkowane rasa,
réwniez w zwigzku z historig niewolnictwa. Hooks wyraznie rozpoznaje wladze spojrzenia i
prawo do niego i akcentuje opozycyjna sile spojrzenia i modelu widzenia czarnych kobiet,
jako tworczyn kultury wizualnej. Ponownie zaakcentowana zostaje rola nie-
heteronarmatwnego kobiecej spojrzenia, tym razem czarnych kobiet, gdy meski podmiot
zostaje usunigty i to kobiety pozadajaco przedstawiaja i widzg inne kobiety. Jest to kolejny
kluczowy element wspdlczesnej kultury wizualnej, ktorej pierwotnie Mulvey nie uwzglednita.
Dlatego w najnowszych studiach nad plciag w obregbie kultury wizualnej autorka dysertacji
podkresla interpretacje spektaklu wizualnego w intersekcjonalny sposob, ktory bierze pod
uwage seksualnosé, ras¢ ale i1 roznorodne plci, a nie tylko meskos¢ jako dominujaca

podmiotowos¢ w kulturze wizualnej. Dlatego autorka wychodzac od afirmacji eseju Mulvey



konczy podkreslajac role opozycyjnego kobiecego spojrzenia opisywanego przez Hooks, jako
wiasciwa postawe we wspolczesnosci i konieczny akcent na czarng nie-heteronormatywna
kobiecos¢ 1 jej wladze spojrzenia i tworzenia jako kluczowg dla demokratyzacji wizualnosci.
Na samo zakonczenie ponownie powraca kwestia aktu meskiego, tym razem widzianego z
kobiecej czarnej perspektywy oraz bardzo istotne podkreslenie pionierskich queerowych
filmow Julie Dash i1 Cheryl Duyne, ktdre prezentuja w swej sztuce filmowej wlasnie model

afirmowany przez Bell Hooks.

Praca doktorska Iwona Koscieleckiej jest w pewnym sensie paradoksalna, nieustannie
akcentuje bowiem fundacyjna role eseju Przyjemnos¢ wizualna i kino narracyjne (1975), ale
wszystkie kolejne rozdziaty od II do IV szczegotowo przedstawiaja jego rewizje teoretyczna,
artystyczna i psychoanalityczna, stawiajagc w miejscu megskiego widza, osoby kobiece,
queerowe, nie biale, ukazujac w jaki sposob te roznicowania, ktére Mulvey pomingla, sg
decydujace dla wspolczesnej teorii i praktyki wizualnej. Rozprawa jest poswigcona bowiem
zarowno szczegotowiej analizie tekstu Mulvey jak i jego rewizji i uzupetnieniu, lub nawet
odrzuceniu przez kolejne teoretyczki i teoretykow. Autorka w bardzo umiejgtny 1
systematyczny sposob referuje te debaty 1 tworczos¢. Czgsto powraca do nastepujacych
tematow: rewizji psychoanalizy, aktu meski 1 wyobrazen meskiego ciala, sztuki wspolczesnej
i kobiecego filmu. Tematy te powtarzaja si¢ jako egzemplifikacje w kolejnych rozdziatow, co

wywoluje wrazenia cigglego powrotu, krecenia sie¢ w koto.

Ta repetycja tematdw, ktorg demonstruje takze moje streszczenie, jest jednym z zarzutow
Jakie mozna postawic tej bardzo dobrej pracy, ktéra mozna bylo zorganizowacé inaczej, tak
aby w kazdym rozdziale nie pojawialy si¢ podobne rozwazania. Oczywiscie podzial przyjety
przez doktorantke, jest rowniez wlasciwy, zmusza ja jednak do powracania ponownie do tych
samych probleméw, gdy tymczasem np. jeden rozdzial mozna by poswieci¢ sztuce i filmowi
kobiet i z tej perspektywy omowi¢ kobiece spojrzenie, jeden cialu meskiemu 1 wszystkiemu
co sie z tym wigze. Wowczas kazdy rozdziat bylby wyraznie intersekcjonalny i poliseksualny,
a nie tylko ostatni. Zakonczenie pracy koncepcja opozycyjnego spojrzenia Bell Hooks, jest
jednak bardzo dobrym zabiegiem kompozycyjnym i pelnym dopehieniem i rewizjg w istocie

przestarzatej teorii Mulvey.
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Autorka bardzo dobrze strescita koncepcje brytyjskiej filmoznawczyni i rezyserki, jej
ewolucje i wszystkie rewizje oraz sztuke i film, ktére mozna do tej linii metodologicznej
odnies¢ od lat 70. do dzisiaj. Ten referujgcy zjawiska charakter dysertacji jest wystarczajaco
erudycyjny, przemyslany i komunikatywny aby uznaé ja za bardzo dobry tekst. Chciatbym
jednak zauwazy¢, Ze brakuje wlasnego spojrzenia autorki, jej autorskiej wizji spojrzenia,
przyjemnosci wizualnej i spektaklu pozadania, ktéry moglaby wywies¢ z tych wszystkich tak
dobrze poznanych teorii. Autorka moglaby oprze¢ swoja spekulacyjng teori¢ np. o polskie
dzieto sztuki, film lub wystawe. Zaprezentowalaby w ten sposéb studium przypadku
niezwykle oryginalne w tym gaszczu teorii, gdzie przywolywane badaczki i badacze opieraja
si¢ gldwnie o zachodnioeuropejskie lub amerykanskie dzieta wizualne. Wprowadzenie
wschodnioeuropejskiej perspektywy i koncepcji datoby szans¢ wzniesienia rozprawy na
wyzszy poziom oryginalnosci, wykraczajacy poza koncepcje innych. W intersekcjonalnym
podejsciu wazne jest bowiem aby pamigtac rowniez o geografii artystycznej, ktora jest
réwniez decydujacym czynnikiem w tworzeniu, recepcji i interpretacji przyjemnosci

wizualne;j.

Zasadniczo jest to moja jedyna krytyczna refleksja, czyli dostrzezenie pewnego braku
sSwiadomosci geografii artystycznej jako kontekstu tych badan i dziatan artystycznych.
Wiedza autorki o temacie jest jednak olbrzymia, podaje ja w sposob przyst¢pny i
uporzadkowany, znakomicie opracowuje teoretycznie wybrane fenomeny wizualne. Z drugie;j
strony pozostaje jednak wcigz we wnetrzu juz przyjetych amerykansko — brytyjskich narracji.
W ten sposob Iwona Koscielecka trochg pozbawita si¢ intelektualnej przyjemnosci
poszerzenia percepcji o jeszcze inne przestrzenie geograficzne, gdzie przeciez kino

hollywoodzkie tez oddziahuje i prowokuje.

Nie zmienia to jednak faktu, iz z pelnym przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie autorki
dysertacji do dalszych etapow postgpowania doktorskiego oraz o nadanie jej stopnia doktory,
na ktory niewatpliwie po takiej pracy, pelnej inspiracji i erudycji, zastuguje. Ciesze sie, ze
mogtem skromnie uczestniczy¢ w wytonieniu tej nowej polskiej ekspertki w obszarze

psychoanalizy i studidéw nad seksualnoscia wizerunku.
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