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Podzi¢kowania

W tej pracy wielokrotne pisalam o powtérzeniach. O tym, jak wzmacniajg przekaz

1 podkreslajg to, co wazne. Dlatego chciatabym teraz kilka razy powiedzie¢: dziekuje.

Dzi¢kuje Pani Profesor lzabeli Kepce — za nieustajacg pomoc Oraz merytoryczne
wsparcie, ale takze za stworzenie przyjaznej, akceptujacej, bezpiecznej atmosfery, bez
ktorej nie potrafi¢ si¢ rozwijaé; za to, ze widziata w swojej doktorantce nie tylko
ucznia, ale przede wszystkim — w czasem lepszej, czasem w gorszej kondycji —

cztowieka.

Dzigkuj¢ Rodzicom za wychowanie w domu, w ktorym sztuka i literatura zawsze
byla wazna; za wszelkag pomoc i poczucie bycia kochang. Siostrze i Dawidowi za

nieocenione rady, trosk¢ o mdj dobrostan psychiczny oraz pomoc jezykowa.

Dzigkuj¢ Przyjaciotom: Agnieszce Chyle za towarzyszenie mi od szostego roku
zycia oraz dbanie o zachowanie zdrowego dystansu do pisania tej pracy; Alinie Guzik i
Emilii Dulczewskiej-Maszocie za wigksza wiar¢ w moje mozliwosci, niz ta, ktorg sama

w sobie poktadam
oraz

Kolegom i Kolezankom ze szkoty doktorskiej: Basi Grobelnej, Konradowi
Radomyskiemu, Paulinie Przywuskiej, Magdzie Toporek za nasza nieustajaca

konwersacj¢ 1 humor, ktory rozbijat w pyt kazdy stres.

Dzigkuje Kotu Misiowi, ktory nie okazywal ani krztyny zainteresowania tym
projektem, za to zawsze chetnie barankowat tebkiem swojego zmeczonego cztowieka

przy komputerze, aby poprawi¢ mu nastoj.

Na koniec dzigkuje osobie, ktorej nigdy nie poznatam, a ktdrej zawdzigczam wiele
zyciowych przygod, takze w postaci pisania tej pracy: ,,zdradzieckiej Osieckiej”,
towarzyszacej mi wiernie od dwudziestu lat, zawsze z dobrym... SLOWEM.






Wstep

1. Cel, zakres, struktura pracy

Celem przedstawianej pracy jest odpowiedz na pytanie, jaka jezykowa kreacja
pokolenia’56 wylania si¢ z tworczosci wspomnieniowej Agnieszki Osieckiej. Nim
jednak rozwazania dotyczy¢ beda konkretnych konceptualizacji generacji, warto
zastanowi¢ si¢ nad samg definicja terminu ‘pokolenie’. Jak zauwaza Piotr Szukalski,
mozna je rozumie¢ (w skali macro) przynajmniej na trzy sposoby: jako ‘osoby w
podobnym wieku’, przy czym utworzone z nich podgrupy odpowiadajg ,,docelowym
grupom polityki spotecznej”?; jako ‘ludzi urodzonych w tym samym czasie’ (okres ten
jest umowny i moze tak samo dotyczy¢ konkretnego roku jak i na przyktad dekady). |
wreszcie trzecia opcja, z punktu widzenia tej dysertacji najbardziej trafna: generacja to
‘pewna zbiorowo$¢ o wspdlnym spojrzeniu na Swiat, uksztaltowanym w wyniku
przezycia dojmujacego wydarzenia w mtodosci’?.

Dla pokolenia’56 — jak sama nazwa wskazuje — tym przetomowym zdarzeniem byt
Pazdziernik. Do Odwilzy doprowadzito kilka wydarzen splatajacych si¢ ze soba,
sposrod ktorych nalezy wymieni¢ XX Zjazd KPZR 1 majacy na nim miejsce odczyt
stynnego referatu na temat zbrodni stalinowskich. Przeméwienie Chruszczowa zostato
w Polsce wydrukowane w nakladzie masowym - szybko wiec rozeszto si¢ w
spoteczenstwie oraz trafito na Zachod. Smier¢ Bolestawa Bieruta natomiast miata
wplyw na kilka sfer (w ktoérych zmiany napotykaty wcze$niej na opor): na zwalnianie
wiezniow politycznych oraz cenzure. Zwlaszcza przeobrazenia w tym drugim obszarze
przyczynity si¢ do rozwoju polskiej powojennej kultury. Postepujaca liberalizacja,
mozliwo$¢ manifestowania indywidualnos$ci tworczej 1 sprzeciw wobec socrealizmowi
pozwolily zaistnie¢ polskiej szkole filmowej, pojawily si¢ tez nowe czasopisma.
Podobnie wygladata sytuacja w nauce — na uniwersytetach znowu zaczgto wyktadacd
socjologic®. Jest to tez okres, w ktorym tworcy skupiajg si¢ na tematach spoteczno-
politycznych, nastepuje réwniez rozwo6j kultury popularnej, tworzonej czgsto przez

ludzi wybitnie utalentowanych. Do przedstawicieli tej generacji naleza bowiem: E.

1Szukalski, Co tgczy pokolenia? Wiez miedzypokoleniowa z perspektywy polityki spotecznej,
w: ,,Polityka Spoteczna”, 10/ 2010, s. 7.

2 lbidem.

3 J.J. Wiatr, Pokolenie’56, w: ,,Przeglad Humanistyczny”, 05-06/2006, s. 65-72.

7



Stachura, A. Bursa, L. Tyrmand, A. Osiecka, H. Poswiatowska, Marek Htasko i wielu
innych®,

Generacja ta funkcjonuje jako zintegrowana grupa stosunkowo krotko®, jednak jej
wptyw na polska kulture jest odczuwalny do dzi§. Kamila Sowinska upatruje kilku
przyczyn tego fenomenu: arty$ci tamtych lat sg czesto owiani legendg 1 stajg si¢
niedos$cignionym punktem odniesienia dla miodszych poetow i pisarzy; fascynujgce
réwniez wydaja si¢ ich biografie, czgsto tragiczne, ale jednocze$nie uwidaczniajgce
silny zwigzek miedzy ich niebezpiecznym, buntowniczym stylem zycia - a tworczo$cia
(Agnieszka Osiecka o swoim pokoleniu napisata: ,,MySmy zyli niezbyt grzecznie,
my$my zyli niebezpiecznie — ale jak!”®). Jak zauwaza badaczka, dowodem popularnosci
tworcow pokolenia’56 sa: nazwy ulic (imienia Pos$wiatowskiej, Bursy, Stachury i
innych literatow w wielu polskich miastach), portrety Tyrmanda, Htaski czy Osieckiej
w  Galerii Osobowo$ci Warszawskiej Kultury, pomniki Haliny Poswiatowskiej
(Czgstochowa) czy Osieckiej (Warszawa, Opole), murale i tablice upamigtniajace
mieszkajacych tam niegdy$ pisarzy, cykliczne imprezy i wystawy im poswigcone,
grupy fanowskie w mediach spotecznosciowych, co raz to nowe biografie’.

Rola, jaka odegrato wigc to pokolenie jest niebagatelna — to ono byto pierwszym,
ktore odrzucito socrealizm oraz stworzyto podwaliny pod kultur¢ masowa, ono roéwniez
- jak wida¢ z przytoczonych badan K. Sowinskiej — mimo mijajacych dekad inspiruje
kolejne generacje, co uzasadniania wybranie wtasnie tej kategorii (generacji’56) jako
przedmiotu moich badan.

Analizie poddane zostaly wspomnienia przedstawicielki tej generacji, Agnieszki
Osieckiej. Pisarka mawiata o sobie, ze jest ,,wdowa po pokoleniu™® i wielokrotnie
powtarzata, ze czuje si¢ zobligowana upamigtnia¢ swoich przyjaciot, ktorzy odeszli
zbyt szybko. Wybrane zostaty dwie ksiazki jej autorstwa: Szpetni czterdziestoletni oraz
Galeria potworow. Pierwsza z nich powstata migdzy majem 1981 a czerwcem 1982
roku. Druga pojawiata si¢ cyklicznie, w formie felietonow, w ,,Polityce” w latach 1988-
1992, a jako ksigzka ukazala si¢ juz po $mierci poetki. Obie pozycje wiec zostaty

napisane w waznych dla Polski momentach: stanu wojennego i zmiany ustrojowe;.

4 K. Sowiniska, Obecnosé twércéw pokolenia’56 we wspélczesnej kulturze popularnej i mediach, W:
,Dziennikarstwo i Media”, 4/ 2013, s. 197-198.

5 J.J. Wiatr., Pokolenie 56..., s. 72.

6 A. Osiecka, Co sie nazytam, https://lyoutu.be/w3Uwvms83W4?2si=MIMHoKLX9 nzrkZ9 [dostep:
12.07.2022].

7K. Sowinska, Obecnosé..., s. 197-210.

8 A. Osiecka, Rozmowy w tarncu, Warszawa 1992, s. 13.
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Interesujacym wydaje si¢ porownanie jezykowych kreacji pokolenia wytaniajacych si¢
z tych dwoch publikacji, ktére dzieli nie tylko mijajacy czas, ale takze zupeiie inna
rzeczywisto$¢ ekonomiczna, spoteczna, polityczna. Czy kontekst ten wptywa na sposéb
konceptualizowania generacji? To jedno z pytan, na ktoére stara si¢ odpowiedzie¢ ta
praca.

Rozprawa zawiera niniejszy wstgp oraz sze$¢ rozdziatow, w ktorych podejmuje
analiz¢ kilku kategorii, skladajacych si¢ we wspomnieniach Osieckiej na jezykowa
kreacje pokolenia. Pierwszym z nich jest do$wiadczenie wojny, nastepnie
socjalistyczna mtodo$¢ - prezentowana przez Osiecka zarowno w wersji idyllicznej, jak
1 podszytej groza. W rozdziale trzecim natomiast zajmuj¢ si¢ osrodkami kultury
waznymi dla pokolenia — kabaretami i teatrami studenckimi oraz £odzka Filmowka.
Twoérczos$¢ generacji prowadzi do rozdziatu czwartego — inspiracji artystycznych, wsrod
ktorych znalezli si¢ zaréwno Skamandryci, jak 1 osoby odpowiedzialne za paryska
»Kultur¢” oraz zachodnia literatura i filmy. Cze$¢ piata otwiera pozornie nowa
przestrzen: zycie towarzyskie i codzienne mtodych artystow. Pozornie - poniewaz, jak
wykaze analiza — sfera spoteczna i1 twodrcza byta dla Osieckiej i jej przyjaciot
nierozerwalnie ztgczona. Rowniez tu znajduja si¢ fragmenty traktujace o waznych dla
pokolenia miejscach (Warszawie, Sopocie, Mazurach). W rozdziale szdéstym
przedstawieni zostali wybrani reprezentanci generacji, sportretowani w obu ksiagzkach.
W tym rozdziale mieSci si¢ tez analiza dwoch piosenek, ktore koncza obie pozycje
wspomnieniowe oraz jednocze$nie staja si¢ przyczynkiem do podsumowania.
Wszystkie rozdzialy zawierajag wyekscerpowany material w postaci cytatow oraz jego
analizg, zgodna z teorig jezykowej kreacji Swiata.

Jak napasali M. Bugajski 1 A. Wojciechowska: ,,indywidualne doswiadczenie
tworcy, podobnie zreszta jak doswiadczenie calej wspdlnoty komunikatywne;,

magazynuje si¢ niejako w jezyku”®

. Warto wigc zaja¢ si¢ zagadnieniem tak waznego
dla polskiej kultury pokolenia'56, siegajac do prozy jego reprezentantki. Badania takie

nie zostaty dotad podjete.

® M. Bugajski, A. Wojciechowska, Jezykowy obraz Swiata a literatura, W: ,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, t. 13, 2218/2000, s. 155.



2. Agnieszka Osiecka — wdowa po pokoleniu?

Janina Puzynina napisala, ze ,,dobra znajomos$¢ jezyka autora jest kluczem do
poznawania jego pogladow i osobowosci. Z kolei dobra znajomo$¢ samego autora jest
kluczem do poznawania jego jezyka”!'. Podazajac za ta mysla, nalezy w pierwszej
kolejnosci pokrdtce przedstawi¢ postaé Agnieszki Osieckiej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem motywow sktaniajacych ja do publikowania prozy wspomnieniowej
oraz okoliczno$ci powstawania ksigzek w tym nurcie.

Tworczos¢ Osieckiej jest bardzo bogata gatunkowo: oprocz okoto dwoch tysiecy
piosenck napisata takze kilka sztuk teatralnych, montazy stowno-muzycznych (Niech
no tylko zakwitng jabtonie, Apetyt na czeresnie), tomoéw wierszy, niedtugich powiesci,
felietonow, utworéw dla dzieci oraz, co nalezy jeszcze raz podkresli¢, ksigzek
wspomnieniowych. Te ostatnie zrodzily si¢ z wewnetrznej potrzeby upamigtnienia
grupy, ktéra dzi§ jest nazywana pokoleniem’56, ale z punktu widzenia pisarki -
przyjaciot, ktorzy czesto zbyt szybko odeszli. W dokumencie Grazyny Pieczuro poetka
w jednej ze scen, otoczona wieloma albumami, w reku trzymajaca zdjecie ze $lubu
Zbigniewa Cybulskiego, mowi: ,,(...) pomys$lalam sobie: o waznych sprawach beda
pisali wspomnienia ludzie z drugiego rzedu. (...) wlasnie ja jestem czlowiekiem z
drugiego rzegdu (...) i ja wlasnie pisz¢ wspomnienia. To jest smutne i przykre, i to ze
jestem cztowiekiem z drugiego rzedu i to, ze nie ma juz ludzi z pierwszego rzedu
(..

Pierwsza z ksigzek wspomnieniowych nosi tytut Szpetni czterdziestoletni i skupia
si¢ gldéwnie na czasie odwilzy gomutkowskiej. Osiecka opisuje wigc swoich przyjaciot
z kabaretow: STS-u, Piwnicy pod Baranami, Bim-Bomu, ale i L.6dzkiej Filmowki; nie
pomija takze osob petnigcych role mistrzow dla jej generacji: tworcOw paryskiej
,Kultury”, pisarzy goszczacych w Czytelniku, gtownie Skamandrytow. Utwor ma forme
leksykonu, do czego inspiracja byt Alfabet wspomnierr Antoniego Stonimskiego?3. Jak

zauwaza Piotr Derlatka, stanowi on ,katalog barwnych obrazkéw i portretow

10 G. Pieczuro, Agnieszka, https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne,163/agnieszka, 497014 [dostep:
09.06.2023].

1], Puzynina za: V. Machnicka, Terminologiczno-metodologiczne dyskusje na temat idiolektu oraz
idiostylu, w: ,,Conversatoria Linguistica”, 4/2010, s. 121.

2G.  Pieczuro, Agnieszka, https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne,163/agnieszka, 497014  [dostep:
09.06.2023].

13 P, Derlatka, ,,Pét-kobita, pét-poetka...” Kim byta Agnieszka Osiecka? w: P. Derlaka, A. Lambryczak,
M. Traczyk (red.), Agnieszka Osiecka o kobietach, megzczyznach i swiecie, Poznaf 2003, s. 16.
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14 oraz ,,0sobistych dos§wiadczen autorki”®®. Pisarka nie wysuwa

owczesnych tworcow
jednak siebie na plan pierwszy i zdradza stosunkowo niewiele faktow z prywatnego,
osobistego zycia - skupia si¢ raczej na pokoleniu, na tym co wspdlnotowe oraz
indywidualno$ciach tworzacych te spoteczno$¢. Z tego powodu Paulina Potasinska
wysuwa propozycje, by Szpetnych... nazywaé poli-biografia (biografia wielu)®®.
Powstaje ona w czasie trwania PRL-u, a mimo to - jak zauwaza ta sama badaczka -
mozna odczytaé w niej ,,wstydliwg tesknote za PRL-em utraconym™!’. W trakcie pracy
nad ksigzka wybucha stan wojenny — pisarka z jednej strony sama ma poczucie, ze nie
jest to dobry moment na sentymenty, ze polskiej kulturze — ale i spoteczenstwu -
potrzeba czego$ aktualnego. Z drugiej — jest kojarzona gltéwnie z publikowania w
,Polityce” i ,,Literaturze”, co obiektywnie ostabia jej pozycje na rynku wydawniczym.
Ostatecznie, Szpetni... ukaza sie w 1985 roku?®.

W latach 1988-1992, jak juz wspomniano, Osiecka zaczyna gosci¢ na tamach
»Polityki” z cyklem felietonéw, ktory nastepnie zostanie opublikowany jako kolejna
ksigzka wspomnieniowa pod tytutem Galeria potworow - uwzgledniajaca juz szersze
granice czasowe, jednak nadal w duzej mierze odnoszgce si¢ do PRL-u. To na jej
kartach poetka zadeklarowata: ,postaram si¢ tez, jak umiem, zatrzymac uciekajacych
ludzi”*®. Obie ksigzki unikaja porzadku typowo chronologicznego (w Galerii...
pojawiaja si¢ felietony omawiajace wybrane kulturowe zwyczaje na przestrzeni lat,
jednak nastepujace po sobie teksty poruszajg rozne tematy, odmienne przedziaty
czasowe 1 s3 ze soba jedynie luzno zwigzane), co doskonale oddaje fenomen
fragmentarycznosci ludzkiej pamigci. Ksztalt wspomnien jest rowniez $cisle zwigzany
w przechowujacym je podmiotem — to w jego umysle ulegaja one modyfikacjom 1
emocjonalnym konotacjom. Dlatego wybor wlasnie tej formy do ich spisywania wydaje
si¢ by¢ zabiegiem idealnym. Jak zauwaza bowiem Magdalena Pietrzak, jedng z

glownych cech felietonu jest ,subiektywny punkt widzenia”?°. Pamieé jest tez, jak

1% 1bidem.

15 1bidem.

18 p. Potasinska, ,,Wielki spis marzen, tesknot i bzikéw” - PRL we wspomnieniach Agnieszki Osieckiej, w:
A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski (red.), PRL-owskie re-sentymenty, Gdansk
2017, s. 175.

7 1bidem, s. 171.

18 P, Derlatka, ,,Pét-kobita...”, s. 16.

19 A. Osiecka, Galeria potworéw, Warszawa 2004, s. 15.

20 M. Pietrzak, Obraz Polakéw w felietonach Henryka Sienkiewicza, w: ,Studia Jezykoznawcze.
Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny”, 14/2015, s. 287.
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pisata Osiecka, ,.jak wielki sklep — tylko przez nia wlasciwie nie ming”?*; jednocze$nie

jednak wspomnienia petlne sg wyrw, niedopowiedzen i fantazji wytworzonych przez
przechowujacy je umyst. W tym, co autorka prébuje ocali¢ od niepamigci, jest wspolny
mianownik: zaréwno Szpetni... jak i Galeria traktuja o ,kolorowych ptakach”? i
»szarych okularnikach”?3.

Kolejng pozycja jest wywiad-rzeka, ktory pisarka przeprowadza z samg sobg -
Rozmowy w tancu. Nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwoch ksigzkach zwigzanych z
uwiecznieniem innych nie tylko slowem - ale i obiektywem. Pierwsza z nich,
Fotonostalgia, portretuje znanych i lubianych®* ludzi kultury za zdjeciach autorstwa
Zofii Nasierowskiej oraz w anegdotach Osieckiej. Znalezé w niej mozna zarO6wno
przedstawicieli generacji autorek, jak starszego i mlodszego pokolenia. Druga z nich, o
tytule Na poczqtku byt negatyw, to cykle zdje¢ zrobionych przez poetke - ale i przeciez
z wyksztalcenia rezyserke - utozone w na pot prawdziwe, na pot zmyslone historie
opatrzone czasem autobiograficznymi, a czasem fikcyjnymi opisami.

Niezaleznie od pozycji pisanych z mys$la o wydaniu, pisarka przez cale swoje zycie,
od zimy 1945 roku az do $mierci, prowadzita dzienniki, z ktorych cze$¢ (lata 1945 —
1958 oraz fragmenty 1970) zostaly opublikowane po $mierci pisarki. Osiecka jest
autorka jeszcze jednego Dziennika — dla Adama, ktory zaczeta prowadzi¢ na wiesé o
skazaniu na kare¢ wi¢zienia Adama Michnika. Karty, opisujace dwczesng codziennosé,
nie zostaly wowczas przekazane adresatowi, jednak w 2008 roku wydano je naktadem
wydawnictwa Proszynski 1 Spotka.

I cho¢ to gatunki prozatorskie dominuja, gdy Osiecka odnosi si¢ do swojej
generacji, to 1 w tworczos$ci lirycznej mozna odnalez¢ teksty o charakterze refleksyjnym
dotyczace tego motywu. Zalicza si¢ do nich piosenka Co si¢ nazylam, w ktorej poetka
zadaje pytanie ,jacy$my byli przyjaciele moi?”? — i udziela na nie odpowiedzi, kreujac
obraz pokolenia’56 jako 0s6b przede wszystkim o ogromnym ,apetycie na zycie”?,
glodnych doswiadczen - zaréwno tych uznawanych za dobre, radosne, jak 1 tych

trudnych, naznaczonych biedami. W innej, melancholijnej atmosferze, utrzymany jest

2L A Osiecka, Zapachy ziemi, https://wiersze.co/zapachy.htm [dostep: 04.09.2023].

22 p. Potasifiska, ,,Spis..., s. 170.

2 |bidem.

2 Pelen tytul pozycji brzmi: Fotonostalgia. Znani i lubiani w obrazie i anegdocie.

%5 A Osiecka, Co sie nazytam, https:/fyoutu.be/w3Uwvms83W4?si=MIMHoKLX9 nzrkZ9
[dostep:12.07.2022].

26 Taki tytul nosi ptyta z ostatnimi piosenkami Osieckiej, napisanymi dla Teatru Atelier i wydana juz po
jej $mierci.
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utwor Pijmy wino za kolegow do dna traktujacy o niespetlnieniu 1 przemijaniu. |
wreszcie jako ostatnig, najwazniejszag w tym kontekscie, nalezy wspomnie¢ piosenke:
Okularnicy, nazywana tez ,niemal hymnem politycznym mtodziezy”?’ — jak to u
Osieckiej bywa ukazujacym nietatwg codzienno$¢ miodego inteligenta w czasach PRL-
u miast podniostej w charakterze pochwaty wielkich wydarzen, osob badz idei.
Agnieszka Osiecka jest w masowej §wiadomosci najbardziej kojarzona jako autorka
piosenek o (nieszczesliwej) mitosci. I choé¢ relacje damsko-meskie?® niezaprzeczalnie
stanowitly wazny motyw jej tworczosci - to nie jedyny. Jak mozna wnioskowa¢ po
skrétowym przedstawieniu prozy wspomnieniowej autorki, innym - rownie wazkim

tematem, zwlaszcza w pozniejszych dekadach zycia, byto jej pokolenie.

3. Tamta pani mnie inspiruje?® - stan badan nad tworczo$cia Agnieszki
Osieckiej

Osiecka niewatpliwie jest postacig inspirujaca: powstalo o niej kilka biografii
(Z. Turowska Agnieszki. Pejzaze z Agnieszkq Osieckq — 2000, wznowienie pod tytutem
Nikomu nie zal pieknych kobiet — 2020; P. Derlatka Zdradziecka Osiecka, 2015;
U. Ryciak Potargana w mitosci, 2015; B. Michalak Na zakrecie, 2001), powiesé
beletrystyczna o jej relacji z J. Giedroyciem (M. Gretkowska, Poetka i ksigze, 2018),
ksigzki epistolarne (H. Bakuta, Ostani bal, Druga dal, odpowiednio: 2006, 2012), kolaz
ztozony z fragmentow wywiadow (Lubi¢ farbowaé wroble, Violetta Ozminkowski,
2016), wspomnienia o poetce (K. Felberg-Sendecka Kolezanka, 2015; B. Bialy,
Osiecka. Tego o mnie nie wiecie, 2020), piosenki, ktorych jest liryczna bohaterka lub
adresatka (Eatwopalni, st. J. Cygan; Zal za Agnieszkg O., st. A. Sikorowski; Poetka
znikta w oddali, st. W. Mtynarski), serial (Osiecka, rez. R. Glinski, M. Rosa, 2020),
reportaz (To nie mdj pies, ale moje tozko, L. Ostalowska, P. Smolenski, 1997) oraz
wiele artykutow w magazynach zaréwno kulturalno-spotecznych, literackich jak 1i
tabloidowych.

Jednak z duzo mniejsza czgstotliwoscig jej tworczo$¢ staje si¢ przedmiotem
opracowan naukowych. Pierwsza badaczka, ktéora podjeta probe bardziej
kompleksowego ujecia utworéow  Osieckiej (gtownie tekstow piosenek) z

kulturoznawczego i literaturoznawczego punktu widzenia, jest 1zolda Kiec. W zaledwie

27|, Kiec, Ztodzieje szczescia czyli Agnieszki Osieckiej sposéb na zycie, Poznafi 2000, s. 12.

28 W tworczosei Osieckiej wystepuja jedynie zwiazki roznoplciowe.

29 A, Osiecka, Tamta pani mnie inspiruje, https://youtu.be/ePXCK5VXPAA?si=L0-a4gn1Y9IWFAtGS
[dostep: 12.07.2023].
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trzy lata po $mierci poetki, w tym samym roku, w ktérym ukazata si¢ jej pierwsza
biografia, badaczka opublikowata niewielkga rozmiarami ksigzke Zfodzieje szczescia,
czyli Agnieszki Osieckiej sposob na zZycie. Opracowanie gtéwnie skupia si¢ na sposobie
funkcjonowania kobiety w $wiecie oraz dekodowaniu swoistej koncepcji szczegscia
zawartego w lirycznej czesci tworczosci Osieckiej; szczgscia - ktore nigdy nie jest dane
za zawsze, ktore ma niejako swoja lustrzang siostre: czarng melancholi¢. 1zolda Kiec
umieszcza tez rozdziaty/fragmenty pos§wigcone poetce w innych swoich ksigzkach, na
przyktad w Historii polskiego kabaretu (2014), W kabarecie (2004). Na poczatku lat
dwutysiecznych zostatla tez wydana publikacja: Agnieszka Osiecka o kobietach,
mezZczyznach i Swiecie, ktora jest zbiorem prac powstalych w czasie seminarium
magisterskiego prowadzonego przez Izolde Kiec.

Kolejng pozycja ksiazkowa, ukazujacg tworczo$¢ Osieckiej przez pryzmat
lingwistyki kulturowej, jest napisana przez (wowczas) studenta Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Przemystawa Meggera, monografia Poetyckie
zwitkaczenie. Jezykowy obraz alkoholu w liryce Agnieszki Osieckiej. Badacz analizuje
blisko tysigc piosenek, probujac odpowiedzie¢ na pytania: jakie konceptualizacje
alkoholu sie z nich wytaniaja, jak trunki sa warto$ciowane oraz jaka role odgrywa
funkcja alkoholu w zyciu, z uwzglednieniem zmiennej jaka jest towarzystwo, z ktérym
korzysta si¢ z 6w uzywki. Megger osadza badania w konteksécie lingwistycznym,
kulturowym, ale i biograficznym — zwracajac roéwniez uwage na powigzania faktow z
zyciorysu Osieckiej (szczegdlnie choroby alkoholowej) z jej tworczoscia.

Na przestrzeni lat powstaly jeszcze dwie publikacje ksigzkowe: Po prostu
Agnieszka. W 75. Rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej oraz Poeci piosenki 1956-1989.
Pierwsza z nich to zbior artykutow naukowych przygotowanych do monografii
pokonferencyjnej, ktora odbyta si¢ w dniach 9-11.10.2011 roku w Instytucie
Dziennikarstwa 1 Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Wroctawskiego. Referaty
prezentujg wszechstronne spojrzenie na Agnieszke Osiecka 1 jej tworczos¢. Znajduja si¢
wsrdd nich zarowno prace kulturoznawcze (chociazby rozwazania o tekstach poetki
jako elemencie popkultury czy jej tworczosci filmowej), literaturoznawcze (mig¢dzy
innymi 0 motywie przemijania czy poetyce codziennosci), jezykoznawcze (o
elementach fonicznych budujacych nastrd); w tekstach piosenek, jezyku uczu¢ w listach
do Przybory oraz neologizmach), a nawet pedagogiczne (zastosowanie utworow
Osieckiej w nauce jezyka polskiego jako obcego). Tom zawiera tez materiaty

dodatkowe w postaci trzech niedrukowanych wczesniej tekstow Osieckiej (byly
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dostepne jedynie w formie skanow rekopisow w Cyfrowym Archiwum A. Osieckej®”).

Natomiast druga ze wspomnianych pozycji, Poeci piosenki..., dotyczy czterech
autorow: A. Osieckiej, J. Przybory, W. Mlynarskiego oraz J. Kofty i poddaje analizie
siedem obszarow tematycznych w ich tworczos$ci: autotematyzm oraz zabawy stowem,
polityke (histori¢, wtadze, codzienno$¢), alkoholizm, nature, Boga, $mier¢, nadzieje 1
wiernos¢ sobie, sztuke, $wiaty alternatywne. Autor, Piotr Derlatka, stara si¢ opisac
zjawisko poetow piosenki, ale tez okresli¢ sposob ich funkcjonowania w kulturze i
spoteczenstwie oraz postawi¢ cezury czasowe ich istnienia.

Pozostajg jeszcze do omowienia artykuly zamieszczane na tamach czasopism
naukowych lub rozdzialy w monografiach pokonferencyjnych. Dotykajg one bardzo
roznych tematdéw, a badacze siggaja po odmienne metodologie. W obszarze
zainteresowan naukowcoOw mieszcza si¢ migdzy innymi: utwory adresowane do
najmtodszych (M. Wosnitzka-Kowalska, Obrazy i marzenia dziecigce w opowiadaniach
i powiesciach Agnieszki Osieckiej: ,,Szczegolnie mate sny” i ,Dzien dobry,
Eugeniuszu”; 2018; Z. Gotab Meyer, Agnieszka Osiecka jako nauczycielka fizyki,
2002), dzieta filmowe (M. Hendrykowski, Etiudy Agnieszki Osieckiej, 2012), PRL (P.
Potasinska, ,,Wielki spis marzen, tesknot i bzikéw” - PRL we wspomnieniach Agnieszki
Osieckiej, 2017), poezja (K. Lachacz, ,Ja kiedy przysztam jeszcze grali/ja, kiedy
przysztam, Spiewal rég” - patriotyzm dnia codziennego w poezji A. Osieckiej; 2019; K.
Lachacz, Poetycki zwierzy(e)niec Agnieszki Osieckiej, 2017; M. Madurowcz,
Zmystowo-obyczajowa urbanistyka u powojennych poetow piosenki, 2013; M. Milusz,
Zycie jako warto$é i antywartos¢é w tworczosci lirycznej Agnieszki Osieckiej, 2014; M.
Kresa, ,,W Koluszkach, w Minsku, w Chile” - przestrzen poetycka wierszy i piosenek
Agnieszki  Osieckiej toponimami  pisana, 2015; M. Wosnitzka-Kowalska,
Odpamietywanie zagtady w ,,Miasteczku Beltz” Agnieszki Osieckiej, 2021; A. Nowak,
Problem mitosci utraconej na podstawie ,Jestem Juliq” Haliny Poswiatowskiej oraz
LBialych zeszytow” Agnieszki Osieckiej, 2021; M. Zidtkowska, Bolero, bebop i ,,bal
nad bale” czyli taneczne metafory w wybranych tekstach piosenek Agnieszki Osieckiej,
2021; A. Rejter, ,,Bylas juz w Paryzach stu...”. Aksjologiczny aspekt nazw wltasnych w
tworczosci Agnieszki Osieckiej, 2019), utwory dramatyczne (L. Ignaczak, Stowno-
muzyczne widowisko sktadankowe jako palimpsest kulturowy...; 2019), dzienniki (M.

Wilk, Agnieszka Osiecka’s Diares and Notes as a Source for Research into History of

30 Obecnie archiwum to, powotane do zycia przez Fundacje ,,Okularnicy” im. A. Osieckiej, jest czeécig
Biblioteki Cyfrowej Polona.
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Girlhood, 2023; S. Borowska, Czy byli ich ,,wielkq szansq”? Obraz Zwigzku Mlodziezy
Polskiej w ,,Dziennikach” Agnieszki Osieckiej z lat 1949-1955, 2022), publicystyka (A.
Jawor, ,,Savoir-vivre po przejsciach, czyli grzecznos¢ czasow transformacji wedtug
Agnieszki Osieckiej, 2022), epistolografia (K. Klepacka, Etykieta jezykowa w ,,Listach
na wyczerpanym papierze Agnieszki Osieckiej i Jeremiego Przybory, 2018). Tworczosé
lub biografia Osieckiej stanowi tez inspiracj¢ dla studentéw przy wyborze tematu pracy
licencjackiej, magisterskiej oraz - duzo rzadziej - doktorantow (w roku 2018 A. Kusz
obronita prace o tytule Metafory obrazujgce ZYCIE i CZLOWIEKA w piosenkach
Agnieszki Osieckiej, a w 2023 M. Wosnitzka-Kowalska napisata doktorat o tytule
Figury dziecinstwa. Infantylizacje w biografii i tworczosci Agnieszki Osieckiej).

Po zanalizowaniu prac naukowych dotyczacych twoérczosci Agnieszki Osieckiej,
nasuwaja si¢ dwa wnioski. Uwage zwraca przedmiot badan — niezwykle rzadko sg nim
te najpopularniejsze piosenki; duzo czesciej naukowcy siegaja do mniej znanych
utworow Osieckiej, odkrywajac ja rowniez jako autorke ksigzek dla dzieci, prozy
wspomnieniowej, dziennikéw 1 listow, krotkich powiesci. Jednoczes$nie nalezy
podkresli¢, ze istnieje stosunkowo niewiele opracowan naukowych omawiajacych
utwory pisarki. Mozna odnotowac jedynie cztery ksigzki w catosci po§wigcone poetce,
Z czeqo Zlodzieje szczescia... 1zoldy Kiec - cho¢ stanowigce niewatpliwie wazne
studium poezji Osieckiej oraz kamien milowy zapoczatkowujacy badania nad jej
tworczoscig - liczg zaledwie sze$¢dziesigt dwie strony nietypowo matego formatu
16x16 centymetrow. Obszerniejsza - jak do tej pory jedyna wieloaspektowa -
monografig jest ksigzka Po prostu Agnieszka pod redakcja Igora Borkowskiego.
Ostanie dwie, w calosci poswigcone Osieckiej 1 opublikowane, pozycje, mimo zZe s3
dzietem studentoéw, podnosza wiele ciekawych tropow, ktére w przysztosci moga by¢
kontynuowane, rozwijane czy tez poddawane rewizji. Zauwazalng jednak tendencja jest
wzrost zainteresowania tworczos$cia Osieckiej, o czym $§wiadcza zarbwno pojawiajace
si¢ artykuly naukowe, jak i prace doktorskie. Niemniej, dostepne analizy odnoszg si¢ do
wybranych dziet lub motywow, stanowigc fragmentaryczne ujecia wybranego
utworu/6w. Niewatpliwie istnieje nadal spora luka badawcza w tym obszarze, ktora jest

na razie pokryta jedynie wycinkowymi opracowaniami.
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4. Sztuka jedynego nazwania®' — badacze o jezyku Osieckiej

Agnieszka Osiecka w jednym z wywiadow powiedziata: ,,Ja ubdstwiam polska
gramatyke 1 moja ojczyzng sg te przystowki. (...) Kiedy zamkne oczy widzg mape
naszego jezyka: tu sg gdzie$ te rzeczowniki, tu sg czasowniki, wiszg gdzie$ z boczku te
zaimki, te przyimki. Wszystkie obroty sg miedzy nimi mozliwe. (...) Widze potem te
czesci mowy i te czeSci zdania i to jest moja ojczyzna”®2. Pisarka jeszcze nieraz
podejmie ten temat: W Scigdze z moje zZycia zaznaczy, ze to wiasnie jej umiejetnosci
kreatywnego wykorzystania jezyka polskiego powstrzymuja ja przed emigracja do
USA3®, w Szpetnych czterdziestoletnich umiesci metajezykowa refleksje na temat...
wotacza oraz roli metafory, napisze tez piosenke Ucz si¢ polskiego.

Czy jednak wysoka $wiadomo$¢ jezykowa taczyla si¢ z wytworzeniem
oryginalnego, tylko jej wlasciwego stylu? Czy badacze dostrzegaja jakie§ powtarzajace
si¢ zabiegi jezykowo-stylizacyjne w jej twodrczosci? Juz w pierwsze] ksigzce
poswigconej poetce Izolda Kiec daje na powyzsze pytania twierdzaca odpowiedz.
Wysuwa ona tezg, iz elementem charakterystycznym dla jej utworéw lirycznych jest
faczenie metafor z (auto)ironig, co pozwala ,rownowazy¢ sentymentalizm bardzo
osobistych przeciez utworow”3*. Artur Rejter rowniez nawiazuje do roli (odkrywczej)
metafory w tworczosci Osieckiej, ktora wraz z ,,odleglymi konotacjami semantycznymi

9335

i ztozonej symbolice”™> tworzy liryzm. Badacz skupia si¢ jednak na innym zabiegu

jezykowym, a mianowicie na neologizmach, w ktorych upatruje ,,pomost migdzy
zywiotem potocznoéci”® a wspomnianym liryzmem wtasnie®’. Z kolei Monika
Konwert-Panek zanalizowala wybrane piosenki poetki pod katem budowania nastroju
poprzez zabiegi fonostylistyczne. Badaczka zauwazyta pewng prawidlowos¢: teksty
rozrywkowe cechuja si¢ wigkszg czestotliwoscia wystgpowania fonetycznych srodkow
artystycznego wyrazu, jak aliteracje czy dzwigkonasladownictwo; to w nich tez

odnalez¢ mozna wigcej glosek sonornych. Natomiast teksty z nurtu powaznego

prezentuja wilasciwosci z dokladnie odmiennego bieguna: Osiecka unika w nich

31 M. Janion, cyt. za Z. Turowska, Agnieszki. Pejzaze z Agnieszkq Osieckq, Warszawa 2000, s. 204-205.
32 G. Pieczuro, Agnieszka, https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne, 163/agnieszka,497014 [dostep:
23.12.2022].

33 H. Hrycko, K. Sobol, Agnieszka Osiecka. Scigga z mojego Zycia,
https://vod.tvp.pl/programy,88/agnieszka-osiecka-sciaga-z-mojego-zycia-odcinki,312803 [dostep:
23.07.2022].

3. Kiec, Zlodzieje..., s. 13.

35 A. Rejter, Neologizmy w twérczosci poetyckie Agnieszki Osieckiej, w: 1. Borkowski (red.), Po prostu
Agnieszka. W 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej, Wroctaw 2011, s. 213.

% 1bidem.

37 1bidem.
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wspomnianych zabiegdow jezykowych, dazy do minimalizmu, wyciszenia i stworzenia
miejsca ku refleksji®®. Fonostylistyka odnosi sie¢ oczywiscie do sfery dzwickowe;
jezyka, natomiast Jacek Brzezinski i Anna Trebska-Kertopf zwracaja uwage na inng
wlasciwo$¢, bardziej zwigzang z mySleniem obrazami: asocjacyjny tancuch
skojarzeniowy. Podkreslajg tez, ze styl Osieckiej jest nieszablonowy, a jednocze$nie
prosty; unikajacy banatu - i wykorzystujacy utarte zwroty, by nada¢ im nowy sens. A
shuzy on jednemu celowi: wydobyciu ,,szczegotow zycia“®.

Wsérdéd wiec pojedynczych, nielicznych, wytropionych w réznych utworach
(cytowane badania byly jakosciowe lub jakosciowo-ilosciowe, nigdy jednak nie
obejmowaty wiekszego korpusu) wlasciwosciach powtarza si¢ przeplatanie tego, co
powszednie — z tym co poetyckie, a wrecz nadawanie liryzmu codzienno$ci. Rowniez te
ceche podkreslita Maria Janion, piszac, ze Osiecka ,,umiata poetyzowaé zwyczajnosc.
(...) Rozumiata, jakie slowo jest wazne. Na tym polega artysta, na sztuce jedynego

nazwania”,

5. Idiolekt, idiostyl i jezyk artystyczny

Omowione wyzej prace naukowe poswigcone tworczosci Agnieszki Osieckiej
mozna podzieli¢ na trzy kategorie. Badania, ktére sa skupione na aspekcie
kulturoznawczym, literaturoznawczym oraz te stawiajace w centrum — podobnie jak
niniejsza dysertacja - jezyk poetki lub jej poszczegdlnych utworow. W przypadku
ostatniego, lingwistycznego podejscia, rodza si¢ jednak pewne watpliwosci
terminologiczne. Piotr Flicinski zauwaza mnogos$¢ poje¢ zwigzanych z jezykiem lub
stylem jednostki 1 wymienia wsrdd nich: styl osobniczy, indywidualny, jednostki,
pisarza oraz idiolekt i idiostyl*!. Jak zatem je definiowaé, ktére z nich uznaé za
bliskoznaczne, a w ktorych doszukiwac si¢ cech dystynktywnych?

Juz Zenon Klemensiewicz, w artykule uwazanym za pierwsza prace dazaca do

uporzadkowania tego zagadnienia 1 wyabstrahowania wnioskOw na temat jezyka

% M. Koner-Panek, Rozrywka i zaduma - foniczne aspekty tworzenia nastroju w tekstach Agnieszki
Osieckiej, w: |. Borkowski (red.), Po prostu Agnieszka. W 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej,
Wroctaw, 2011, s. 224-229.

39 ). Brzezifiski, A. Trebska-Kerntopf, Lekcja polskiego dla nie-Polakéw, czyli o mozliwosciach
wykorzystania piosenek Agnieszki Osieckiej w glottodydaktyce, w: 1. Borkowski (red.), Po prostu
Agnieszka. W 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej, Wroctaw, 2011, s. 292-296.

40 M. Janion, cyt. za Z. Turowska, Agnieszki...

4L P. Flicinski, Idiostyl pisarza jako problem badawczy stylistyki, w: J. Brzezinski (red.), Studia nad
polszczyzng wspétczesng i historyczng. Prace dedykowane Profesorowi Stanistawowi Bgbie w 65-lecie
urodzin, Poznan 2004, s. 104.
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osobniczego*, dostrzega trudnosci w rozdzieleniu stylu od jezyka, gdyz ,.splywaja

743 w tekstach. Mimo tego problemu, badacz podejmuje si¢ proby

(one) niejako razem
zrdznicowania owych terminow. Uznaje on, ze jezyk osobniczy jest jedynie ,,utamkiem
jezyka zbiorowiskowego™**, ktérego normy uzytkownik przechowuje w §wiadomosci®.
Jednostka jednak moze dokonywac¢ stylizacji wypowiedzi, a wigc tak je ksztattowac, by
spetniaty okreslone funkcje. Mozliwosci w tym zakresie zalezg zaré6wno od
wrodzonych jak 1 nabytych cech osobnika (od sposobu myslenia po zdobyte
wyksztalcenie), jak i niejako zupeklnie zewnetrznych czynnikéw (chociazby tematu
wypowiedzi lub jej przyczyny/celu). W sytuacji, gdy wypowiedz ma pewne osobnicze
cechy uzytkownika jezyka, jednak nie zostaly one zastosowane celowo, w sposob
przemyslany i obliczone na spetnienie konkretnej funkcji - mozna uzna¢, ze cechuje ja
styl samorzutny. Natomiast w sytuacji przeciwnej, gdy jest ona pozbawiona
spontaniczno$ci, a zabiegi stylizacyjne zostaly wybrane §wiadomie - mozna mowic o
stylu umys$lnym. To wlasnie do niego zaliczy¢ mozna catg literature. Nalezy jednak
pamictaé, ze nawet w tworczosci artystycznej czesto wspoélistnieje zloze, nazwane przez
Klemensiewicza, wlasnym (nieuswiadamianym) oraz ztoze postronne, a wigc takie, z
ktérego dane indywiduum korzysta z zamystem stylizacyjnym (np. dialektyzacja,
archaizacja itp.)*®.

Jak zauwaza Henryk Borek, odwotujac si¢ do mysli Klemensiewicza oraz
zagranicznych badaczy, za idiolekt mozna wigc uzna¢ ‘catg kompetencje jezykowa
jednostki wraz z zachowaniami jezykowymi, ktore z niej wynikaja’. O ile definicja ta
wydaje si¢ by¢ klarowna, o tyle podkresla ona jednoczesnie niemoznos$¢ dogiebnej
analizy jezyka osobniczego. Badacz, poslugujac si¢ obrazowa metaforg czarnej
skrzynki, ukazuje jak wiele niewiadomych pozostawig proby analizy idiolektu: istnieje
bowiem jedynie dostep do niejako punktu wyjsciowego, z ktérego rodzi sie¢ jezyk
osobniczy, a mianowicie do jezyka zbiorowosci oraz rezultatu w postaci gotowych
wypowiedzi. Wszystko to, co pomigdzy - a wiec bierna znajomo$¢ jezyka oraz
potencjat do jego czynnego wykorzystania — na zawsze pozostanie skryty w umysle

danej jednostki. Jednak niemozno$¢ catkowitego poznania jezyka danego uzytkownika

42 H. Borek, Co mozemy wiedzie¢ o jezyku osobniczym, w: J. Brzezinski (red.), Jezyk osobniczy jako
przedmiot badan lingwistycznych, Zielona Gora 1988, s. 15.

4 Z. Klemensiewicz, Jak charakteryzowaé jezyk osobniczy?, w: idem, W kregu jezyka literackiego
i artystycznego, Warszawa 1961, s. 207.

44 1bidem, s. 204.

“ 1bidem.

46 |bidem, s. 208.
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nie stanowi czynnika znieche¢cajgcego do badan nad idiolektem, wrecz przeciwnie — H.
Borek wymienia wiele dyscyplin zajmujacych si¢ tym zagadnieniem z ro6znych
perspektyw  naukowych, migdzy innymi: logopedi¢ 1 psycholingwistyke,
socjolingwistyke czy teorig literatury®’.

Cze$¢ badaczy postuluje, by w badaniach nad idiolektem stosowa¢ metody
poréwnawcze, co ma niejako pomoc w dotarciu do niego. Halina Kurkowa 1 Stanistaw
Skorupka, definiujac styl autora, szczegdlng uwage zwrdcili na charakterystyczne dla
danego pisarza $rodki jezykowo-stylistyczne i zasob leksykalny (w tym stosunek
wyrazéw nalezacych do polszczyzny ogolnej i tych wywodzacych si¢ z okreslonych
srodowisk czy regionéw) oraz podkreslili wage pelionych przez nie funkcji.
Postulowali rowniez, by bra¢ w analizie idiolektu pod uwagg przynalezno$¢ gatunkowa
utworu oraz porownywacé jezyk autora do stylu panujacego w danej epoce w celu
okreslenia stopnia oryginalnosci®®. Rowniez Teresa Kostkiewiczowa podkresla role
dziatan komparatystycznych w probach okreslenia idiolektu pisarza, wnoszac, ze nalezy
poszukiwa¢ cech, ktore odrozniajg autora od innych twoércow. Uwaza ona takze, ze
nalezy skupi¢ si¢ nie tyle na samym jego jezyku, co organizacji jezykowo-stylistycznej

tekstow™®.

Jerzy Brzezinski przestrzega natomiast przed prowadzeniem swoiste]
inwentaryzacji cech charakterystycznych dla danego pisarza z pominigciem lub
niedostateczng analiza funkcji, jakie pelnig. Waznym elementem analizy czyni tez
obserwacj¢ zmian w zakresie stosowanych przez pisarza Srodkow stylistycznych na
przestrzeni lat. Wyniki te nalezy rzutowaé na tto epoki i gatunku literackiego®.

Andrzej Kudra konstruuje natomiast definicj¢ idiolektu niejako wyrastajaca z
rozwazan wielu jezykoznawcow (Gajdy, Borka, Keysera, Kity, Pisarka) oraz
literaturoznawcy (H. Markiewicza). W kwestii ustalen terminologicznych badacz
dochodzi do wniosku, ze synonimami idiolektu sa: jezyk osobniczy, mowa jednostkowa,
jezyk indywidualny. Zwraca on uwage na podobienstwa w rdéznych ujeciach jezyka
osobniczego, a mianowicie na rozumienie przezen ,,zespotu indywidualnych cech

h”51

jezykowych™?!, przede wszystkim ,fonetycznych i leksykalnych™™?, rzadziej

47 H. Borek, Co mozemy wiedzieé..., s. 18-20.

48 H. Kurowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s. 18.

49 T. Kostkiewiczowa, Problemy catosciowej charakterystyki pisarza, w: H. Markiewicz, J. Stawinski
(red.), Problemy metodologiczne wspoiczesnego literaturoznawstwa, Krakow 1976, s. 275.

0 J. Breezinski, Zagadnienia jezyka i stylu pisarza: na materiale polskiej poezji sentymentalnej, W:
Jezyk Artystyczny”, 4/1986, s. 58-60.

5L A. Kudra, Idiolektostylem w mur, czyli o idiolekcie, idiostylu i krytycznej analizie dyskursu — na
przyktadzie felietonéw Krzysztofa Skiby w tygodniku »Wprost«, w: ,,Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Litteraria Polonica”, 14/1/2011, s.29.
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sktadniowych. Badacz dodaje jeszcze, za K. Polanskim, Ch. E. Hockettem, uwage, ze
sg one charakterystyczne dla danego uzytkownika w konkretnym etapie rozwojowym.
Za idiostyl natomiast przyjmuje glownie °‘styl danego tekstu danego autora’®S,
Jednoczesnie, juz na wstegpie swoich teoretycznych rozwazan konstatuje, ze oddzielenie

stylu od jezyka tekstu oraz stworzenie ,.konstruktu sty/ pisarza’>*

- nie jest mozliwe i
proponuje termin niejako taczacy te elementy: idiolektostyl®>. Do podobnej konkluzji
dochodzi Artur Rejter, ktory powotujac sie na E. Stawkowa, podkresla, iz jednoznaczne
rozstrzygnigcie roéznic miedzy idiostylem a idiolektem jest dzi§ poza zasiggiem
naukowcow. Dla celow badan wiasnych uznaje je za terminy bliskoznaczne, natomiast
dostrzega miedzy nimi pewna subtelng roznice i wigze idiostyl z tekstologia, a idiolekt -
z calg tworczoscig danego pisarza®®.

Jak wida¢ z powyzszego skrotowego przegladu idiolekt i idiostyl czgsto znajduja
si¢ w centrum zainteresowania badaczy - zaréwno jako zagadnienia czysto teoretyczne,
jak 1 praktyczne rozwazania na temat tworczo$ci danego pisarza. Wigkszos¢ autorow
zwraca uwage na trudnosci, jakie wytaniajg si¢ przy probach podjecia tego zagadnienia,
a mianowicie: niemozno$¢ jasnego, czytelnego rozdzielenia jezyka od stylu danego
tworcy oraz fragmentaryczny dostep do idiolektu (rozumianego jako kompetencja
jezykowa 1 komunikacyjna jednostki) realizujacego si¢ bowiem w konkretnych
tekstach, niezdradzajacych calego magazynu, ktory jest dostepny analizowanemu
osobnikowi. Stojac w obliczu tych niejednoznacznosci, Piotr Flicinski sugeruje pewien
konsensus terminologiczny. Postuluje, by leksem jezyk pozostat zarezerwowany dla

.catosci kompetencji jezykowych konkretnego uzytkownika’>’

, a W polaczeniu z
epitetem osobniczy, indywidulany stanowit synonim idiolektu. Gdy natomiast
rozpatrywany jest ow jezyk tylko przez pryzmat okreSlonego stylu — na przykiad
artystycznego, woOwczas na plan pierwszy wysuwaja si¢ zdolno$ci stylizacyjne
uzytkownika, a wiec wilasciwszym terminem jest idiostyl. Dodane okreslenia (np.
idiostyl artystyczny) precyzuje jakiego obszaru dotyczy analiza (wylacznie)

,kompetencji stylizacyjnej uzytkownika”®,

52 |bidem.

53 Ibidem.

%4 |bidem.

%5 bidem.

% A. Rejter, Nazwa wiasna - gatunek — idiolekt, w: U. Sokolska (red.), Socjolekt, idiolekt, idiostyl.
Historia i wspolczesnosé, Biatystok 2017, s. 259-262.

ST P. Flicinski, Studia nad polszczyzng..., s. 104.

58 |bidem.
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W tym momencie nalezy zwroci¢ uwage, ze na zagadnienie idiolektu pisarza oraz
wspomnianego idiostylu artystycznego naktada si¢ inny termin: jezyk artystyczny. CO
si¢ pod nim kryje? Zenon Klemensiewicz dokonuje podzialu na dwie odmiany jezyka:
potocznego (mdéwionego) i literackiego (pisanego). W zakresie tego drugiego, rozrdéznia
jezyk naukowy, urzedowy i1 — artystyczny wilasnie, ktory definiuje gltownie przez
okreslenie jego funkcji:

»Pierwsza [odmiana] to jezyk artystyczny. Jego funkcja polega na wywolaniu w
odbiorcy zywego 1 sugestywnego obrazu rzeczywisto$ci przez pokierowanie jego
wyobrazni ku myslowemu przezywaniu w sposdb mozliwie naoczny jezykowo
przedstawionych wydarzen, ku obcowaniu z dziatajacymi w nich postaciami, ku
wzywaniu si¢ w cudze uczucia i dazenia, ku wnikaniu w zawartg w dziele mysl ideowa
tworcy”°.

Klemensiewicz przypisuje wiec jezykowi artystycznemu moc sprawczg, moc
oddziatywania zarowno na sfer¢ emocji, jak 1 mys$lenia odbiorcy. Jego gtéwne zadanie
badacz upatruje w zaangazowaniu czytelnika w wydarzenia przedstawione w tekscie, w
stworzeniu przestrzeni do niejako empatycznego obcowania z bohaterami dzieta, by
finalnie poja¢ gtowny zamyst utworu. Rola wigc, jaka ma spetni¢ ta odmiana jezyka jest
niebagatelna a wrecz - jak zauwaza Teresa Skubalanka - niemal magiczna®. Podobne
spojrzenie proponuje Ryszard Handke, ktéry za gldéwny wyznacznik stylu artystycznego
przyjmuje zawarta w nim propozycje ,,oryginalnej, nowej wizji §wiata”®!, ktora moze
zosta¢ wykreowana 1 przekazana czytelnikowi tylko za pomoca ,,nowego 1 stad takze
zwracajacego na siebie uwage sposobowi uzycia mowy%2,

Nasuwa si¢ jednak pytanie, jaki sposob uzycia jezyka mozna uzna¢ za nowatorski,
jakich konkretnych cech doszukiwac si¢, by rozpozna¢ styl artystyczny? Odpowiedz nie
jest ani prosta, ani jednoznaczna, poniewaz wykorzystuje on elementy jezykowe
wystepujace rowniez w pozostatych stylach, jedyna cecha dystynktywna sa tu role,
jakie petia® - w wypowiedziach w stylu artystycznym czesto przewaza autoteliczna®*.

Jest ona realizowana za pomocg S$rodkéw artystycznego wyrazu z wigksza

% Z. Klemensiewicz, O réinych odmianach wspdiczesnej polszczyzny, W: idem, W kregu jezyka
literackiego i artystycznego, Warszawa 1961, s. 117.

80 T. Skubalanka, Styl poetycki jako odmiana jezyka narodowego, W: ,Rozprawy Komisji Jezykowe;j”
57/2011, s. 201.

b1 R. Handtke, Styl artystyczny, w: J. Bartminski (red.), Wspétczesny jezyk polski, Lublin 2001, s. 144.

62 |bidem.

8 Por. H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s 304; R. Handtke, Styl
artystyczny w: J. Bartminski (red.), Wspétczesny jezyk polski, Lublin 2001, s. 135.

8 R. Handtke, Styl artystyczny..., s. 136.
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czestotliwoscig niz w innych stylach. Wsrdd nich na szczegdlng uwage zashuguja te
zabarwione sensualnie (m. in. epitety, odpowiednia metaforyka), a szczegélnie -
oddziatujace na dwa zmysty: wzroku i stuchu. Zaréwno plastycznos¢, jak i odnoszenie
si¢ do sfery dzwiekowej, umozliwiaja czytelnikowi wytworzenie wyobrazen na temat
postaci, zjawisk czy rzeczy wystepujacych w utworze®®. Kolejna cecha typowa dla
omawianego stylu jest jego - co warto podkresli¢: celowa - emotywno$¢. Wyrazanie
emocji oraz wywotywanie ich w odbiorcy jest uzyskiwane zarowno za pomoca
synonimiki, jak hipokorystyki, epitetow czy form zdrobniatych i zgrubiatych®. Styl
artystyczny cechuje tez moc w peini aprobowanego przekraczania jezykowych regut,
chociazby za pomoca neologizmow, jak 1 stosowania lekseméw, ktore wyszlty juz w
powszechnego uzycia; mozliwe tez jest umieszczanie w tek$cie form spoza jezyka
ogoblnego, na przyktad dialektyzmow®’. Zastosowanie wyrazow nowych czy celowe,
stylizacyjne, wprowadzanie leksemow charakterystycznych tylko dla danego regionu
moze takze budowaé oryginalno$¢ stylu danego pisarza. Podobng funkcje petni
metaforyka, ktorej niepowtarzalnos$é przektada sie na oryginalnosé stylu autora®®,
Jednak ani neologizmy, ani innowacyjna metaforyka nie sg jednocze$nie
elementami koniecznymi do zaistnienia j¢zyka artystycznego. Moze on bowiem czerpac
rowniez z zupetnie neutralnych w codziennej mowie elementéw 1 nadawaé im warto$¢
stylistyczng®. Paradoksalnie bowiem - jak zauwaza Ryszard Handtke - styl ten moze
korzysta¢ w dowolnych proporcjach 1 kombinacjach ze wszystkich pozostatych odmian
jezyka, a co za tym idzie sam w sobie nie posiada ,jakichkolwiek cech
charakterystycznych”’®, Poszczegolne komponenty s3 jednak zastosowane w nowej
funkcji tworzenia sztuki, zostajg wigc one przeniesione ze sfery ,ze sfery dziatan

pragmatycznych w sfere sztuki stowa”"t,

6. Miedzy jezykowym obrazem $wiata a jezykowa kreacjg w Swiecie literatury

Przy rozwazaniach na temat idiolektu warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedno

spojrzenie na to zagadnienie, a mianowicie na jego ujg¢cie lingwistyczno-kKulturowe.

8 Por. Z. Klemensiewicz, O réznych odmianach... s. 117-118; H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka...,
s. 304-305.

8 7. Klemensiewicz, O réznych...., s. 117-118.

67 Z. Klemensiewicz, O réznych..., s. 118

% H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka..., s. 304-305.

8 A. Wilkon, Jezyk a styl tekstu literackiego, W: , Jezyk Artystyczny”, 1/1978, s. 20.

0 R. Handktke, Styl..., s. 135.

> 1bidem.
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Anna Wojciechowska i Marian Bugajski podkreslaja, ze istnieje niepodwazalna relacja
miedzy takimi elementami, jak jezyk - literatura - empiria pisarza. Zwigzek ten dziata
niejako na zasadzie wzajemnego sprzezenia: doswiadczenie zarowno wspdlnoty, jak i
danego autora, jest utrwalone w jezyku; jednocze$nie tworcy, nie tylko korzystaja z
dostgpnych elementow jezyka, ale 1 kreuja nowe — w dziele literackim odnalez¢ wigc
mozna obraz §wiata wlasciwy danej spoteczno$ci, ale 1 postrzegany przez pryzmat
pisarza. Badacze podkre$lajg réwniez, ze nalezy pamigta¢ o wzajemnych powigzaniach
sfery jezykoznawczej 1 kulturoznawczej w pracach nad idiolektem: bowiem to jezyk
jest tworzywem literatury, a ta jest bardzo istotnym komponentem kultury’.

Zwiazek ten - miedzy kulturg i jezykiem - byt dostrzegany od zawsze: pierwsze
wzmianki na ten temat mozna odnalez¢ zar6wno juz u Arystotelesa, jak 1 Marcina
Lutra. Jednak do najwazniejszych $wiatowych badaczy, rozwijajacych t¢ koncepcje w
czasach nowozytnych, nalezy zaliczy¢ Wilhelma von Humboldta i Leo Weisgerbera —
obaj zauwazyli wspodlzalezno$¢ miedzy jezykiem ojczystym a postrzeganiem, przez
postugujaca si¢ nim spolecznoscia, swiata. Pierwszy z nich podkreslal, ze jezyki

narodowe nie roznig sie jedynie ,,odmiennoécig znakow”’3

, ale ,,stanowig w istocie
rozmaite sposoby widzenia §wiata”’*. Drugi z badaczy postulowal, iz rzeczywisto$¢ jest
poznawana przez jezyk ojczysty, ten wiec wptywa na to, jak dana wspdlnota ja widzi’®.
W tym miejscu nalezy rowniez wspomnie¢ rozwazania Edwarda Sapira, ktéry - po
obserwacjach rdzennych mieszkancow Ameryki - doszedt do wniosku, iz schematy
kulturowe maja swoje odbicie w jezyku danej spotecznosci, to za§ powoduje, ze
cywilizacje poslugujace si¢ innymi kodami jezykowymi - zyja tez w niejako
alternatywnych, rownoleglych §wiatach. Beniamin Whorf natomiast zaznaczal, ze jezyk
nie stuzy tylko do wyrazania mysli, ale przede wszystkim jest najpierw ich tworzywem

oraz whasciwie narzedziem do wszelkich umystowych aktywnosci’®. Refleksje obu

badaczy zostaly potaczone w ramach zatozenia nazwanego ,hipotezg Sapira-Whorfa".

2. M. Bugajski, A. Wojciechowska, Jezykowy obraz $wiata a literatura, W: ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis™, t. 13, 2218/2000, s. 153-155.

8 W. Von Humbold, cyt. za G. Zuk, Jezykowy obraz $wiata w polskiej lingwistyce przetomu wiekéw, W:
M. Karwatowska, A. Siwiec (red.), Przeobrazenia w jezyku i komunikacji medialnej na przetomie XX i
XXI wieku, Chetm 2010, s. 250.

™ Ibidem.

5 G. Zuk, Jezykowy obraz swiata w polskiej lingwistyce przelomu wiekéw, w: M. Karwatowska, A.
Siwiec (red.), Przeobrazenia..., s. 239.

6 lbidem, s. 241-242.
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Cho¢ nie jest ona wspolnym dzietem badaczy’’, funkcjonuje w jezykoznawstwie,
wskazujgc zarowno na determinizm, jak i1 relatywizm jezykowy. Doczekala si¢ ona
réwniez wielu reinterpretacji, miedzy innymi Janusza Anusiewicza, ktory proponuje
takie jej ujecie/rozumienie: ,nie tylko typ jezyka kultury, ktorej jest wyktadnikiem i
wyrazicielem 1 w obrebie ktorej powstal, ale roéwniez typ kultury jest uwarunkowany
tym typem jezyka, w obrebie ktorego ona powstata, rozwineta si¢ i funkcjonowata”’®,

Nazwisko polskiego jezykoznawcy zostalo tu przywotane nieprzypadkowo — czas
bowiem na skrotowe przedstawienie rodzimych badaczy zajmujacych si¢ relacja jezyka
1 kultury. W Polsce poczatek rozwoju tego obszaru naukowego przypada na lata
osiemdziesigte, kiedy to Jerzy Bartminski, Janusz Anusiewicz czy Czestaw Hernas
inicjuja wiele projektéw zwigzanych z tym zagadnieniem. Wsrdd nich warto odnotowaé
wazne dzialania wydawnicze, takie jak: powotanie do zycia rocznika
»~Etnolingwistyka”, czasopisma ,,Jezyk a Kultura”, opublikowanie Stownika ludowych
stereotypow jezykowych czy Lingwistyki kulturowej (1994)7°.

Jednym z wazniejszych poje¢, zwigzanych z lingwistyka kulturowa, jest jezykowy
obraz $wiata. Badacze podejmowali wiele prob wyjasnienia tego terminu, a powstale
definicje mozna - jak proponuja Aleksander Kiklewicz oraz Michal Wilczewski -

8. Do tej

podzieli¢ na te traktujgce JOS jako zjawisko statyczne lub dynamiczne
pierwszej grupy nalezy zaliczy¢ podejscie W. Pisarka postulujacego, ze jest to ,,obraz
$wiata odbity w jezyku narodowym”®!, R. Grzegorczykowej dostrzegajacej w JOS

sstrukture pojeciowa utrwalong w systemie jezyka”%?

czy R. Tokarskiego, ktory
definiuje JOS jako sposob postrzegania i rozumienia $wiata zakodowany w pewnych
schematach gramatycznych i leksykalnych®. Natomiast pionierem drugiego,
dynamicznego, podejscia byt Jerzy Bartminiski, zwracajacy uwage, ze JOS nie oznacza

wiernego odzwierciedlania jakiej§ rzeczywistosci, ale raczej wigze si¢ z jego

M. Jahns, Gdy mowi do nas jezyk. Krytyczne spojrzenie na wspétczesne aplikacje hipotezy Sapira-
Whorfa w feministycznych teoriach jezykoznawczych, w: ,,Investiagationes Linguisticae”, 25/2012, s. 92.
8 J. Anusiewicz, cyt. za: G. Zuk, Jezykowy obraz..., $.242.

" A. Kiklewicz, M. Wilczewski, Wspdiczesna lingwistyka kulturowa: zagadnienia dyskusyjne (na
marginesie monografii Jerzego Bartminskiego ,,Aspects of cognitive ethnolinguistics ), w: ,,Bulletin de la
Societe Polonaise de Linguistique”, LXVII, 2011, s. 166-170; J. Bartminski, O zalozeniach i postulatach
lingwistyki kulturowej (na przykiadzie definicji PRACY) \w: ,,Polrocznik Jezykoznawczy Tertium”, 3(1)/
2018, s. 26-55.

8A. Kiklewicz, M. Wilczewski, Wspéiczesna..., s.170.

8 1bidem.

8 1bidem.

8 R. Tokarski, Od jezykowego obrazu $wiata do obrazéw swiata w jezyku, w: ,,Jezyk Polski”, 2/2016,
s. 28-29.
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interpretacja zawarta w jezyku®*, , ktora mozna ujaé w zespot sadoéw o $wiecie. Stowa

"85 Rowniez

nie odwzorowujg rzeczy fotograficznie, lecz portretujg je mentalnie
Jolanta Mackiewicz porusza te kwestie¢, precyzujac, co nalezy rozumie¢ pod postulatem
wspomnianej interpretacji. Badaczka wyodrgbnia cztery zatozenia, ktore takie podejscie
kryje: istnienie rzeczywistos$ci pozajezykowej, ktora moze w tym jezyku si¢ jednak
ukazac; jezyk jest jak pryzmat, przez ktory postrzega si¢ $wiat; interpretacja ta jest
dokonywana przez czlowieka, a nie abstrakcyjny system jezyka sam w sobie; na
interpretacje zawartg w jezyku wptywa wiele czynnikow, takich jak do§wiadczenia czy
kultura®.

Nasuwa si¢ pytanie, czy JOS moéwi tez co§ o podmiocie postrzegajacym $wiat?
Wspomniany juz Jerzy Bartminski, by rozstrzygna¢ t¢ kwesti¢, dokonal podziatu na
jezykowy obraz §wiata, w ktoérym istotnym jest tylko efekt owego postrzegania, oraz
jezykowa wizje $wiata - gdzie akcentuje sie role konkretnego podmiotu®’. Czy
dostrzezenie jednostki oznacza jednoczesnie, ze JOS/JTWS mozna zastosowaé do badan
nad literaturg? Jezykoznawcy sg tu podzieleni. Renata Grzegorczykowa opiniuje takie
podejscie negatywnie, argumentujac, ze jezyk artystyczny cechuje wysoki stopien
kreatywnosci, gdy tymczasem JOS czesciej jest jednak rozumiany jako odnoszacy sie
do ,struktur pojeciowych ogétu”®. Natomiast wspomniani na poczatku rozdziatu
M. Bugajski i A. Wojciechowska oraz inni badacze - chociazby R. Tokarski i A.
Pajdzinska dopuszczaja taka mozliwos¢. Swoje podejscie do tej kwestii uzasadniaja
mig¢dzy innymi odmiennym spojrzeniem na oryginalno$¢, nieszablonowoscia jezyka w
dzietach literackich: to wilasnie innowacyjne twory moga zwrdci¢ uwage na istnienie
niektérych elementéw obrazu $§wiata czy tez na pewne modyfikacje znaczeniowe
leksemow, zanikajace juz w jezyku ogélnym. Dylematy te przyczynily si¢ do
stworzenia nowego terminu, jakim jest tekstowy obraz swiata, rozumianego jako
realizacja abstrakcyjnego obrazu §wiata w konkretnym tekscie®®.

Z jezykowym obrazem §wiata zwigzane jest jeszcze jedno pojecie, a mianowicie:

jezykowa kreacja §wiata. I1zabela Kepka oraz Lucyna Warda-Radys zwracaja uwage, ze

8 1bidem.

8 ). Bartmifiski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz $wiata, w: Bartminski J. (red.), Jezykowy
obraz $wiata, Lublin 1999, s. 104-105.

8 J. Mackiewicz, Co to jest jezykowy obraz $wiata?, W: ,, Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury”,
11/1999, s. 11-12.

87 J. Bartminski, Punkt widzenia..., s. 103-120.

8 R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu $wiata, w: J. Bartminski (red.), Jezykowy obraz
Swiata, Lublin 1999, s. 41.

8 G. Zuk, Jezykowy..., s. 239-257.
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terminy te (jezykowy obraz $wiata, tekstowy obraz $wiata, jezykowa kreacja §wiata)
maja pewien wspdlny mianownik: opierajg si¢ na zatozeniu, ze w jezyku zawiera si¢
interpretacja $wiata. Roznica polega jednak na tym, ze w przypadku JOS jezyk jest
traktowany jako system abstrakcyjny, natomiast jezykowa kreacja odnosi si¢ do
,konceptualizacji $wiata w konkretnym utworze”®®. Samego pojecia po raz pierwszy
uzyta Teresa Skubalanka, uznajac jezykowa kreacj¢ za ,caloksztalt procesow
jezykowych, stworzonych przez tworce tekstu, w pewnym celu; tyle co okreslony byt
fikcjonalny, bedacy czastka wizji artysty”®l. Definicja ta — oraz same badania
Skubalanki - staty si¢ punktem wyjscia do kolejnych rozwazan oraz analiz JKS w
tekstach literackich, miedzy innymi dla Adrianny Seniow, Magdaleny Pietrzak,
Magdaleny Hawrysz, Aleksandry Ciarkowskiej, Leonardy Mariak, Joanny
Rutkowskiej, Izabeli Kepki®2. Elibieta Skorupska-Raczynska w swoich badaniach
rozszerza rozumienie JKS i postuluje rozumienie jej jako ,tworzenie w dziele
literackim wizerunku kogo$ i/lub czego$§ przez jego autora, antropocentrycznie
postrzegajacego opisywang, odtwarzang i/lub tworzona rzeczywistos$¢, posiadajacego
wlasciwe mu, osobnicze zasoby stownikowe 1 umiejetnosci odpowiedniego
stylistycznie ich wykorzystywania. Wynikiem (efektem) tej jezykowej kreacji jest
wytwoOr w postaci artystycznego dzieta (tekstu) literackiego, ktoére dekodowane przez
odbiorce daje mozliwo$¢ konceptualizacji przedstawionej tam rzeczywistosci, zgodnie
z jego mozliwosciami, naturalnymi predyspozycjami (jak wyobraznia) oraz nabytymi
umiej¢tnosciami (jak przygotowanie jezykowe), a takze zarejestrowanymi w pamigci

do$wiadczeniami”®.

% 1. Kepka, L. Warda-Radys, Jezykowa kreacja Kaszubéw w utworze ,,Spiewaj ogrody” Pawta Huellego,
w: ,, Jezyk-Szkota-Religia”, 13(02)/2018, s. 66-67.

%1 T. Skubalanka, Jezykowa kreacja Jacka Soplicy (Ksiedza Robaka) W: idem, Mickiewicz, Stowacki,
Norwid. Studia nad jezykiem i stylem, Lublin 1997, s. 20.

92 Miedzy innymi: A. Senidw, Jezykowa kreacja Swiata kobiet w wybranych powiesciach Elizy
Orzeszkowej, Szczecin 2011; M. Pietrzak, Jezykowe Srodki kreowania postaci w twérczosci historycznej
Henryka Sienkiewicza, £.6dz 2004; M. Hawrysz, Jezykowa kreacja wizerunku wladcow w sredniopolskim
pismiennictwie historiograficznym — przyczynek do badan dyskursu tozsamosciowego, w: ,Studia
Jezykoznawcze. Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny”, t. 14/2015; A. Ciarkowska,
Jezykowa kreacja dziecka w ,,Konopielce” Edwarda Redlinskiego, W: ,Studia Jezykoznawcze.
Synchroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny”, t. 18/2019; L. Mariak, Jezykowa kreacja
kozaka w ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza, w: ,,Studia J¢zykoznawcze. Synchroniczne i
diachroniczne aspekty badan polszczyzny”, t. 11/2012; J. Rutkowska, Jezykowa kreacja drogi w powiesci
, Matka” Ignacego Maciejowskiego (Serwera), w: ,,Studia J¢zykoznawcze”, 16/2017; 1. Kepka, Jezykowa
kreacja Swiata transcendentalnego i cztowieka wobec sacrum w poezji Jacka Kaczmarskiego, Gdansk,
2021.

9 E. Skorupska-Raczynska, Kreacja ojca w powiesciach nadniemenskich Elizy Orzeszkowej (studium
Jjezykowo-stylistyczne), Gorzow Wielkopolski 2013, s. 22-23.
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Zaréwno w analizie odwotujacej sie do JOS, jak i JKS wazna role odgrywaja nie
tylko zabiegi stricte jezykowe (gramatyczne czy stylistyczne), ale takze warto$ciowanie
- na co zwraca uwage zaréowno J. Mackiewicz® (w odniesieniu do JOS), jak i Izabela
Kepka®® (w nawiazaniu do JKS). Umyst czlowieka posiada bowiem naturalna
sktonnos$¢ do niejako segregowania poszczegolnych elementéw $wiata na to, co dobre i
zte, czy tez: pozytywne i negatywne®®. Warto tu jednak zwroci¢ uwage, ze stowo
wartosci jest nieco inaczej rozumiane w jezyku potocznym niz w aksjolingwistyce. O
ile w kolokwialnym uzyciu ogranicza si¢ do tego, co odbierane jako ’dobre w sensie
duchowym’, o tyle w jezykoznawstwie 0znacza umieszczenie danego elementu na osi
dobro-zto. Co za tym idzie, warto$ciowanie, na przyktad w utworze literackim, ,,polega
na przypisywaniu (...) - pozytywnych lub negatywnych - wartoéci”®’. Sposob, w jaki ta
ocena jest wyrazana w danym utworze, stanowi jeden z wazniejszych sktadowych
analizy wedhug teorii JKS®. Kolejnymi aspektami wartymi uwzglednienia s3 odwotania
do stereotypéw oraz perspektywa i punkt widzenia®®. Dla przeprowadzonych badan
szczegOlnie istotne wydaja si¢ dwie ostatnie kategorie. Jerzy Bartminski pojeciem
niejako wyjsciowy czyni punkt widzenia i definiuje go jako ‘czynnik podmiotowo-
kulturowy’, ktory podejmuje decyzje, w jaki sposdb zostanie przedstawiony dany
przedmiot!®. Konsekwencja istnienia punktu widzenia jest perspektywa, ktora nalezy
rozumie¢ jako ‘zespot wlasciwosci struktury semantycznej stow’%l. Oba terminy sa ze
sobg zwigzane 1 pozostaja we wzajemnej relacji: perspektywa zalezy od punktu
widzenia, a punkt widzenia jest mozliwy do zdekodowania poprzez odkrywanie
perspektywy%?,

Niniejsza praca poszukuje odpowiedzi na pytanie, jaka kreacja pokolenia’56
wylania si¢ ze wspomnien Agnieszki Osieckiej oraz za pomoca jakich zabiegdw
jezykowych zostata osiggnigta. Jak wspomniano wcze$niej, pod uwage zostaty wzigte

dwie ksigzki autorki, napisane w przetomowych dla Polski momentach dziejowych:

% J. Mackiewicz, Wyspa - jezykowy obraz wycinka rzeczywistosci, w: J. Bartminskiego (red.),
Jezykowy..., s. 197.

% 1. Kepka, Jezykowe kreacje..., s. 22.

% J. Mackiewicz, Wyspa...,s. 198.

97]. Puzynina, Problemy wartosciowania w jezyku i w tekscie, w: ,,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i
Kultury”, 16/2004, s. 180.

%8 ). Kepka, Jezykowe kreacje..., S.22.

% Ibidem.

100 3. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: J. Bartminski (red.),
Jezykowy..., s. 105.

101 1hidem.

102 1pjdem, s. 106.
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Szpetni czterdziestoletni powstali w okolicach stanu wojennego, natomiast Galeria
potworow w czasach przemian ustrojowych. Uwzglednienie tych dwoch perspektyw
daje mozliwo$¢ poréwnania konceptualizacji wylaniajacych si¢ z obu pozycji, a co za
tym idzie odnalezienia zar6wno elementéw w niej niezmiennych, niejako stanowigcych
u Osieckiej ,,rdzen” jej obrazu pokolenia, jak 1 r6znic ukazujgcych metamorfozy, jakim
Ow obraz podlegal wraz z mijajagcymi latami. W kontekScie owych zmian szczegolnie
istotne wydaje si¢ by¢, wspomniane juz, wartosciowanie, ukazujace nie tylko
pozytywne 1 negatywne cechy generacji, ale takze ujawniajace, ktoére z nich sg
uznawane za istotne w punktu widzenia jego przedstawicielki. Jednoczes$nie, konieczna
w zastosowaniu teorii JKS, analiza zastosowanych przez autorke $rodkéw jezykowych
(stylistycznych, retorycznych, ale tez z zwigzanych podsystemem semantycznym

jezyka) odstania — na ile to mozliwe - charakterystyczne cechy idiostylu Osieckiej.
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Rozdzial 1. Potwory historii same podchodzg pod nasze domostwa'®

kreacja wojny104

—czyli jezykowa

Jedna z pierwszych zapisanych przez Agnieszke Osiecka kart nosi date 27.12.1945
i stanowi stworzony przez dziewigciolatke opis okupacji niemieckiej®. Watek, jak
pisze A. Zieniewicz, ,dziecinstwa i mtodosci w kraju, gdzie nowe zycie wyrasta
spomigdzy ruin, a entuzjazm odbudowy miesza si¢ z pamigcig okupacji, $ladami

»106  bedzie przez Osiecka podejmowany wielokrotnie. Zaréwno we

wojny
wspomnianych diariuszach, jak i piosenkach oraz — przede wszystkim - w tomach prozy
wspomnieniowej. Jaki zatem obraz wojny zostal wykreowany za pomoca jezyka obu
pozycji? Czy jest odmienny w zaleznos$ci od przyjetej perspektywy czasowej? Jak jest
warto§ciowany?

W swojej pierwsze] ksigzce wspomnieniowej Osiecka nie postrzega wojny jako
jednolitego doswiadczenia, ktadzie nacisk na odrgbno$¢ w odczuwaniu czasoOw okupacji
ze wzgledow geolokacyjnych. Podstawowe rozrdznienie zawiera si¢ w podziale na
stolice oraz Krakow.

Krakowianin w czasie wojny jest przede wszystkim tulaczem (jego stownikowa
definicja brzmi: ,,cztowiek, ktéry nie ma stalego miejsca zamieszkania, nie majacy
domu, schronienia”®’). Kluczowym pojeciem wydaje sie tu kategoria domu, na ktorg
nacisk ktadzie tez Osiecka. Krakowianin-tulacz, wracajac po wojnie w swoje strony,

przede wszystkim powraca tez do rodzinnych czterech $cian:

,»Wyobrazmy sobie na przyktad krakowianina, ktory po tutaczce wojennej wraca do
swojego miasta. Zostaje on zmiany niewyobrazalne, okaleczenia potworne, ale... miasto
zyje. Rozstrzelano mu ojca, ale matka jest, odnalazla sig, jutro wraca na Stawkowska.
Ukradziono z salonu Matejke, ale Kossak wisi. Sprzedano zlote lorgnon i kapelusz
dziadka, ale nie ruszone kalosze czekaja w przedpokoju, 1 krakowianin jeszcze dzi$

wyjdzie w nich na A-B” (Szpetni czterdziestoletni, s. 207) 08,

103 A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, Warszawa 1985, s. 207.

104 pierwszy analityczny rozdziat zostal opublikowany w: N. Hennig, ,, Potwory historii same podchodzg
pod nasze domostwa” - czyli jezykowa kreacja wojny w prozie wspomnieniowej Agnieszki Osieckiej,
w: R. Kordonski, A. Kordonska, i .. Muszynski (red.), Wojna — konflikt — spor: obszary rywalizacji w
przestrzeni migdzynarodowej, t.1, 2020, s. 307-319.

105 Z. Turowska, Agnieszki..., s.7.

16 A, Zieniewicz, Ukryta autobiografia. Agnieszki Osieckiej dzienniki ze Srodka stulecia, w: A. Osiecka,
Dzienniki 1945-1950, Warszawa 2013, s.7.

07E. Sobol (red.), Maly sfownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1995, s. 959.

108 Tytuty ksigzek wspomnieniowych oraz strony, z ktorych pochodzi analizowany cytat, podawane beda
w nawiasie w tek$cie glownym.
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Zmiany, ktore zastajg, sg synonimicznic nazwane okaleczeniami oraz polgczone
z epitetami: niewyobrazalne i potworne. Metamorfoza miasta jest wigc tak duza, ze az
trudna do objecia mysla 1 jednoczesnie jednoznacznie negatywnie warto§ciowana. Jej
odczucie polega gldwnie na dotkliwym doznaniu braku, wyrazonym przez czasowniki:
rozstrzelano, ukradziono, sprzedano. Zastosowanie form bezosobowych powoduje, ze
sprawcy krzywd sa odhumanizowang, bezimienng masg. Przesztos¢ jest tu jednak
zderzona ze stanem obecnym, w ktérym nadal istniejg zapamigtane sprzed wojny
elementy miasta czy domu, co zostalo podkre§lone przez zestawienie wspominanych
form bezosobowych czasownika z formami w czasie terazniejszym: Zyje, jest, wisi,
czekajg. Obecna chwila i to, co ocalalo jest wigc konkretne, namacalne, przezywane tu i
teraz.

Co tworzy krakowski dom, bedacy najwazniejsza potrzeba kazdego powojennego
tutacza? Sg to zarowno najblizsze osoby (matka, ojciec), jak i przedmioty (kapelusz,
kalosze, lorgnon). Wskazanie na ich konkretne umiejscowienie (z salonu, w
przedpokoju) podkresla istnienie podstawowych pomieszczen, ktére nie legly w
gruzach. W szczeg6lny sposob zostaly tez przytoczone nazwy wiasne: Kossak oraz
Matejko. Zastosowana tu metonimia, polegajaca na uzyciu nazwiska malarza w
znaczeniu obrazu, podkres$la role sztuki i tradycji w domu krakowianina. Natomiast
kalosze majg dla powracajgcego tulacza warto$¢ sentymentalng — to pamigtka po
dziadku, ktorej nie tylko udato si¢ przetrwaé wojenne zniszczenia, ale nadal moze by¢
uzytkowana. Warto zauwazy¢, ze obuwie zostalo tutaj spersonifikowane przez
zastosowanie czasownika czekajg — a wiec spodziewaja si¢ przybycia swojego
cztowieka, sg wiernym, ale tez stalym elementem domu. Ich nieprzerwane trwanie i
rodzaj przywigzania to bezcenne warto$ci po petnych niestatosci 1 strat czasach wojny.
Uwage zwraca rowniez sposOb wymienienia omowionych elementéw: po przecinku,
bez zbednych opisdéw, praktycznie pozbawione warto$ciujacych epitetdw (z wyjatkiem
ztotego lorgnonu, jednak przymiotnik zdaje si¢ tu bardziej uzasadniaé sprzedaz
przedmiotu niz stanowi¢ o jego wartosci dla tutacza). Wszystkie wigc sktadowe sg tak
samo istotne.

Krakowianie nie tylko odnajduja to, co przetrwato, ale rowniez probuja ocalaé
pamie¢ o tym, co znikngto na zawsze. A szczegolnie - 0 miasteczkach Schulza. Co stato

si¢ z nimi W czasie wojny? Ich los jest tak opisywany:
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,»Moze bylo tak: jest zima czterdziestego drugiego albo trzeciego roku. Jakie$s mate
nieszczesne miasteczko na kresach. Przed chwila wywieziono ostatnich Zydéw. Ostatni
krzyk brzeczy jeszcze w golych konarach. Na opustoszatym rynku co$ blyszczy: to

potluczone lusterko na zawsze juz nieobecnej dziewczynki (Szpetni..., S. 208)”.

Co wiemy o wydarzeniach w zydowskich miasteczkach? Przytaczana data nie jest
doktadna, zastosowanie wyrazenia czterdziestego drugiego lub trzeciego roku
podkresla, ze opisywane zdarzenia miaty miejsce nieustannie. Podana zostala natomiast
precyzyjnie pora roku: zima, a wigc okres chlodu, nieurodzaju, w ktorym S$wiat
przyrody zamiera. Osiecka, opisujgc zydowskie miasteczko, stosuje podobne zabiegi
jezykowe, co przy kreowaniu obrazu powojennego domu. To miejsce réwniez
naznaczone jest pustka, wyrazang przez epitety: gofe (konary), opustoszaly (rynek),
wyrazenie Na zawsze nieobecna (dziewczynka). Sprawcy i tego nieszczes$cia zostali
odcztowieczeni poprzez uzycie formy bezosobowej wywieziono. Jest jednak pewna
réznica w obu obrazach: w przypadku tego miasta nie ma juz nic do ocalenia. Na
ratunek opisywanego §wiata jest juz za p6zno, co podkresla dwukrotnie z rzgdu uzyty
przymiotnik ostatni (Zydzi, krzyk). Jedyny $lad po jeszcze przed chwila istniejace;
spotecznosci to pottuczone lusterko - symbol nieszczescial®.

A jednak jest kto$, kto potrafi na kanwie wilasnych wojennych dos$wiadczen

zachowaé pamie¢ o miasteczkach Schulza. To krakowscy artysci:

»Ale 1 t¢ smier¢ sztuka krakowska jako$ oswoita 1 uczynita przedmiotem poezji. (...)
Moze to watek dla naszego tematu poboczny, ale niestychane wazny: Schulz przetrwat
nie tylko w Schulzu i nie tylko w Kantorze, ktorego rodowod z Schulza jest znany.
Schulz przechowat si¢ w drobniutkich, potocznych poczynaniach artystow
krakowskich. (...)

Nadchodzi wieczor, nadlatuje sroka. Zwabiona blaskiem btyskotki, unosi jeden
I$nigcy okruszek [potluczonego lusterka] i niesie go daleko, daleko az pod Krakow.
Tam, moszczac gniazdo, gubi okruch, 1 znajduje go... kto? Nie wiem. Moze Andrzej
Bursa, moze Zygmunt Konieczny, moze Wisniak. Przecieraja znalezione szkietko 1
widzg w nim, jak we $nie, odtamki z miasteczek Schulza. Skad bowiem ta nuta teskna
w $piewie Ewy, skad Piotra plaszcz jak z chasydzkich skrzydet uczyniony, skad

przygarbienie Krzysia Litwina i skad wreszcie — Hucut?...” (Szpetni..., 5.208).

199W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 1493.
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Zydowski $wiat przetrwal wiec w poezji. Jej definicja stownikowa to: ‘ogot
utworéw literackich pisanych wierszem *'%. Osiecka rozszerza ja, uwaza, ze mozna ja
dostrzec takze w drobniutkich, potocznych poczynaniach artystow. Forma deminutywna
drobniutkie podkresla, ze sa to zachowania ledwie zauwazalne, jedynie co zabarwione
kulturg polskich Zydéw. Autorka wpisuje ocalone fragmenty zydowskiego $wiata w
artystyczne zycie Krakowa za pomocga rzeczownikOw: nuta, plaszcz, przygarbienie.

Nuta zostata zestawiona z epitetem odwolujacym si¢ do tradycji judaistycznej
teskna, poniewaz jednym z nurtéw muzycznych, charakterystycznych zwlaszcza dla
wczesnego judaizmu, sg psalmy, w tym btagalne oraz zalobne, cze¢sto wykonywane bez
akompaniamentu instrumentalnego®'. Wybitny skrzypek M. Guttman, zajmujacy sie
popularyzacja muzyki izraelskiej, zauwaza, ze wspdlnym elementem dla utworéw
zydowskich sa stale wystepujace elementy smutku i radosci'!2. Natomiast plaszcz -
bedacy czg$cig porownania: plaszcz jak z chasydzkich skrzydet uczyniony stanowi
bezposrednie odwotanie do kultury zydowskiej poprzez zastosowanie epitetu chasydzki
oraz posrednie, przez nawigzanie do motywu basni i kabaty zydowskiej opowiadajace;j
o sposobie na otrzymanie przez czlowieka skrzydel dzieki spaleniu ksigg!3. Ostatni
leksem odnosi si¢ do pewnego stereotypu zwigzanego z wygladem zewnetrznym
(przygarbienie!'*). Z jednej strony sa to wiec ledwo dostrzegalne ogniwa
charakterystyczne dla kultury zydowskiej, z drugiej — bardzo konkretne i z tatwoscia
percypowane przez zmysty.

W  kreacji $wiata, w ktérym przenika si¢ artystyczne Zycie powojenne
z przedwojennym Zyciem polskich Zydéw, duza role odgrywajg tez nazwy wiasne:
Ewa, Piotr (Demarczyk oraz Skrzynecki, co mozna wywnioskowaé¢ z kontekstu, czyli
nastepnych pojawiajacych si¢ nazwisk przedstawicieli Piwnicy pod Baranami),
Zygmunt Konieczny, Krzysiek Litwin, Wisniak, Andrzej Bursa. Przytoczenie imion i
nazwisk krakowskich artystow petni bardzo wazng funkcje: uwidacznia wpltyw
wojennych wydarzen na zycie 1 tworczos¢ przedstawicieli pokolenia'56, jakie

reprezentuja.

110 https://sjp.pwn.pl/, [09.01.2020].

111 M. Borkowska, Muzyka zydowska jako fuzja elementéw folkloréw Zrédiowych, w: ,,Okolice. Rocznik
Etnologiczny”, t.2, 2013, s. 107.

Y12 F Lech, Guttman: Czym jest muzyka Zydowska, https://culture.pl/pl/artykul/guttman-czym-jest-
muzyka-zydowska-wywiad, [dostep: 09.01.2020].

113 L. Perec, Opowiadania chasydzkie i ludowe, Wroctaw 1997, s. 9-10.

14 K. Meron, Historia wykluczania Zydéw ze spoleczeristw europejskich, W: ,, Nigdy Wiecej” 18/2010,
s. 18.
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Czym byta wigc wojna dla krakowian? Jaki jej obraz mozna zrekonstruowac na
podstawie powyzszej jezykowej analizy? Czasem tufaczki, po ktérej jednak udato im
si¢ odnalez¢ dom. Dom peten bolesnych wyrw, ale jednak — ocalony, co podkreslaja
gléwnie formy czasownikowe zestawione na zasadzie przeciwienstwa oraz rzeczowniki
konkretne. Krakowianin pozostaje w zalobie po tym, co stracone i stara si¢, by
przetrwata cho¢ pami¢¢ o minionym. Najlepszym na to sposobem staje si¢ sztuka.

A w jaki sposob wojna odbierana byla przez warszawiakow? Czy réwniez miata

wplyw na ich artystyczne postawy? Odpowiedz daje ponizszy cytat:

,Nasza sytuacja, sytuacja warszawska, byla zupetnie inna. Pewnego dnia, po
upadku Powstania wygnano nas z miasta. Kiedy wrociliémy, miasta nie bylo. Krétka
historia, prawda?

Totez nasz dowcip, nasz smutek, nasza praca i odpoczynek, byl calkiem inne.
W Krakowie co drugi cztowiek wygladat tak, jakby miat ciotke. W Warszawie byli
tacy, co nie mieli nikogo. Trudno przecie optakiwac krewnych, ktérych si¢ nie miato.
(...)

Potwory historii podchodza pod same nasze domostwa, jak rozbestwione dziki
zimg. Domostwa walg sie¢ nam na glowe, nim zdgzymy otynkowaé $ciany. Scianom
wyrastajg uszy, zanim zawiesimy $wigte obrazy. W Warszawie straszy nawet za dnia!”

(Szpetni..., s. 207).

Wojna dla mieszkanca stolicy nie jest juz tulaczka. To upadek, krotka historia,
ktorej centralnym wydarzeniem byta banicja. Warszawiacy zostali do niej zmuszeni, co
obrazuje bezosobowa forma czasownika wygnano, ktoéra jednoczesnie ponownie nie
wskazuje na konkretnych sprawcow. Gdy istniata juz mozliwo$¢ powrotu - czekalo
jedynie dojmujace uczucie samotnosci, co zostato podkreslone negacjami: nie byfo
(miasta), nie mieli (nikogo), nie miafo sie (krewnych).

Rowniez w kreacji wojennej, czy tez tuz powojennej, Warszawy pojawia si¢
kategoria domu, nazwanego tu domostwem. Jak powinno wyglada¢? Najwazniejszym
jego elementem bedg sciany (rzeczownik ten pojawia si¢ az dwa razy z rzedu), dom jest
przedmiotem troski cztowieka, ktéory dba o jego wyglad, co podkresla epitet
otynkowane. Chroni¢ powinny go swiete obrazy. Stworzenie domostwa jest jednak
syzyfowa praca, skazang na porazke, co wyraza czasownik w czasie terazniejszym:

walg si¢ (Sciany) oraz konstrukcja ze spojnikiem zanim, podkreslajacym, ze katastrofa
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nastgpi szybciej, niz uda si¢ odbudowa¢ dom (nim zdgZymy, zanim powiesimy).
Wspomniane swiete obrazy zostaja zderzone z usSzami wyrastajagcymi ze S$ciany.
Domostwo wigc zostaje ozywione, staje si¢ wynaturzone, budzi przerazenie.
Jednoczes$nie odwotanie do tej czeSci ciata moze by¢ zabiegiem aluzyjnym,
przywodzacym na mysl podstuch - Szpetni czterdziestoletni powstajg przeciez w stanie
wojennym.

Wojna zabrata warszawiakom wszystko, tacznie z nadzieja na odbudowe tego, co
stracili. Jest wigc jednoznacznie negatywnie wartosciowana poprzez: utozsamienie jej z
potworami historii, dokonanie animalizacji — poréwnanie do nicobliczalnego, dzikiego
zwierzecia (dzik) i zastosowanie epitetu rozbestwiony.

Dos$wiadczenie wojny i straty w tak kompletnym wymiarze, ma ogromny wptyw na

mieszkancow stolicy:

,»My, warszawiacy, jestesSmy cali z gazety, od stop do gtow dzisiejsi 1 stale na dzis.
Zamiast grzeba¢ si¢ pod gruzami, rozejrzeliSmy si¢ wkoto 1 zarechotalismy Wiechem,
zakleliSmy Htaska, zakrzyczeliSmy STS-em, rozkochaliSmy si¢ w Gombrowiczu.”

(Szpetni..., 5.208).

Warszawscy artys$ci zbudowali wigec swoja tozsamo$¢ w kontrze do grzebania sie
pod gruzami, czyli do bolesnej przeszto$ci. Warto zwrocié uwage na polisemiczno$é
czasownika grzeba¢ sig, ktory mozna rozumie¢ jako robienie czego$s dlugo, doktadne

przeszukiwanie czego$ lub w sensie pochowku!®®

— w tym przypadku, w potaczeniu z
zaimkiem zwrotnym, pochowku samego siebie. Gruzy, bedace metonimig czasu
przedwojennego, stanowig dla warszawiakow swoista pulapke. Wybieraja wigc nie
zalobe, czy upamigtnianie minionej epoki (jak Krakow), ale petne silnych emocji zycie.
Na czym polega, najlepiej oddaja zastosowane czasowniki: zarechotalismy, zakleglismy,
zakrzyknelismy, rozkochalismy. Na uwage zasluguje nie tylko ich znaczenie, ale tez
forma 1. os. Imn., ktora sprawia, ze te cztery czasowniki mozna traktowaé jak
pokoleniowy manifest. Zwlaszcza ze sa one zestawione z nazwami wilasnymi, takimi
jak: Hlasko, STS, Wiech, Gombrowicz. Dwie pierwsze odnoszg si¢ do jednego z

wazniejszych pisarzy pokolenia'56 oraz znanego teatru kabaretowego tworzonego przez

te samg generacj¢. Natomiast Wiech byt satyrykiem i felietonista czerpigcym z gwary

USE, Sobol (red.), Maty stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1995, s. 240.
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warszawskiej, ktory stanowil inspiracj¢ dla mtodych, powojennych artystéw. Podobnie
Gombrowicz - pisarz, ktorym pokolenie'56 byto zafascynowane.

Jaka jest najwazniejsza warto$¢ dla mtodych artystow? Odpowiedz jest wyrazona
w leksemach: dzis i dzisiejszos¢. Rola terazniejszosci zostata jeszcze podkreslona przez
wyrazenie cali z gazety - tak jak codzienne pismo, tak i ich dzien po dniu budujg
biezace wydarzenia 1 przezycia.

Osiecka, kreujac obraz wojny, a przede wszystkim jej wptywu na swoje pokolenie,
odnosi si¢ gtdownie do §wiata artystycznego, to jemu po$wieca najwiecej uwagi. Jednak

znalazto si¢ tez miejsce na refleksj¢ o caltym spoteczenstwie:

»--.Jakze to miasto si¢ odchamia... Ilez tu perel, ztota, bzu... Jakze ta ziemia wojny
wchtania, jakby nie bylo wojen tu!... Thuscieja zady naszych aut, maleja stopki naszych
dam i nawet gdyby Wojski gral, nie gratby pickniej niz ja gram. Pachng perfumy
znanych firm — jest Nina Ricci, Antilope... - I najmodniejszy graja film — i pod
krawatem chodzi chtop. ...Jest wigcej szczgscia i bon tonu... - Melancholicy do analiz!
... Jesli pan doktor bedzie w domu — to powie, ze za duzo palisz. - Zaraz po wojnie, pan
pamicta, telefoniczna ksigzka — to taka byta w pasie cienka, jak wazka albo wstazka... ”

(Szpetni..., s. 8).

Leksem wojna w przytoczonym fragmencie wystepuje w dwoch na trzy uzycia
w liczbie mnogiej, co mozna interpretowac jako: pierwsza i drugg wojne §wiatowa, jako
rozne wydarzenia o charakterze zbrojnym (powstania, wojny), czy zbidr
indywidualnych dramatéw wynikajacych z konfliktu zbrojnego. Nie jest jednak istotne,
ktére rozumienie byloby prawidlowe, poniewaz pami¢é¢ o nich szybko mija, co
podkreslaja czasowniki: nie bylo oraz wchiania. Druga nazwa czynno$ci nasuwa tez
skojarzenie z ziemig wchtaniajacg krew poleglych, co zwigksza dramatyzm w
przedstawieniu wojny. Powojenne spoteczenstwo nie chce o tym pamigta¢, zamiast tego
woli si¢ odchamia¢. Symbolami tego procesu sa: perty, ztoto, bzy, perfumy, krawat, bon
ton, szczescie - a wigc rzeczowniki o pozytywnych konotacjach, czesto przywotujacych
na mys$l luksus 1 elegancje. Efekt warto$ciujacy wzmacniajg nazwy wiasne znanych
zagranicznych marek: Antilope, Nina Ricci, epitety: najmodniejszy, znane, pigkniej oraz
odwotanie do polskiej kultury (Wojski). Dodatkowo oddzialuja one na zmysty
(powonienia — perfumy; wzroku — moda; stuchu — gra na rogu). W tym potoku

leksemow oddajacych wykwintnos¢, stylowos¢, afirmacje zycia pojawiajg si¢ pewne
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niespodziewane przerywniki, wyrazy budzace zgola odmienne skojarzenia:
wspomniany kolokwializm odchamiaé oraz zady, tlusciejg, chiop. To dzigki nim iluzja
idealnego powojennego $wiata zostaje rozbita. Okazuje si¢ on by¢ powierzchowny,
niedelikatny, dbajacy o pozory i lekcewazacy jednostki wrazliwsze (melancholicy do
analiz). To one pamigtajg jeszcze, jak cienka byla ksigzka telefoniczna, ktora wystepuje
tu jako zamiennia konkretnych osob. Ksigzka jest personifikowana (W pasie cienka - co
nasuwa skojarzenia z talig cztlowieka) oraz animalizowana (wazka), co jeszcze dobitniej
podkresla wojenne straty. Paradoksalnie, wiecej bolu sprawia ta obecna, gruba jak

biblija lub encyklopedia:

- Teraz to gruba jest biblija... Encyklopedia pana Trzaski!... - Tylko ze z dala ja

omijam — bo bardzo brak mi paru nazwisk...” (Szpetni..., S. 8).

Pokolenie'56 najdotkliwsze straty poniesie bowiem nie tylko w czasie wojny, ale
rowniez w latach p6zniejszych. Antynomiczne zderzenie odzywajacego, pickniejacego
po wojnie $wiata ze $wiadomos$cig straty podkre§la dramatyzm sytuacji i poczucie
dotkliwego osamotnienia tych, ktorzy nadal zyja.

Osiecka w Szpetnych czterdziestoletnich, piszac o wojnie, skupia si¢ gtownie na jej
wplywie na swoje pokolenie. Dostrzega trzy grupy, na ktore lata konfliktu odcisnety
odmienne pigtna: krakowskich 1 warszawskich artystow oraz reszte (nie-
melancholijnego) spoteczenstwa. Centralng kategoria w opisie wojny staje si¢ ocalaly
lub utracony dom. Rachunek strat nie jest abstrakcyjny ani metaforyczny. Dzigki
zastosowaniu duzej liczby rzeczownikow zmyslowych, sa one bardzo realne.
Animalizacje, pordwnania oraz epitety o nacechowaniu negatywnym warto$ciuja wojng
jako zjawisko pejoratywne, a cytujac autorkg, wprost potworne. Jego wplyw na
pokolenie jest jednak niezaprzeczalny, co sugeruje uzywanie z bardzo wysoka
czestotliwoscia nazw wilasnych (nazwisk 1 nazw instytucji) bedacych waznymi dla
pokolenia's6.

Druga ksigzka wspomnieniowa Osieckiej rozpoczyna si¢ od opisu wojny. Nie sg to
jednak lata 1939-45, lecz duzo odleglejsze, siegajace czasow starozytnych. Autorka
parafrazuje legende o wojnie Salamanki z Fenicjanami, podczas ktorej Salamandczycy,
nie chcac si¢ podda¢ w walce, dobrowolnie si¢ utopili, by zging¢ z godno$cia. Ich
postawa jest wartosciowana jednoznacznie pozytywnie poprzez zastosowanie takich

epitetow, jak: bohaterscy (m¢zowie), nieugiete (niewiasty), dzielna i bitna (dziatwa).
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Historia o Hiszpanach jest punktem wyjscia do wojennej opowiesci rodzinnej

o babci Kazi:

»Zgola inaczej postgpita moja babcia Kazia. Na widok Niemcow wkraczajacych do
Warszawy o$§wiadczylta, co nastepuje:
- Kasz¢ mam, a po stonin¢ bedg jezdzita az do Karwczewia.

Jak powiedziata, tak uczynita. Nie dala si¢ zabi¢, nie wpadta w tapanke i do '45

roku zapuszczata si¢ az pod Piotrkow” (Galeria potworéw, S.7).

Stoi ona w wyraznej opozycji do legendy, co uwidacznia si¢ w sferze jezykowe;.
Bohaterki Salamanki to nieugiete niewiasty, natomiast gtowna posta¢ opowiesci
rodzinnej okreslana jest zwyczajnie babcig Kazig. Salamandczycy z piwnic
wydobywajg skarby, Kazia najwyzej ceni kasze | stonine. Hiszpanie zamieszkujg miasto
okraszone epitetem przesliczna - babcia Kazia porusza si¢ miedzy Warszawg,
Karczewiem i Piotrkowem, ktore miejsca to nie sg ozdobione zadnym dodatkowym
okresleniem. Historia babci nie jest wzniosta, jednak jest w niej pewna imponujaca
nieztomno$¢ wyrazona krotkimi zdaniami: nie dafa si¢ zabié, nie wpadla w tapanke.
W przeciwienstwie do Salamandczykéw wiec — zachowala zycie.

Doswiadczenie babci Kazi zostato przekazane dale;j:

»1¢ pogladowa lekcje historii zglebiaty nastgpnie jej corki: Maria 1 Barbara. (...)

Ten watek przetrwania jest w naszej linii kobiecej bardzo silny. (Galeria..., s. 7).

Wojna zostaje wigc sprowadzona do poglgdowej lekcji historii, ktéra jest lekcja
przetrwania. Korzystaja z niej jednak wybiorczo — tylko kobiety z rodziny i przekuwaja
na swoje zycie, niezaleznie od typu zawirowan historycznych, z ktérymi przyjdzie im
si¢ mierzy¢. Agnieszka Osiecka takie stowa wklada w usta swej mamy, corki babci

Kazi, opisujac jej — czeSciowo odziedziczone - leki:

»Spokojna ja nie jestem przed jedenastym listopadem w tym roku.
Cukier mam,

make mam,

ale herbaty i kartofli,

nic takiego...

W pigédziesigtym szostym,

kiedy byta ta historia z Wegrami,
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to ludzie az potem po domach chodzili.
- Pani wezmie ole;j...

- Pani wezmie kaszg...

To$my si¢ az $miaty.

Albo w czterdziestym czwartym:
pot torby rodzynkoéw nam zostato.
Jeszcze wujek zyt.

Teraz inaczej.

Nogi bola.

Byle ten jedenasty minat,

to juz do $wiat jako$ zejdzie.

Dalej nie patrze” (Galeria..., $.8).

Wojna wprowadzita w zycie rodziny niepokdj, ktory jest podkreslony przez szyk
przestawny w pierwszym wersie: spokojna to ja nie jestem. Jej widmo jest nieustannie
obecne, co oddaja przytaczane daty: czterdziesty czwarty, piecdziesiqty szosty, jedenasty
listopada. Na czas zagrozenia bohaterka patrzy gléwnie przez pryzmat codzienno$ci —
przede wszystkim jedzenia niezbednego do przezycia: cukier, mgka, herbata, kartofle,
olej, kasza, rodzynki. Rzeczowniki konkretne w tak duzym nagromadzeniu wskazuja
gléwnie na biologiczny aspekt funkcjonowania czlowieka w czasie wojny.
Zaspokojenie podstawowych potrzeb jest niezbedne do przetrwania.

Obraz wojny wylaniajacy si¢ z jezyka Galerii... jest bardzo lakoniczny. Wptyw
konfliktu zbrojnego ogranicza si¢ tym razem do rodziny. Jedyne nazwy wlasne odnosza
si¢ do najblizszych (Maria, Barbara, Kazia). Wojna oddziatuje na ludzi w sferze
najbardziej] podstawowych potrzeb zZyciowych (wyrazonych nagromadzeniem
rzeczownikow konkretnych) oraz na plaszczyZnie emocji — gtdéwnie strachu/niepokoju,
co zostaje oddane przede wszystkim szykiem przestawnym oraz zaprzeczeniem nie
jestem spokojna. Osiecka nie stosuje juz tez podziatow geolokacyjnych. Sigga za to po
humorystyczne w swoim wydzwieku antynomiczne zderzenie legendy o Salamance
z wlasng historig rodzinng. Obraz wojny wykreowany w Galerii... jest osobisty, dotyczy
jej prywatnego zycia (o czym $wiadcza zaimki moja, nasza) .

Kreacje konfliktu wojennego stworzone przez Osiecka znaczaco si¢ rdznig w
zalezno$ci od przyjetej perspektywy. W Szpetnych... dominuje watek jego wptywu na

cate pokolenie (wyrazone chociazby czasownikami w pierwszej osobie liczby mnogiej),
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a szczegoOlnie na kregi artystyczne, co zostaje podkreslone licznymi nazwami wlasnymi.
Natomiast w Galerii... Osiecka odnosi si¢ glownie do zycia prywatnego, opisujac
histori¢ wojenng swej babci oraz jej znaczenie dla dalszego zycia kobiet z rodziny. W
obu przypadkach jednak za wojng kryja si¢ konkretne problemy, osoby, materialne
straty czy potrzeby — podkreslane przez zastosowanie rzeczownikow zmystowych.
Niezaprzeczalny tez jest fakt oddzialywania wojny na powojenny los ocalatych — czy to

traktowanych jako cata generacja, czy tez jako jednostki.
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Rozdzial 1II. Stalinowska mlodosé¢, czyli Swiat Subiektywniakow
i Obiektywniakow''®

2.1. Dziecinstwo w stylu ,,soc”

Doswiadczenia okresu dziecinstwa i wczesnej miodosci s3 wedtug psychologii
rozwojowej kluczowe w ksztattowaniu si¢ dojrzatej osobowosci'l’. Owa plastycznosé
umyshu w tym czasie jest wykorzystywana przez systemy totalitarne, ktére znaczng
czg$¢ swojego propagandowego przekazu kieruja do mtodziezy, by formowal jej
swiatopoglad. Roéwniez wladze stalinowskiej Polski  stosowaly wspomniany
mechanizm. Kreowaly obraz mtodego Polaka ,silnego fizycznie i1 ideologicznie,
zjednoczonego z postepowa milodzieza w kraju i za granicg, funkcjonujacego w
organizacjach skupiajacych wielkg liczbg ludzi myslacych podobnie jak i on” oraz jako
,cztowieka odwaznego, zdolnego do poswiccen”'®. Nasuwa si¢ pytanie, jaki wplyw
miata indoktrynacja na pokolenie'56, nim wkroczylo ono w dorostos¢. Czy w prozie
wspomnieniowej Osieckiej jezykowa kreacja powojennych nastolatkow jest
jednocze$nie — zgodnie z 6wczesnymi oczekiwaniami panstwa — obrazem mlodych
socjalistow?

Autorka Szpetnych..., odnoszac si¢ do lat powojennych we wspomnianej pozycji,
widzi swoje pokolenie jako zbior zréznicowanych jednostek, na ktore wptyw przede
wszystkim miat dom rodzinny oraz stosunek najblizszych do biezacej polityki panstwa.

Oto jak opisuje witasng histori¢:

,»(...) mOj ojciec uwazal, ze zajmowanie si¢ polityka i w ogole — ideologia — jest dla
dziecka rownie niewskazane, co na przykltad — picie wodki. Temu swojemu
niezmiennemu przekonaniu ojciec nieraz dawal wyraz. Zapamigtalam szczegodlnie

dobrze dwa jego niestychane wybuchy” (Szpetni..., 126-127.)

W tym krotkim fragmencie uwage przykuwa zestawienie polityki (czy szerzej:
ideologii) z piciem wodki. Dzigki niemu skutki alkoholu zostaja utozsamione z
konsekwencjami ekspozycji na narodowg doktryng, ktora jest wiec: szkodliwa, odbiera
mozliwos¢ swiadomych wyborow 1 krytycznej oceny sytuacji. Narazanie dziecka na

zetknigcie z polityka jest wartoSciowane negatywnie nie tylko przez zastosowane

116 A, Osiecka, Szpetni..., s. 124.

178, 0z6g, Apoteoza miodosci w tekstach propagandowych z lat 1944 — 1956, w: ,,Slowo. Studia
Jezykoznawcze”, 6/2015, s. 83.

118 1hidem, s. 95.
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poréwnanie, ale tez przez epitet niewskazane. Rowniez odpowiedZ ojca na takg
sytuacje, nazwana tu wybuchami, stanowi reakcj¢ o poteznym pejoratywnym tadunku
emocjonalnym, co zostalo dodatkowo podkreslone przez przymiotnik niestychane.

Na jakiej ptaszczyznie moze dojs¢ do tego niewlasciwego zetknigcia si¢ dziecka

z polityka? Mowia o tym nastgpne fragmenty:

»Bylo to, o ile pamigtam, gdzie§ w okolicy wojny koreanskiej. Ktoras z
nauczycielek polecita mi przygotowaé prasowke. Posztam do kiosku, kupitam
»Trybung« i raznie zabratam si¢ do wycinania fotek. Wszystko by byto w porzadku,
gdyby nie to, ze ojciec wpadt do pokoju, dojrzat roztozong na moim biurku gazete, 1 z
miejsca wpadl w szal. Najpierw zwymyslat oczywiscie mame, a potem pognat do
szkoty. »Kto pozwolit dzieciom czyta¢ gazety... Ja si¢ pytam — kto?... Wy je macie
uczy¢, a nie politykowa¢ mi tutaj... Ja wam wszystkim pokaze! No!«

Tak krzyczal mdj ojciec na schodach, potem znikt w czelu$ciach pokoju
nauczycielskiego. Musiato to wzbudzi¢ niejakie zainteresowanie pensjonarek, poniewaz
jedynym mezczyznag, jakiego widywaty, byl wozny, pan Koperski, i czasem — fizyk
i cztowiek anielskiej dobroci — profesor Ehrenfeucht” (Szpetni..., s. 127)

oraz

,»O sobie nie mam, co méwi¢, bo do naszego domu, jesli nawet polityka zawitala
w formie zabtgkanej gazety, to ojciec nieublaganie wyrzucatl ja do $mieci” (Szpetni...,

s. 161).

Leksemy: prasowka, gazeta, , Trybuna” daja odpowiedz: spotkanie z polityka
moze odby¢ si¢ za pomocg czasopism, w dodatku bardzo tatwo dostgpnych (wystarczy
Ppojsé do kiosku). Nie bez znaczenia jest tu przywotanie konkretnego tytutu. ,,Trybuna
Ludu” byta organem KCPZPR o ogromnym naktadzie. Jak podaje Grzegorz Lecicki za
Lapinskim 1 Tomasikiem, wszelkie dziatania w oficjalnym nurcie sztuki 1
dziennikarstwa PRL-u ,miaty stuzy¢ catkowitej przemianie polskiej obyczajowosci,
mentalnoéci, $wiadomosci  historycznej i  spotecznej”!!®. Tak nasaczona
propagandowymi treSciami gazeta jest, jak wynika z drugiego fragmentu,
bezwarto$ciowa, co zostaje wyrazone leksemem smieci. Pojawienie si¢ wigc prasy w

domu Osieckiej wywolywato uzasadniong gwaltowng reakcje jej taty, co zostato

119 G. Eecicki, Cenzura w Polsce Ludowej: propaganda, manipulacja, destrukcja, w: ,,Kwartalnik Nauk
0o Mediach”, http://knm.uksw.edu.pl/cenzura-w-polsce-ludowej-propaganda-manipulacja-destrukcja/,
[dostep: 10.10.2020].
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podkreslone az dwukrotnym uzyciem czasownika wpadl, w tym raz w zwigzku
frazeologicznym jeszcze zwigkszajacym wrazenie impulsywnos$ci — wpadl w szal.
Roéwniez nastepne czasowniki oddaja silne emocje targajace ojcem: zwymyslat, pognat,
krzyczal. Wzburzenie jest widoczne tez poprzez zastosowanie cytatu. Przytoczenie
wykrzyknien (Ja wam wszystkim pokaze! No!) oraz pytan retorycznych (Kto pozwolit
dzieciom czyta¢ gazety... Ja sie pytam — kt0?) petni tu wyraznie funkcj¢ ekspresywna.
Ojcu zostaje oddany glos, dzigki czemu odbiorca wchodzi w bezposredniag relacje z
bohaterem, niezapos$redniczong przez opis. Zabieg ten sprzyja podkreslaniu jego
burzliwego zachowania. W wypowiedzi ojca ujawnia si¢ tez jeszcze jedna plaszczyzna,
na ktorej dziecko moze spotka¢ ideologiczna indoktrynacja — jest nig szkota, co zostato
wyrazone antyteza: Wy tu macie uczy¢, nie politykowac.

Cho¢ postawa ojca oraz jego wartosciowanie polityki jest wykreowane w jasny i
klarowny sposob, Osiecka zdaje si¢ sigga¢ pamiegcig do przesztosci i opisywac
przytoczong sytuacje z perspektywy dziecka. Dla niej cale zdarzenie to troche¢ praca
domowa (co mozemy wywnioskowa¢ ze zdania Ktoras z nauczycielek polecita mi...) i
troche zabawa, co podkresla wyrazenie wycinanie fotek, a zwlaszcza uzyta w nim forma
deminutywna. Reakcja taty jest dla niej niezrozumiata i niepozadana, o czym $wiadczy
tryb przypuszczajacy: wszystko byloby dobrze, gdyby nie to, zZe ojciec wpadt do pokoju,
dojrzat rozlozong na moim biurku gazete. Osiecka — uczennica nie skupia si¢ na tresci
zakupionych pism, wlasciwie nie pozostaja one w kregu jej zainteresowan. Duzo
istotniejsze jest jej Srodowisko kolezenskie i1 szkolne. Podaje konkrety dotyczace
codziennego zycia, nie polityki, m.in. nazwiska nauczycieli pan Koperski, profesor
Ehrenfeucht. Kontrastowo zderzone zostajg tu wigc dwie perspektywy: dziecka, ktore
nawet nie zdaje sobie sprawy z czyhajacych zagrozen oraz doswiadczonego juz przez
histori¢ ojca.

W domu Osieckiej nie bylo zgody na ksztaltowanie osobowosci dziecka za
posrednictwem jakiejkolwiek ideologii. Na co wigec znajdowato si¢ miejsce?

Przyjrzyjmy si¢ ponizszemu fragmentowi:

,»No tak: Tata stawal na glowie, Zzebym nie zetkneta si¢ z ideologig ani z Zadnym
prawdziwym dramatem. Kiedy miatam dwanascie lat, zabral mnie na swdj wystep do
Kameralnej (akompaniowat wtedy cudownej tajemniczej Wierze Gran); kiedy miatam
trzynascie — kupit tapete podrabiang pod Disneya i zapisal mnie na lekcje pltywania, a

kiedy miatam czternascie — probowat namowi¢ mnie na szybowce” (Szpetni..., . 127).

43



Ideologia jest tu ponownie postrzegana skrajnie negatywnie, jako dramat. W
opozycji do niej pojawia si¢: wystep, Kameralna, Wiera Gran, tapeta Disneya, lekcje
plywania, szybowce. Alternatywa dla polityki, a by¢ moze nawet ratunek przed
indoktrynacja mtodego cztowieka, to $wiat kultury oraz sport. Nalezy zaznaczy¢, ze
sztuka ma tu wiele obliczy. Wiera Gran to przedstawicielka jeszcze przedwojennego
Swiata muzyki, ktéra kontynuowala karier¢ po wojnie w prestizowym wowczas
Polskim Radio, do jej akompaniatoréw nalezat migdzy innymi W. Szpilman. Sama
Kameralna to miejsce spotkan literatow i artystow, ktore niebawem stanie si¢ kultowe
réowniez dla pokolenia'56. Z kolei tapeta Disneya nawigzuje do masowej kultury
Zachodu. Znamienny jest tu epitet podrabiana — oryginalne produkty The Walt Disney
Company nie byly woéwczas dostepne. Wsréd wymienionych artystow czy miejsc,
brakuje takich, w ktérych krolowalby socrealizm. Ojciec Osieckiej zastgpuje wigc
ideologie — roznorodng sztuka, ktora w przeciwienstwie do tej pierwszej rozwija
wyobraznig, wrazliwos$¢ 1 samodzielnos¢ myslenia dziecka.

Drugim obszarem dziatan pozadanych w wychowaniu mlodego czlowieka jest
wedtug ojca Osieckiej sport. Uwage przykuwaja nazwy dyscyplin: plywanie oraz
bardziej oryginalna — szybowce. Zwlaszcza ta druga moze $wiadczy¢ o ktadzeniu
nacisku na wspieranie indywidualizmu, jakze sprzecznego z duchem pedagogiki
socjalistycznej.

Dom Osieckiej byt wiec krytycznie nastawiony do panujacej ideologii. Stosunek
ojca do polityki oraz jej wplywu na mtlodziez jest zdecydowanie warto$ciowany
negatywnie, co oddaja gtdéwnie pordwnania (do picia wodki, dramatu) oraz epitety. Jest
to jednoczesnie wazki problem w ich zyciu, co podkreslajg emocjonalne wykrzyknienia
oraz pytania retoryczne. Niech¢¢ do doktryny socjalistycznej zostaje uwypuklona przez
antytetyczne zestawienie ze $wiatem prawdziwej (nie socrealistycznej) sztuki oraz
sportu.

Jak wygladata sytuacja w rodzinach innych przedstawicieli pokolenia'56? Z jakich

wywodzg si¢ sSrodowisk polityczno-spotecznych? Osiecka opisuje ich tak:

»Wezmy chocby nasze krotkie zyciorysy... Nikt z nas nie pochodzil z rodziny
prawdziwie radykalnej. (...) Rodzice Andrzeja Jareckiego, ktérych dobrze znaliSmy
1 kochaliSmy, 1 ktérzy nieraz zapraszali nas do sosnowego ogrodka w Radosci,

wychowali synéw w duchu polskim, rodem z Zeromskiego. Zatem w niecheci do
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pychy, prywaty i sobiepanstwa, ale takze — z dala od rewolucyjnej tyraliery. Postepowo,
ale kulturalnie” (Szpetni..., s. 161-162).

Jako pierwsza przytaczana jest rodzina A. Jareckiego. Domowa atmosferg cechuje
duch okreslony epitetem polski, ktory sugeruje wychowanie patriotyczne. Jest to jednak
sformutowanie nieprecyzyjne 1 zostaje ono dookreSlone przez uzycie nazwiska
Zeromski. Pisarz ten reprezentowatl poglady socjalistyczne, wynikajace z niezgody na
nierowno$¢ spoteczng, widoczng zwlaszcza w ubostwie ciezko pracujacych mas
robotniczych. Nastgpne zdania jeszcze bardziej uscislaja przekonania domownikdow.
Nie popierano zachowan i postaw wyrazonych rzeczownikami: pycha, prywata,
sobiepanstwo. Zalozenia Jareckich s3a wiec zgodne z ideami socjalizmu. Jednak nie jest
to efekt indoktrynacji, czy bezrefleksyjnego przyjmowania propagandy. To
przemyslane decyzje, ktore swoje korzenie maja w polskiej kulturze. Co wazne, daleko
im do radykalizmu, co zostaje podkre§lone przez dwukrotne uzycie spdjnika
przeciwstawnego ale, stawiajacego w opozycji $wiatopoglad rodziny z przemocy
wyrazong sformutowaniem rewolucyjna tyraliera.

Roéwniez pozbawiony fanatyzmu politycznego byt dom, z ktérego wywodzit si¢

Jerzy Markuszewski:

»Mama naszego rezysera, Jurka Markuszewskiego, ktorg takze znaliSmy i bardzo
lubiliSmy, przekazala synowi co§ w rodzaju tradycji robotniczo-andrusowkiej, tu
1 6wdzie zabarwione] wprawdzie na czerwono, ale cz¢sciej paradujacej z mandolina w

rece niz ,,naganem” (Szpetni...,s. 162).

Pojawia si¢ tu tradycja opatrzona epitetem robotnicza, a wigc nawigzujaca do
korzeni socjalizmu, jednak potaczona z obyczajowoscia andrusowskq, czyli lobuzerska.
Drugi czton zlozenia ostabia wiec wydzwiek pierwszego elementu. Podobny zabieg
zostal zastosowany w nastepnym zdaniu, gdzie poglady matki Markuszewskiego
nazwano metonimicznie zabarwionymi na czerwono, co réwniez zostato ztagodzone
poprzedzajacym  wyrazeniem fu [ Owdzie. Ponadto socjalistyczne  watki
w $wiatopogladzie pani Markuszewskiej spersonifikowano, uzywajac wyrazenia
czesciej paradujqgce z mandoling w rece niz ,,naganem”. Przeciwstawienie mandoliny z

argotyzmem nagan (oznaczajacym siedmiostrzalowy rewolwer bebenkowy!?

120 https://wsjp.pl/haslo/podglad/72371/nagan [dostep: 20.10.2020].
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podkresla, ze polityczne przekonania nie sg zwigzane z rewolucjg czy jakakolwiek
forma przymusu i przemocy.

W nieco innej atmosferze wzrastat Wojtek Solarz:

»Matka Wojtka Solarza, pani Zofia Solarzowa, ktéra prawdopodobnie wigkszy
wplyw wywarla na mnie niz na swojego syna, byla przed wojng stawng dziataczka
chlopska, wspotpracowniczkg Osterwy 1 uczennicg Gandhiego, wigc jasne ze dom

Wojtkowy byt zielonego, nie za$ czerwonego koloru” (Szpetni..., . 162).

Dom Wojtka rézni si¢ od poprzednich. Jego matka byta zaangazowana spotecznie,
o czym $wiadczy rzeczownik dziataczka. Pole jej aktywnosci dookresla epitet chlopska,
ktéry wskazuje na dziatalno$¢ na terenach wiejskich. Nie bez znaczenia pozostajg tez
przytoczone nazwiska: Osterwa, Ghandi. Pierwszy z wymienionych byl wybitnym
aktorem 1 rezyserem, ale rdwniez cztonkiem lozy masonskiej forsujacej braterstwo
ludzi niezaleznie od religii, pochodzenia czy pogladdéw, co znacznie odbiega od ideatu
socjalistycznego spoleczenstwa, w ktorym nie ma miejsca na réznorodnos¢ mysli.
Druga przytoczona nazwa wlasna odnosi si¢ do jednego z najwigkszych zwolennikow
pacyfizmu na $wiecie. Kontrast migdzy ideologia propagowang w domu Solarza, a ta
panujaca w Owczesnej Polsce zostal podkreslony przez zestawienie dwodch
przymiotnikow nazywajacych kolory: zielony i czerwony. Znajduja si¢ one na
przeciwnych biegunach w teorii kota barw, a wigc sg skrajnie rozne.

Dom Jarostawa Abramowa jest ostatnim z omawianych przez Osiecka pod katem

wychowania i korzeni:

»Najbardziej bliski klasycznemu socjalizmowi byt na pewno dom Jarka Abramowa,
byl to bowiem dom Igora Newerlego, autora ,,Pamiatki z Celulozy”, i Pani Barbary
Abramow-Newerly, ktorej rowniez tradycja rewolucyjna, pepeesowska, byta bliska. Byt
to jednak swoisty, poczciwy i ufny socjalizm z Zoliborza: Jarek wyniést z niego adres
w bardzo starej spoldzielni mieszkaniowej na Krasinskiego i1 dluzszy pobyt w
postepowym przedszkolu, ktore zyskato sobie przezwisko »Czerwonych krasnali«”
(Szpetni..., s. 162).

Juz pierwsze zdanie nie pozostawia watpliwosci, ze dom 6w byt bliski klasycznemu
socjalizmowi. Co jednak kryje si¢ za epitetem klasyczny? Osiecka daje odpowiedz

poprzez nakres$lenie sylwetek rodzicow Jarostawa Abramowa. Ojciec jest autorem
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Pamigtki z Celulozy — powiesci, ktora w warstwie ideologicznej wyraziscie odwotuje
si¢ do marksizmu. Matka natomiast jest zwolenniczka tradycji nazwanej rewolucyjng,
pepeesowskqg. Warto zaznaczyé, ze drugi epitet podkres§la sympatyzowanie
z socjalistyczng partia wywodzaca si¢ z konca XIX wieku, o bogatych tradycjach
niepodlegtosciowych, a nie z powstalg znacznie pozniej, a sprawujaca wtadze, PZPR.
Socjalizm wyznawany przez panstwa Abramow jest wigc ostatecznie wartosciowany
pozytywnie poprzez zastosowanie epitetow: poczciwy, ufny. Jaki wplyw mial dom na
ksztattowanie si¢ osobowos$ci Jarostawa Abramowa? Raczej niewielki, przejawiajacy
si¢ w wyniesieniu adresu oraz pobycie w postepowym przedszkolu. Najistotniejszy
wydaje si¢ tu przymiotnik postepowe sugerujacy, ze byla to placowka ukierunkowana
na wychowywanie dzieci w duchu socjalistycznym. Oddziatywanie ideologii zostaje
jednak oslabione przez humorystyczny wydzwigk ostatniego zdania, a zwlaszcza
przezwiska czerwone krasnale. Epitet czerwone nawigzuje z jednej strony do koloru
symbolizujacego socjalizm, z drugiej do czestej nazwy grupy przedszkolnej odnoszacej
si¢ do basniowych istot z czapkami o tej samej barwie.

Osiecka, kreujac obraz dziecinstwa i wczesnej mtodosci w czasach stalinowskich,
skupia si¢ na pogladach rodzicéw i ich ewentualnym wptywie na dorastajace pokolenie.
Podkresla brak fanatyzmu i radykalizmu w wyznawanych postawach ideologicznych.
Watki socjalistyczne, nawet jesli pojawiajace si¢ w deklaracjach najblizszych, zawsze
sa przedstawiane jako idealistyczne, wynikajace z przemyslanych wyborow i
ugruntowane tradycja, a nie bedace wynikiem agitacji w okresie stalinizmu. Owo
ostabienie wydzwigku mysli socjalistycznej w wychowaniu swoich kolegéw osiaga za
pomoca epitetOw majacych zabarwienie pozytywne oraz przywotujac nazwy wlasne w
postaci nazwisk poszanowanych 0sob i przedstawicieli kultury lub nazw organizacji o
ugruntowanej pozycji i jasnych postulatach. Tworzac obraz rodzin wychowujacych
swoje dzieci w trudnych, powojennych latach, podkresla swoja sympati¢ do nich, co
mozna zaobserwowac we fragmentach zdan: dobrze znalismy i kochalismy,; zapraszali
nas, bardzo lubilismy, wywarta na mnie wiekszy wplyw niz na swojego syna.
Szczegolng uwage zwracajg Cczasowniki [lubilismy, kochalismy, ktore wartosciuja
faczace ich relacje zdecydowanie pozytywnie, a zastosowanie pierwszej osoby liczby
mnogiej kreuje poczucie wspodlnoty. Epitety (bardzo, dobrze, wigkszy) jeszcze
wzmacniajg wrgcz afirmacyjny stosunek do opisywanej rzeczywisto$ci. Wspomniane
juz czasowniki oraz (dotad pominigte w analizie): znaliSmy, zapraszali podkreslaja

otwarto$¢ rodzin na rézne poglady mtodych ludzi, potwierdzajac brak radykalizmu. Nie
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bez znaczenia sg tez nazwiska kolegow, ktorych domy zostaly opisane: Wojciech
Solarz, Jarostaw Abramow-Newerly, Jerzy Markuszewski, Andrzej Jarecki to wybitni
przedstawiciele pokolenia'56 oraz tworcy jednego z najwazniejszych teatrzykow

studenckich Odwilzy — STS-u.

2.2. Jestem socjalistkq utopijng'?'. Fascynacje polityczne nastoletniej Osieckigj

Niezaleznie jednak od §wiatopogladu panujacego w powojennych domach, mtodzi
ludzie spotykali si¢ z socjalistyczng ideologia w procesie edukacji oraz mediach.
Osiecka wspomina o trzech soc-inspiracjach z czaséw nastoletnich.

Pierwsza jest nad wyraz ewidentna - to Karol Marks:

,, Lakze wezesny Marks robit wrazenie. Do dzi§ pamigtam, Ze na jaka$ ankietg
rozsytang na uczelni, odpowiedziatam krétko: jestem socjalistka utopijng” (Szpetni...,

s., 128).

Nazwisko Marks przywotuje oczywiscie tworce socjalizmu naukowego. W jaki
sposob pojmowala go Osiecka? Deklarowala si¢ jako socjalistka, dodajac epitet
utopijna, a wiec opowiadata si¢ za rowno$cig wszystkich obywateli i zniesieniu
wszelkich czynnikéw mogacych zachwiaé 0w egalitaryzm, w tym wlasno$ci prywatne;.
Uwage zwraca jednak lakoniczno$¢ przytoczonej wypowiedzi, ktéra nie zawiera
poglebionych refleksji historiozoficznych. Efekt jest dodatkowo poglebiony epitetem
krotko.

Osiecka pisze rowniez o swoich pogladach i1 fascynacjach w ten sposob:

»Na koniec wreszcie uwazatam si¢ wtedy za osobg¢ niestychanie lewicowych
pogladow. Wybuchlo to wtedy, kiedy lekcje nauki o spoleczenstwie zaczeta prowadzi¢
z nami profesor Bornholtzowa, osoba chyba do znacznie wyzszych zadan
predystynowana niz belferowanie w szkole imienia Sklodowskiej-Curie. Pod jej

wplywem rozkochatam si¢ w naukach Owena i Saint Simona” (Szpetni..., S., 128).

Nastoletnia Agnieszka deklaruje si¢ tu jako o0soba 0 niestychanie lewicowych
poglgdach. Epitet lewicowe sugeruje, ze Osiecka opowiada si¢ za egalitaryzmem,
kolektywizmem 1 plasuje spoteczenstwo ponad prawami jednostki. Kolejne okreslenie

niestychanie $wiadczy o duzym zaangazowaniu ideologicznym. Dodatkowo potwierdza

2L A, Osiecka, Szpetni..., s 128.
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to wspomnienie Owena i Saint-Simona — zagranicznych politykéw. Pierwszy z nich byt
wspotzatozycielem Partii  Socjaldemokratycznej w Wielkiej Brytanii, drugi —
francuskim socjalistg utopijnym. Osiecka jest w ich tezach rozkochana. Przymiotnik tez
pokazuje, ze z jednej strony darzy je wigc ogromnym zainteresowaniem i uwaga, z
drugiej — podchodzi do nich emocjonalnie i bezkrytycznie. Wazng role w ksztalttowaniu
pogladoéw Osieckiej odegrata posta¢ nauczycielki — profesor Bornholtzowej. Jej opis
pozbawiony jest konkretow, jednak wyrazenie predystynowana do wyzszych celow oraz
okreslenie jej zajecia potocyzmem belferowanie kaze przypuszczac, ze byta to osoba o
niebanalnej osobowosci i spojrzeniu na $wiat. W przytoczonym fragmencie uwage
przykuwa jeszcze jeden leksem, zlaczony z lewicowg deklaracjg nastolatki: uwazatam
sig. Osiecka miala wiec si¢ za socjalistkg, jednak czasownik ten ujawnia, ze z
perspektywy czasu autorka dostrzega, iz reprezentowane wtedy przez nig poglady
podlegaly manipulacji i nie byty wynikiem samodzielnych decyzji. Jej $wiatopoglad
dopiero si¢ ksztattowat.
Kolejng postacig, tym razem medialng, majacg wptyw na sposdb myslenia mtode;

Osieckiej - byta Wanda Odolska:

,Niezwykle tez wrazenie robita na mnie Wanda Odolska. Byta to komentatorka
radiowa obdarzona przejmujacym glosem, glosem szorstkim i nie za glosnym, w
ktorym kryla si¢ tajona pasja. Gdyby $piewata, mogtaby zosta¢ Marleng Dietrich.
Odolska nie $piewata jednak, tylko prowadzita audycje radiowe na najbardziej
drastyczne tematy, atakowata nawet ksiezy 1 biskupow. Ja, nic prawie nie wiedzaca o
swiecie, nie czytajaca gazet, wyobrazalam sobie, Zze niewiasta ta najprawdopodobniej
ryzykuje rzucajac si¢ na potezne bastiony kleru, 1, cala w plomieniach, wstuchiwatam
si¢ w jej szorstki, natchniony odwaga glos. Po potudniu, kiedy ojciec po staremu
nastawiatl radio i kazal mi stucha¢ orkiestry Haralda z Katowic z jedyna nasza
swingujacg piosenkarka - Marig Koterbska, ja, nielegalnie, przekrecatam falg 1
upajatam si¢ przemowami mojej bohaterki — Wandy Odolskiej.

- Kim chciataby$ zostac?

- Wanda Odolska” (Szpetni..., s. 128).

Centralng postacig ze $wiata socjalizmu byla wiec dla Osieckiej dziennikarka
prowadzgca propagandowe audycje, komentatorka. Ten cztowiek radia opisywany jest

gléwnie przez pryzmat glosu: szorstkiego, nie za glosnego, Z tajong pasjq,
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natchnionego odwagg. Dwa pierwsze okres$lenia, z pozoru oddajace tylko najlatwiej
dostrzegalne supresegmentalne cechy mowy Odolskiej, sg jednak bardzo wazne z
punktu widzenia oddziatywania na odbiorce. Gtos szorstki moze by¢ odbierany jako

122 Kolejne jednak jego whasciwosci niweluja ten efekt, zwracajac uwage na

niemity
jego zrownowazone natgzenie (nie za gltosny); ponadto oddaje on zaangazowanie (epitet
natchniony, leksemy: pasja, odwaga) — Osiecka wartos$ciuje go wigc jednoznacznie
pozytywnie. Réwniez porownanie do brzmienia Marleny Dietrich wynosi Odolska na
piedestal. Co wigcej, komentatorka zostala nim obdarzona, a jak wynika ze
stownikowej definicji tego leksemu - obdarzy¢ mozna tylko czym$ niezwykle
cennym?. Jak Osiecka reaguje na ten glos? Bardzo emocjonalnie, o czym $wiadcza
czasowniki: wstuchiwatam sie, upajatam, wyrazenie cata w plomieniach oraz krotki
dialog konczacy przytaczany fragment, w ktorym nastolatka sktada deklaracje: chce
by¢ jak Wanda Odolska. Aby obcowa¢ ze swoim radiowym autorytetem, nastoletnia
Agnieszka sprzeciwia si¢ woli ojca 1 nielegalnie przekreca fale. W wyrazeniu tym,
oprécz zilustrowanego epitetem ryzyka, ktore Osiecka jest gotowa ponies$é, by tylko
wystucha¢ audycji, pojawia si¢ pewna gra stowna. Dziennikarka wspotprowadzita
bowiem propagandowy program Fala 49. Wrazenie na stuchaczce robi nie tylko sposob
mowienia idolki, ale i poruszane przez nig tematy, okreslone epitetem drastyczne.
Realizujac je, dziennikarka atakuje okreslone grupy spoleczne. Oprocz pewnego
magnetyzmu osobowos$ci pojawia si¢ tu nastgpna cecha Odolskiej wyrazona
czasownikiem atakuje: drapiezno$é, bezkompromisowos¢ w  komentowaniu
rzeczywistosci. Agresja wymierzona jest gtownie przeciwko poteznym bastionom kleru.
Leksem bastion oznacza element fortyfikacji zabezpieczajacych przed napascig wroga.
Epitet potezny podkresla, jak trudno go zdoby¢. Jednocze$nie wyrazenie potezny
bastion odwotuje si¢ do terminologii z pogranicza wojskowosci i daje do zrozumienia,
7e potrzebna jest wojna z kosciotem. Nastoletnia Osiecka traktuje to wowczas jako akt
odwagi, zupehie nie zdaje sobie bowiem sprawy z najwazniejszej cechy gltosu Wandy
Odolskiej. Nie rozumie, Ze nie jest to wlasny glos dziennikarki, ze pobrzmiewa w nim
glownie propagandowy, stalinowski ton.

Soc-fascynacje Osieckiej zostaja wyrazone gldwnie przez nazwy wlasne,
szczegblnie nazwiska zardwno oséb ze $wiata filozofii, polityki, 6wczesnych mediow

(Marks, Owen. Saint-Simon, Wanda Odolska), jak 1 nauczycielki (profesor

122 https://wsjp.pl/haslo/podglad/50981/szorstki/5162794/glos [dostep: 03.11.2020].
123 https://sjp.pwn.pl/szukaj/obdarzy%C4%87.html [dostep: 03.11.2020].
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Bornholtzowa). Ta roznorodno$¢ podkresla wicloptaszczyznowos¢ propagandowego
przekazu, ktory plynat do mtodej Osieckiej zarowno w szkole, jak i dostepnych
mediach.

124

2.3. Jesieniq 1952 roku nie znatam strachu<* - zderzenie ideologii z rzeczywistoscia

Osiecka w pazdzierniku 1952 roku rozpoczyna studia dziennikarskie na
Uniwersytecie Warszawskim. Ma jedng motywacj¢: przeczytata, ze sa one najlepsza
szkoty dla pisarzal®. Wczesniej w duzej mierze odizolowana przez ojca od
otaczajagcego ja Swiata, nagle znalazta si¢ na najbardziej uwikltanym w polityke

kierunku. Tak opisuje swoje poczatki:

,»Moi 6wczesni koledzy z dziennikarstwa nie tak moze byli obkuci z Owena 1 Sant-
Simona, ale byli znacznie lepiej przygotowani do zycia. Znali stosunki i umieli sobie
niezle radzi¢ w codziennej rzeczywistosci uczelnianej, pomi¢dzy wyktadem, masdéwka

a zebraniem” (Szpetni..., s. 128).

Osiecka buduje antytezg, zderzajac wizje siebie, okre§lonej epitetem obkuta —
a wiec przywodzacym na mysl pilng uczenniceg, jednak uczaca si¢ na ogdl bez
glebokiego zrozumienia danego zagadnienia, z calg reszta roku. Co cechuje jej
kolegow? Sa: lepiej przygotowani do Zycia, co przejawia si¢ w $wiadomosci, ze
studiowanie to nie tylko nauka. Potrafia bowiem poruszaé si¢ pomiedzy wyktadem,
masowka a zebraniem. Wsérod przytoczonych trzech rzeczownikow, tylko jeden odnosi
si¢ stricte do studiowania (wykfady), dwa pozostate dotycza Swiata polityki (masowka,
zebrania).

Z powodu nieznajomosci regut rzadzacych uczelnianym Zyciem Osiecka na drugim
roku zalicza ,,wpadke na caty regulator”'?. Znajduje sic w grupie studentow, ktorzy
podrobig u utalentowanego kaligraficznie kolegi podpis w indeksie. Kiedy oszustwo
wyszlo na jaw, pozostawal tylko jeden sposéb, by nie zosta¢ wyrzuconym z
uniwersytetu: ,,Na calym roku gruchneta wies¢, ze kto zlozy dobra samokrytyke, temu
dadza spokéj”?’. Uwage przykuwa tu leksem samokrytyka, oznaczajacy ,,publiczne

przyznanie si¢ danej osoby do popetlionych lub przypisywanych jej bledow

124 1pidem.

125 M. Umer, Rozmowy o zmierzchu i o Swicie, Warszawa, 1996 (wieloodcinkowy wywiad z Agnieszka
Osieckg emitowany przez TVP; wydanie DVD: 2002).

126 A Osiecka, Szpetni..., s. 128.

127 1pidem, s. 130.
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politycznych. Stanowila samokrytyka wazny element rytuatu politycznego w okresie
stalinowskim, kiedy do sktadania samokrytyki poczuwali si¢ badz byli do niej zmuszani
czotowi aparatczycy”'?8. Oszustwo zwigzane z otrzymaniem zaliczenia, stato sie nagle

sprawg polityczng. Szerzej obrazuje to ponizszy fragment:

,Kto$ na moim fakultecie przeprowadzit nast¢pujace rozumowanie: na Wydziale
Dziennikarskim stal si¢, co tu duzo gada¢, skandal. Skandal moralny i polityczny.
Niemozliwe jest, aby az tylu naszych studentow pragneto splami¢ honor najbardziej
upolitycznionej placéwki uniwersytetu. Zatem sprawa jest jasna: grasuje wsrod nich
ktos, kto ustawicznie maci i sieje ferment.

No tak. Od stowa do slowa postanowiono wylowi¢ najgorszych macicieli, wywali¢
ich z ZMP, a nastepnie ztozy¢ wniosek do rektora o usunigcie ich z uczelni.

Pointa jest jasna: nolens volens wpakowalam si¢ do najscilejszej ekstremy”
(Szpetni...,s. 130).

Wybryk studentow zostal oczywiscie okreSlony leksemem o negatywnych
konotacjach: skandalem. Dookres§lono go jednak przymiotnikami moralny, polityczny.
O ile pierwsze okreslenie nie dziwi, drugie juz zastanawia. Wyjasnienie kryje si¢ za
epitetami dotyczacymi wydziatu. Placowka jest najbardziej upolityczniona. W miejscu,
ktére za zadanie miato stworzy¢ idealny trzon zindoktrynowanego spoteczenstwa,
zdarzylo sig¢ nie tylko niepostuszenstwo, ale i fatszerstwo. W zwiazku z tym honor UW
zostal okreslony jako splamiony. Zastosowanie rzeczownika honor sprawia, ze cata
sytuacja nie jest juz odnoszona do zagadnien prawa, nie jest kwestia wykroczenia —
zostaje przeniesiona do sfery wartosci. Wobec takiej hanby nalezato znalez¢ winnych.
Kim sa, najlepiej ilustrujg czasowniki: grasowac, mqgcié, siac¢ (ferment). To wiec osoby
agresywne (grasuja polujace zwierzeta lub przestepcy), manipulanci dazacy do
zamieszania 1 niezgody. Nazwano ich réwniez mgcicielami — innymi stowy sa to
intryganci, w dodatku najpodlejszego sortu, co podkresla epitet najgorsi i wyrazenie
najscislejsza ekstrema. Jasno zostaje okreslona kara, jaka powinna spotka¢ winnych
wyrazona bezokolicznikami: wywali¢, usungé¢ az z dwoch spotecznosci: z ZMP oraz

uczelni. Represje rowniez nie dotycza tylko uniwersytetu, ale przede wszystkim

128 7. Zblewski, Czy komunisci sie spowiadali? Rytuat samokrytyki w PRL-U,
https://twojahistoria.pl/2018/04/08/czy-komunisci-sie-spowiadali-rytual-samokrytyki-w-prl-u/, [dostep:
04.11.2020].
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organizacji ideowo-politycznej, co podkresla kolejnos¢, w jakiej konsekwencje zostaty
wymienione.

Zebranie, na ktorym kara dosiegneta Osiecka, autorka wspomina tak:

,»Na zebraniu, na ktorym wyrzucono mnie z ZMP, bylo ponad sto oséb. Ludzie
wstawali 1 przemawiali, niektorzy kompletnie bez sensu, mylagc mnie z innymi
kolezankami. Dotozyli mi sporo: ze jestem agentem radia BBC (nieprawda), ze mamy
w domu biaty telefon (prawda; z ciuchéw), ze chodze do kosciota (wtedy: nieprawda),
ze $miatam si¢ na masowce po $mierci Stalina (nieprawda).

(...)

Zebranie, jak powiadam, skonczylo si¢ poézno. Podnidst si¢ stynny las rak,

wyrzucili mnie i bytam wolna” (Szpetni..., s. 130-131).

Z nagromadzonych czasownikow wylania si¢ chaos tamtego wieczoru: wstawali
i przemawiali, mylili, dotozyli, podkreslony epitetem bez sensu. Liczebniki sto
i frazeologizm las rqk obrazujg skale zaro6wno sadu jak i towarzyszacego mu bataganu.
W czasie jego trwania Osiecka ustyszata zarzuty, bynajmniej nie ograniczajace si¢ do
sfalszowanego wpisu w indeksie. Pierwszym bylo absurdalne posadzenie o bycie
agentem radia BBC. Leksem agent oznacza tu zapewne pracownika obcego wywiadu,
natomiast nazwa wilasna radio BBC jest symbolem zlego, niebezpiecznego Zachodu,
dla ktérego szpiegowaé miata Osiecka. Drugie oskarzenie dotyczy posiadania biafego
telefonu. Aparat byt dobrem luksusowym i trudnym do zdobycia, wigc jego obecnos¢ w
domu mtodej studentki mogta budzi¢ watpliwosci. Epitet bialy z jednej strony
uwiarygadnia zarzut, z drugiej przeraza — §wiadczy o tym, Ze osoba go wyglaszajaca
goscita w domu Osieckiej. Kolejnymi przewinami s3: chodzenie do kosciota oraz
niestosowne zachowanie na masowce po smierci Stalina. Zestawienie telefonu z
kosciolem czy Stalinem oraz wymienienie wszystkich zarzutéw jeden po drugim, jako
tak samo wazkie, podkresla niedorzecznos$¢ calej sytuacji. Umieszczenie w nawiasach
odpowiedzi na zarzuty (prawda/nieprawda) odstania jeszcze jedna strong zebrania:
kategoria prawdy nie miala na nim znaczenia.

Brak jednoznacznego odnoszenia si¢ do tego, co jest (lub nie) falszem, miato swoje

konsekwencje dla mtodej osoby:
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,Kazde stowo tego rodzacego si¢ zatamania mam w pamigtniku, ale przykro mi to

czytaC. I nudno. Tak czy siak, zaczetam si¢ tamac. I, od stowa do stowa, postanowitam
popetni¢ samobdjstwo. Wymyslitam sobie bowiem taka oto konstrukcje:
- A moze oni, moi koledzy, maja racj¢? Moze ja naprawdeg, obiektywnie, jestem
wrogiem ludu? Céz znaczy to, ze ja gdzie§ tam, w glebi duszy, jestem socjalistka
utopijng 1 wielbicielkg Wandy Odolskiej, skoro na zewnatrz wydzielam z siebie jedynie
ferment, mat i czarng farbe? Tak, tak! Oni na pewno majg racj¢. Moze ja i subiektywnie
chce dobrze, ale obiektywnie jestem wrogiem ludu, i jako taki — powinnam zging¢?

Zaczetam rozmysla¢ o samobdjstwie. Gaz? Okno?” (Szpetni..., s. 131).

Kategori¢ prawdy oddaja tu epitety obiektywnie, subiektywnie. Dylemat rozgrywa
si¢ w filozoficznym pytaniu, czy prawda jest to, co uwazamy o sobie, czy tez to, jak
widza nas inni. Osiecka przezywa dysonans poznawczy nazywany tu famaniem sig
i zatamaniem. Kontrast miedzy tym, co sama mysli, a tym, co ustyszata na swoj temat
zostal wydobyty za pomoca antytezy. Osiecka czuje si¢ socjalistkg utopijng,
wielbicielkq Wandy Odolskiej, a odbierana jest jako ferment, mqt, czarna farba \ wrog
ludu, czyli zdecydowanie pejoratywnie. We wspomnianych okresleniach uderza ich
pochodzenie z socjalistycznej] nowomowy (zwlaszcza ferment, wrog ludu) 1 rOwniez
charakterystyczna dla jezyka propagandy nieprecyzyjno$¢ znaczeniowa pozostatych
(mgqt, czarna farba) — przy oczywistym negatywnym warto$ciowaniu'?®, Jednak mimo
swojej nieostrosci sg wystarczajace, by pchnag¢ mtodego cztowieka nie tylko do
podporzadkowania si¢ juz wydanemu wyrokowi, ale jeszcze do rozwazenia
wymierzenia drugiej kary, samej sobie, do samobdjstwa. \Wspomnienie pisane jest
przez czterdziestotrzylatke opisujgca siebie w wieku lat osiemnastu, a mimo to nadal
powrdt do tej sytuacji jest okreslany przystowkiem przykro (cho¢ emocjonalnosé
przekazu zostaje ztagodzona przez kolejny: nudno).

Zmiana perspektywy i spojrzenie na owo ,,zebranie wyrzucajace” po dwudziestu

pieciu latach powoduje, ze Osiecka tak je ocenia:

,No bo tak: najpierw widziatam moich kolegdéw jako potwory, a siebie jako biedna,
skrzywdzong dziewczyne. Teraz zas widzg to inaczej: moi koledzy — to gromada

groznie zdeformowanych dzieci, a ja — idiotka po prostu” (Szpetni..., s. 131).

129 M. Gtowiniski, Nowomowa i ciggi dalsze. Szkice dawne i nowe, Krakow 2009, s5.12.
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Co zmienito si¢ w postrzeganiu Osieckiej? Jako mtoda osoba widziata sytuacje w
dos¢ odrealniony sposob: kolegow jako potwory, a siebie jako skrzywdzong
dziewczynke. Leksem potwory zestawiony z wyrazem dziewczynka przywotuje nieco
basniowa konwencje i podkresla infantylno$¢ oraz naiwno$¢ w odbieraniu przez pisarke
$wiata w czasach nastoletnich. Natomiast jako dorosta osoba dostrzega ona dzieci, ktore
sa groznie zdeformowane. Rzeczownik dzieci odwotuje si¢ do etapu, w ktorym
czlowiek jest bardzo podatny na wplywy zewnetrzne, co wykorzystuja systemy
totalitarne. Efekt tego oddzialywania oddaje wyraz zdeformowanie [osobowosci],
wzmocnhiony epitetem grozZne. Siebie Osiecka przestaje widzie¢ w roli ofiary, teraz
okre$la sie za pomoca rzeczownika idiotka, ktorym podkresla brak umiej¢tnosci
prawidlowej oceny sytuacji i odnalezienia si¢ w niej. Wynikiem oddziatywania
totalitaryzmu jest uszkodzenie kazdej ze stron, wszystkie na swoéj sposob s3
warto§ciowane negatywie.

W opisie najwigkszej studenckiej wpadki uwage zwraca jeszcze kategoria strachu:

,» Tak wiec przysztam na dziennikarke z nielichym bataganem w gltowie i z dobrymi
stopniami z nauki o spoteczenstwie. Miatam dobrych nauczycieli, ale nie zetkngtam si¢
z wielkim nauczycielem ostroznosci i pokory — ze strachem. Czy wierzycie mi? Jesienig
1952 roku nie znatam strachu. (...) Nawet sam nieszczesny podpisywacz wykrecit si¢ w
koncu sianem. Podobno jego samokrytyka byta doskonata! W koncu nas — wichrzycieli
— zastata mata garstka. Zaczetam si¢ bac. Powiedziatam wszystko w domu. Moja matka
tez zaczela si¢ ba¢. Postanowitam zlozy¢ dobra samokrytyke. Ba, ale jak to zrobi¢?”

(Szpetni..., s. 128).

Osiecka przybywajaca na studia opisuje siebie za pomocg antytezy, zderzajacej
batagan w gltowie z dobrymi stopniami z nauki o spoteczenstwie. Oceny jednak nie
zapewnialy orientacji w uczelnianej rzeczywistosci, w ktorej kazdy moze zostaé
nazwany wichrzycielem. Rzeczownik ten, czegsto stosowany w nowomowie,
pejoratywnie nazywat kazdego, kto nie spetniat catkowicie ideatu socjalisty. W wyniku
tego zderzenia pojawia si¢ po raz pierwszy w zyciu Osieckiej strach. Zostaje on
spersonifikowany poprzez nazwanie go nauczycielem, dodatkowo okreslonym jako
wielki — majacy wiec potgzng moc przekazywania nowych umiejetnosci. W tym

przypadku sa to: ostroznos¢ i pokora. Cho¢ wartosci te same w sobie sg na ogot
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pozytywne, w tym wypadku stanowig raczej sposob na bezpieczne funkcjonowanie w

Swiecie pelnym zagrozen.
2.4. Jasna strona soc-mlodosci

Jednak mtodos¢ w czasach socjalistycznych miata wedhug autorki Szpetnych... tez

SWO0jg jasng strong:

»Analfabetyzm, a wlasciwie Zwalczanie Analfabetyzmu miato dla mtodych
wilczkow we wezesnych latach pigédziesiatych to samo znaczenie co Wykopki.

Zwalczanie Analfabetyzmu byto mianowicie zwigzane ze wspolnym kolezenskim
wyjazdem na wie$. Jechalo si¢ odkryta ci¢zarowka i1 $piewato si¢ zetempowskie
piosenki. Na przyktad:

Nie papiez nam Wybrzeze dal,

nie Slgsk biskupéw byl — tarara.

Byt oddech $wiezego powietrza, byt widok niebieskich chatek przycupnigtych przy
drodze (...)” (Szpetni..., s. 17).

Osiecka w przytoczonym fragmencie stawia pewien niespodziewany znak rownosci
miedzy zwalczaniem analfabetyzmu a wykopkami. Pierwsza ze wspomnianych akcji
zostata zapoczatkowana juz 1949 roku ustawg o likwidacji analfabetyzmu i obejmowata
zarowno dziatania statystyczne, propagandowe (zache¢cajace do nauki czytania), jak

i sama nauke!®

. W tym ostatnim etapie czg¢sto udziat brata zetempowska mtodziez.
Natomiast w czasie wykopkéw pomagano rolnikom w ich codziennej pracy. Osiecka
jednak nie pisze o zadnej z tych akcji jako o czynie spotecznym, to raczej wydarzenie
towarzyskie, co uwidacznia epitet kolezenski (wyjazd na wies). Wsrdd najwazniejszych
elementow tego zdarzenia wymienia przejazd cigzarowka, ktora jest odkryta.
Przymiotnik ten wnosi wrazenie wolnosci — ich przestrzen nie byla niczym
ograniczona, czuli podmuchy powietrza, siggali wzrokiem po horyzont, a ich
zetempowskie piosenki niosty si¢ w dal bez przeszkod. Jak wynika z przytoczonego
przymiotnika zetempowskie — wykonywali propagandowe utwory. Jednak to nie ich np.

antyklerykalny wydzwiek mial znaczenie, byly one traktowane lekko, zabawowo, co

podkresla czasownik w formie zwrotnej $piewalo sie¢ oraz dodana w cytacie

130 M. Budnik, Walka z analfabetyzmem w Polsce Ludowej i jej realia w Swietle wybranych dokumentéw
Ministerstwa Oswiaty oraz Biura Petnomocnika Rzqdu do Walki z Analfabetyzmem (1949-1951), w:
,,/Acta Universitatis Lodziensis, Folia Litteraria Polonica”, 19/2013, s. 31-41.
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przyspiewka tarara. Do tego powietrze byto polne i swieze - przymiotniki te
warto$ciujg niewatpliwie pozytywnie pobyt na wsi. Oczy z kolei cieszyl widok
niebieskich chatek przycupnietych przy drodze. Epitet niebieskie pozwala przypuszczac,
ze mijane domy byly zadbane przez wtascicieli i estetycznie pomalowane. Jednoczes$nie
kolor niebieski przywotuje pozytywne skojarzenic z nicbiosami. Chatki zostaly tez
spersonifikowane (przycupniete). Sprawiaja wigc wrazenie, jakby przysiadly tylko na
chwilke, sa traktowane z pewna czuloscig. Wyjazd na wie$ oddziatuje na zmysty jego
uczestnikow: stuchu ($piewanie), zapachu (Swieze, polne powietrze), Wzroku
(niebieskie). Jest warto$ciowany zdecydowanie dodatnio, a wrecz sprawia wrazenie
absolutnej idylli.

Kto jest jego uczestnikiem? Osiecka okre§la siebie oraz kolegéw miodymi
wilczkami. Wilk jest na ogét symbolem nieustajaco wedrujacego drapieznika®®!. Czego

w swojej podrozy dziko taknie mtodziez z lat piecdziesiatych?

,»... a przede wszystkim i nade wszystko — perspektywa spedzenia calej nocy
z ukochang dziewczyna. Byla to perspektywa, do ktorej $Smiaty si¢ mitodym oczy
1 wyciagaly rece. Gdy tylko powiedziato si¢ A (Analfabetyzm), chciato si¢ powiedzie¢
B!... (Baska!).

Pomyslcie, czasy byly wtedy, jesli chodzi o t6zko, nieprawdopodobnie cigzkie.
Mieszkania rodzicow - zatloczone nieprzytomnie, w akademikach — koszarowy dryl
1 ,czarne listy”, a w hotelach meldowano wspodlnie tylko malzenstwa. Zwalczanie
Analfabetyzmu pachniato wsp6lng noca na sianie, chtopska przytulng stodota i szklanka

cieptego mleka na $niadanie” (Szpetni..., S. 17).

Konstatacja Osieckiej jest dosy¢ niespodziewana: jedna z wazniejszych
spotecznych akcji PRL byta dla jej uczestnikow przede wszystkim... randka oraz okazja
do przechytrzenia pruderyjnych zasad (meldowano wspdlnie tylko matzenstwa).
Kontrast ten dodatkowo wydobywa transformacja powiedzenia ,,jesli si¢ powiedziato a,
trzeba powiedzie¢ b”, wyrazajacego konieczno$¢ ponoszenia konsekwencji swoich
dzialan, na zartobliwe: Gdy tylko powiedziato si¢ A (Analfabetyzm), chciato sig
powiedzie¢ B!... (Baska!). Oprocz wspolnej nocy na sianie wykopki oznaczaty tez m.in.
szklanke cieplego mleka na sniadanie. Mlodziezy wigc do wyjazdu smialy oczy,

wyciggaly rece. Wyrazenie wyciggaly rece przywodzi na mys$l mate dziecko, ktore

181'W. Kopalinski, Stowik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 1429.
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probuje chwyci¢ swoja zabawke, a rzeczownik mleko réwniez odwoluje si¢
pacholecego wieku. Dodatkowo przymiotnik cieple — oprocz wskazania temperatury
napoju — buduje przyjazng atmosfere¢ panujaca w czasie wyjazdu. Mtodzi zetempowcy
zostali wiec pokazani nieco infantylnie. Z drugiej strony jednak wspomniane wyrazenia
wartosciujg pobyty na wsi jako najpiekniejsze chwile ich mtodosci dzigki przywotaniu
mitu idyllicznej krainy dziecinstwa.

Na czym polegata wiec jasna strona socjalizmu? Na chwilach wyzwolenia z
mieszkan rodzicow, akademikow ocenianych pejoratywnie przez zastosowanie epitetow:
zatloczone nieprzytomnie oraz koszarowy (dryl). Polityka nie zajmowata pierwszego
miejsca w hierarchii wartosci mtodziezy — czolowe socjalistyczne akcje spoleczne sa
dla nich okazja do zabawy i do$wiadczania $wiata wszystkimi zmystami. To, co poza
miastem, jest dla nich niczym arkadia. Zdaje si¢ wigc, ze kluczowym leksemem w
poszukiwaniu dobrych stron dorastania w socjalizmie, jest epitet, ktorym Osiecka
okresla siebie oraz swoich rowiesnikow: miode (wilczki). Nie tyle lata 50. majg swoj
wdzigk, co perspektywa mtodych, tryskajacych humorem, taknacych nowych doznan
ludzi nadaje im uroku.

O ostatecznym wydzwigku mtodosci w stylu ,,soc” przesadza¢ moze sam tytut
omawianych wspomnien: Szpetni czterdziestoletni. Stanowi on odwotanie do ksigzki
M. Hiaski, opisujacej rowniez pokolenie'S6, Pigkni dwudziestoletni. Osiecka
skonstruowata tytut swojej ksigzki na zasadzie kontry wobec Hiaski. Jednoczesnie za
pomoca tego zabiegu bardzo mocno wartosciuje wiek: epitetem pigkni mozna okresli¢
ich generacj¢ dwudziestolatkow, p6zniej natomiast, wraz z kolejnymi wiosnami, stali
si¢ szpetnymi. Dla Osieckiej to kategoria mtodosci czyni ich pieknymi lub szpetnymi, a
nie czasy, w jakich zyja. Pozostanie ona dla pisarki najistotniejsza do konca zycia co
zauwaza Izolda Kiec, omawiajagc inng ksigzke wspomnieniowa pisarki: ,,Ona sama
ttumaczyta: »Omingto mnie co$ bardzo waznego: dojrzewanie mojego pokolenia«. Byta
wcigz tg samg pickng dwudziestoletnia, pierwsza naiwng, ktéra zajmowala pozycje
wylacznie obserwatorki fundamentalnych dla rozwoju Swiata (a choéby tylko $wiata)
dziatan i procesow”*2,

Osiecka buduje obraz nastolatkbw w latach 50. gtéwnie za pomoca antytez,
nieustannie podkreslajgc kontrast miedzy ich domem a resztg socjalistycznego §wiata.

Swiata, z ktorym zetkniecie budzi niezwykle silne emocje, wyrazane pytaniami

1821, Kiec, Na wolnosci — dziennik dla Adama, czyli historia wedtug Agnieszki Osieckiej, W: 1. Kiec,
I. Kowalczyk, Historia w wersji popularnej, Gdansk 2015, s. 102.
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retorycznymi,  wykrzyknieniami, = nagromadzeniami  czasownikow. Swiata
przytlaczajacego, powodujgcego uczucie zagubienia a nawet — przerazenie, co zostaje
uzyskane przez kilkukrotne zastosowania leksemow strach, ba¢ sie, czy rzeczownikow
oddajacych brak jasnych regul, ktore moglyby by¢ wskazowka dla mtodego cztowieka:
batagan, idiotka. Wreszcie $wiata bedacego alternatywng rzeczywistoscig wykreowang
przez propagande. Ostatni aspekt zostal uwypuklony przez pisarke poprzez wyrazenia
charakterystyczne dla nowomowy oraz nazwy wlasne, szczego6lnie nazwiska politykow
oraz czolowej radiowej dziennikarki.

Istnieje jednak 1 idylliczne oblicze tamtych czasow, zwigzane gtownie z kategoria
mtodosci oraz wsi. Sielsko$¢ wyjazdow w ramach socjalistycznych akcji Osiecka
tworzy za pomocg licznych lekseméw o pozytywnym zabarwieniu, odnoszacych si¢ do
wszystkich zmystow oraz dziecinstwa. Z jezyka Szpetnych... wylania si¢ wigc kreacja
zagubionych mtodych ludzi, balansujacych mig¢dzy przerazeniem a zachwytem nad

Swiatem, w ktérym przyszto im dorastac.

2.5. Anegdota sposobem na przetrwanie — stalinizm w Galerii potworow

Lidia Ostalowska i Pawel Smolenski w reportazu o Osieckiej przytaczaja o niej
nastepujaca wypowiedz: ,,Anegdota byla najwazniejsza, wszystko jedno, czy dotyczyta
panienki z poczty, hrabianki, prezydenta”'®. Osiecka sigga po nia nawet, gdy kreuje
obraz staliznizmu.

Pisarka opisuje sytuacj¢ zwigzang z Nikita Bogustawskim we wspomnianym
czasie. Artysta ten spotkal na przyjeciu samego Stalina i ,,ze strachu, naturalnie,
wybakal jakis dowcip czy facecje”'®*. Uwage przykuwa tu leksem strach — ktory
wprost okresla emocje, jakie budzito zetknigcie si¢ z dyktatorem. Rowniez czasownik
wybgkat $wiadczy o tym, ze wypowiedz Nikity byla pelna niepokoju 1 niepewnosci.
Reakcja ta byla zupelie oczywista, co podkresla przystowek naturalnie. Zart
szczesliwie spodobat si¢ sekretarzowi generalnemu 1 ten zaprosit artyst¢ na inng
uroczystos¢: ,,Przerazony shluga, rzecz jasna, pospiesznie wreczyl Nikicie
zaproszenie”'®. Epitety przerazony oraz pospiesznie oddaja nerwowo$¢ sytuacji. Nie

bez znaczenia jest tez rzeczownik sfuga, ktory nie pozostawia watpliwo$ci co do

18 1. Ostatowska., P. Smolenski, Sqg ludzie, ktérych $wiat brudzi. Agnieszka Osiecka pozostata
nietykalna,
https://wyborcza.pl/7,75410,21463580,sa-ludzie-ktorych-swiat-brudzi-agnieszka-osiecka-pozostala.html
[dostep: 15.03.22]

134 A, Osiecka, Galeria..., s. 98.

135 |hidem.
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autorytarnej relacji wladca — poddany. Pomylono jednak druki i Bogustawskij otrzymat
jedynie karte wstepu na przyjecie dla obstawy. Anegdotka ta, jak pisze Osiecka, byta
bardzo czesto opowiadana przez Nikite. Daje ona rowniez odpowiedz, dlaczego tak si¢

dzialo:

,»[Nikita Bogustwskij] byt typowym anegdotczykiem, znanym zresztg i cenionym w
towarzystwie. Kim byt klasyczny angdotczyk? Mozna $miato powiedzie¢, ze dobry,
moskiewski czy leningradzki angdotczyk byl odpowiednikiem siecdemnastowiecznej
francuskiej sawantki (...). Blyszczaca na francuskich salonach sawantka walczyta
jednak o zacznie mniej: o awans towarzyski, o uczucie jakiego$ tadnego hrabiego albo
po prostu o to, zeby o niej duzo i dobrze mowiono. Pierwszorzedny anegdotczyk nie
zabiegal o takie - jakie$ tam — drobiazgi, on walczyt o zycie. Dlatego im wigcej si¢
mysli o dowcipach politycznych, tym bardziej si¢ one wydaja smutne. Sa to przewaznie
zarty o katach opowiadane przez ofiary. Celem glownym takiego zartu jest
roztadowanie strachu. Sa przeciez nawet zarty o egzekucjach. Prosze bardzo: dwodch
skazancéw stoi przed plutonem egzekucyjnym i nagle jeden dostaje czkawki. Odwraca
si¢ wiec do kolegi i mowi: » Tylko tego brakowato, czkawki dostatem! Przestrasz mnie,

stary«” (Galeria..., s. 90).

Nikita Bogustawskij byt wigc anegdotczykiem. Jakie cechy kryja si¢ za tg postawg?
Przede wszystkim okreslajg ja dwa przymiotniki zwigzane z pochodzeniem, ktore moze
by¢ leningradzkie lub moskiewskie. Istotne jest tez dziatanie, jakiemu ten typ cztowieka
si¢ w pelni oddaje, wyrazone czasownikiem walczyf i jasno sprecyzowany cel: o Zycie.
Aby je zachowal postuguje sie ZzZartem politycznym, ktéry jest jednoznacznie
wartoSciowany jako smutny. Charakterystyczne jest tez uwiklanie w stosunek
zalezno$ci: kat — ofiara, gdzie anegdotczyk zawsze reprezentuje te drugg kategorig.
Dowcip ma mu pomoc roztadowac strach wynikajacy z tej relacji. Podsumowujac —
anegdotczyk wywodzi si¢ z panstwa o ustroju totalitarnym, co skazuje go na nieustanne
zagrozenie ze strony oprawcy-wiadcy. Ma tylko jedng bron: dowcip na swdj wiasny
temat, ktéry pomaga znie$¢ nieustanne napigcie oraz by¢ moze — uratowac zycie.

Omowiona quasi-definicja w przytoczonym fragmencie sama jest czg$cig anegdoty.
Efekt komizmu zostal osiggniety gtownie przez poréwnanie funkcjonowania artysty w
systemie totalitarnym do sawantki. Jej posta¢ nakreslono przede wszystkim za pomoca
epitetu blyszczgcea oraz umiejscowieniu jej w konkretnej przestrzeni: w salonie. Jest to

wiec mloda kobieta, ktéra chce wyrdznia¢ si¢ w swoim $rodowisku. Cele takiego
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zachowania zostaly jasno sformutowane, to: awans towarzyski, uczucie lub potrzeba
popularno$ci. Zastosowanie epitetow jakiegos tadnego [hrabiego] oraz nazwanie owych
potrzeb drobiazgami sprawia, ze sawantka jawi si¢ jako pochtonigta blahostkami,
pragnaca jedynie stawy i dobrej zabawy. Zestawienie obywatela probujacego zy¢
1 tworzy¢ w ZSRR w czasach stalinizmu z zajeta zabawami kobietg jest poréwnaniem
wrecz surrealistycznym. I to wiasnie absurd stanowi w przytoczonym fragmencie
najwigksze zrodto komizmu. Nie jest to zabieg przypadkowy — Agnieszka Osiecka, jak
i cale jej pokolenie, zafascynowane bylo tworczoscia Skamandrytow, ktorym taki

136 Rowniez sam termin

sposOb uzyskiwania humorystycznego wydzwigku nie byt obcy
anegdotczyk ma pewne zabarwienie komiczne. Stworzony zostal za pomocg formantu
-czyk, ktory nadaje efektu ironii czy tez pobtazliwosci®®’. Ostatnim elementem
humorystycznym jest przytoczony w ostatnich zdaniach dowcip, podsumowujacy
sytuacje 1 ja uogdlniajacy, ale tez pokazujacy ja w jeszcze bardziej przerazajacy sposob.
Anegdodczyk zostaje zaliczony do kategorii skazancow, a obcowanie ze Stalinem oraz
zycie w ZSRR lat 50. jest utozsamione ze stawieniem si¢ przed plutonem egzekucyjnym.
Przedstawienie  konkretnej  historii  Nikity =~ Bogustawskiego  stanowi
charakterystyczne dla anegdoty jako gatunku®*® exemplum, ktére ma sktoni¢ odbiorce
do wyciagniecia odpowiednich wnioskow. Opowies¢ o autorze Ciemnej nocy
uwidacznia stosunek Osieckiej do stalinizmu: peten przerazenia. Jednocze$nie warto
zwroci€¢ uwage, ze samo wplatanie w tekst wspomnien tej anegdoty wykorzystuje
istotng role owego gatunku (poza ozywieniem utworu): terapeutyczng™®. Tak jak
artysta z exemplum, tak i Osiecka probuje uczyni¢ lek do zniesienia dzigki humorowi.
Posta¢ anegdotczyka powraca w kolejnych akapitach Galerii... pod innym

okresleniem:

»refni§ stalinowski, jezeli byt prawdziwym mistrzem, uprawiat co§ w rodzaju
gilgania, faskotania kata pod brodg. W ten sposéb mozna bylo zarobi¢ bardzo duzo:

wydosta¢ si¢ z karceru, zdoby¢ mieszkanie, opublikowac ksigzke, odegra¢ symfonie.

1% A, Grabowska-Kuniczuk, Absurdy codziennosci w optyce komizmu u kronikarzy polskich XIX i XX
wieku: na przykladzie Bolestawa Prusa i Antoniego Slonimskiego, w: ,Napis. Pismo poswigcone
literaturze okoliczno$ciowej i uzytkowej”, 14/2008, s. 387-397.

187 N. Dtugosz, Poréwnanie wybranych typéw stowotwoérczych w zakresie rzeczownikowych formacji
deminutywnych z rozmymi formatami w jezyku polskim i jezyku bulgarskim, w: ,Linguistica
Copernicana”, 2/2009, s. 279.

18 P Chudzik, Najwazniejsze funkcje i gatunkowe wyznaczniki anegdoty w biografii antycznej
w: ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae Et Latinae”, XXIV/1, 2014 s. 2086.

139 |bidem.

61



W czasach monarchii absolutnej btazen wychowywat wtadcg. W systemach totalnych
btazen demoralizuje wtadcg, ale czgsto nie miat innego wyjscia. Oczywiscie, kazdy
mistrz (wielki mistrz) byt hazardzista. Kat, jak tygrys w cyrku, mogt akurat by¢ w ztym
humorze i taskotanie po podgardlu — zamiast poprawi¢ — pogarszalo jego nastro;j.
Wtedy biada mistrzowi: jak w chinczyku — spadat na samo dno piekta... Tam nie
stycha¢ juz byto nawet radia Erewan. Ale co zrobi¢, ryzyko jest wliczone w koszta,

zwlaszcza jesli si¢ pracuje w cyrku, a cyrk jest ulubiong rozrywka mas i cesarzy”
(Galeria..., s. 99-100).

Zostaje nazwany trefnisiem, a wiec btaznem, osobg majacg ,,rozbawiac, rozweselaé
wiadce”'*°. Zadanie to zostaje przez Osiecka wyrazone leksemem faskotanie oraz jego
synonimem gilganie. Oba wyrazy nasuwaja skojarzenie z dziecigcymi zabawami,
réwniez zastosowanie potocyzmu (gilganie) stwarza pozory opowiadania o blahej,
rozrywkowej roli pelnionej przez artyste. Iluzje te jednak rozbija opis jego dzialan,
zbudowany na antytezie, zderzajacej role btazna w czasach monarchii absolutnej oraz w
systemie totalitarnym. W kontrze zostajg wigc postawione: wychowywanie oraz
demoralizowanie wtadcy. Trefnis w czasach stalinizmu musi go deprawowac
zabawianiem, by uzyskaé¢ swdj cel. Co moze si¢ pod nim kry¢, ujawnia enumeracja:
wydostac kogos z karceru, zdoby¢ mieszkanie, opublikowa¢ ksigzke, odegraé symfonie.
Osiecka wymienia sprawy zwigzane z niemal kazda sferg zycia. Od problemow
wielkiej wagi — jak wydobycie kogo$ z wigzienia, przez zyciowe — zorganizowanie
miejsca do zycia po zwigzane ze sztuka — stworzenie mozliwosci do prezentowania
wlasnych dziet. Artysta w stalinizmie odgrywa wigc role blazna. A wiladca? W
przytoczonym fragmencie zostaje nazwany katem — w jego rekach znajduje si¢ wiec
zycie artysty. Te dwie postaci umiejscowione zostaja na scenie, a wlasciwie arenie
cyrku. Miejsce to naznaczone jest niebezpieczenstwem. Poréwnanie kat, jak tygrys w
cyrku mogt by¢ akurat w zlym humorze — uwidacznia dwie kolejne cechy witadcy: jego
drapiezno$¢ 1 nieprzewidywalnos$¢. Rozgrywka miedzy tymi dwiema postaciami zawsze
wigc nosi znamiona hazardu, w ktorym gra toczy si¢ o najwyzsza stawke: o zycie.
Artysta, jesli nie okaze si¢ mistrzem w manipulowaniu wladcg, zostanie stragcony na dno
piekta niczym W chiniczyku. Porownanie to podkres§la nierbwnowage sit: anegdotczyk
jest rownie nieistotny co pionek na dziecigcej planszy do gry. W piekle tym nie stychac

nawet radia Erewan. Ta nazwa wlasna odnosi si¢ do nieistniejgcej stacji radiowej,

140 https://sjp.pwn.pl/slowniki/b%C5%82azen.html [dostep: 12.12.21].
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spetniajacej jedynie funkcj¢ propagandowsq. Artysta, ktoremu relacje z wtadcg si¢ nie
powiodly, przestaje wiec istnie¢, wpada w pustke, do ktorej nawet nie dociera
socjalistyczna indoktrynacja.

Jednak nie tylko arty$ci byli wypuszczani na aren¢. Jeden z podrozdziatléw
Galerii... nosi tytut: Igrzyska lat piecdziesigtych, czyli marsze i alfabety**'. Oto jak

zostaly opisane:

»,No 1 w koncu, nie wiem kiedy i gdzie, bylam w takim prawdziwym,
»hajprawdziejszym« cyrku — takim ze stoniem. (...) Innymi jednak igrzyskami zyta
w latach piec¢dziesigtych Warszawa, i1 nie tylko Warszawa, ale i Moskwa, i Praga. Oto
na ulicach 1 placach, na skwerach, stadionach i nawet na niebie zaczeto ustawiaé,
rzezbi¢ i malowa¢ — napisy z ludzi. Nie ograniczano si¢ zreszta do napisow. Kwiaty,
kwadraty, trojkaty, orly, lwy i w ogdle wszelkie fidrygaly mozna zakomponowaé z
ludzi, jesli si¢ ich potraktuje jak koraliki 1 jesli si¢ z nimi przeprowadzi par¢ czy pare
tysiecy prob. Zreszta wszystko jedno. Piekielna to mania systemow totalitarnych,
ulubione cacko wladcow: kilim z glow. Jezeli kto$ chce mie¢ to na zywo, niech obejrzy
film niedawno nakrecony przez Andrzeja Fidyka w Korei Potnocnej — to istny skansen.
Perwersja pomystu polega na tym, ze mozna na przyktad zagra¢ oko czteroglowego
smoka, wcale o tym nie wiedzac. Wystarczy dosta¢ do reki odpowiednig choragiewke 1

bilet na odpowiednig trybung. Brr!” (Galeria...,s. 135).

Osiecka wspomnienie socjalistycznych marszow zréwnuje z reminiscencjami
z wezesnego dziecinstwa. Tym samym nazywa owe pochody i uroczystosci: cyrkiem
I igrzyskami. Pierwszy leksem jest polisemiczny. Moze oznacza¢ miejsce, w ktorym
odbywaja si¢ wystepy m. in. tresowanych zwierzat. To znaczenie zostalo uwypuklone
wyrazeniem przyimkowym: ze sfoniem. Ludzie bioracy udzial w marszach lat 50. sa
wiec niczym zwierzeta, ktore maja sie¢ pod wplywem treningdw i kar podporzadkowad
woli tresera. Dobrostan ¢wiczonych nie ma znaczenia — co pokazuje sformutowanie
pare czy pare tysiecy prob. Inne znaczenie leksemu cyrk to potocznie ,,dziwaczne
zachowanie™'*2, Osoby biorgce udzial w pochodach stanowig przyktad zachowania
kuriozalnego. Dlaczego? OdpowiedZ daje enumeracja: [zaczgto] ustawiacl, rzezbic i

malowa¢ - napisy z ludzi. Przytoczone czasowniki odnosza si¢ do sfery artystycznej

141 A, Osiecka, Galeria..., s. 135.
142 nttps://sjp.pwn.pl/szukaj/cyrk.html, [dostep: 13.12.2021].
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kreacji, a tym samym ludzie stajg si¢ tworzywem. Sg bezksztattng masa, ktorej dopiero
zostanie nadana forma. Jaka kompozycja z nich moze zosta¢ zaaranzowana, podaje
nastepne wyliczenie: kwiaty, kwadraty, trojkqty, orty, lwy i w ogole wszelkie fidrygaty.
Osiecka wymienia banalne elementy, dobrane jakby losowo — figury geometryczne,
zwierzeta i rosliny, na koniec okreslone fidrygatami — a wiec blahostkami®,
Zestawienie tych banalnych konstrukcji podkresla absurd calego przedsiewzigcia.
Podobna przypadkowo$¢ cechuje tez wspomniany cyrk. Jednak Walter de Gruyter
Zwraca uwage, ze w na arenie wszystko jest zaplanowane, a chaos jest tylko pozorem —
tak naprawde kazdy element ma swoje miejsce, a arty$ci 1 urzadzenia tworzg wspolnie
doskonale funkcjonujgca maszyne. Maszyne, ktéra nie ma nic wspdlnego z
romantycznym mitem cyrku jako miejsca ucieczki od schematdéw i przynoszacego
wyzwolenie. Wrgcz przeciwnie: jest on ztozonym, uporzadkowanym przedsigwzigciem
(zarowno dostownie jak i w ramach kodéw semiotycznych), ktory zabiera wolnos¢ 1
indywidualizm#*. Osiecka kreuje analogiczng wizje. Poréwnuje sktadowe pochodow,
ludzi, do koralikow — a wigc niezbyt drogocennego materiatu, ktorego zepsuta czgs$¢
mozna tatwo zastgpi¢ nowa. Maja one jeszcze jedna istotng ceche: sa wiasciwie
identyczne. Marsze i alfabety z ludzi to zatem jeden ze sposobow sttamszenia ich cech
indywidualnych, co jest typowe dla systemow totalitarnych. Osiecka kompozycje te
nazywa kilimem z gtow, a wigc ozdobnym dywanem, utozonym z gtéw poddanych. Z
jednej strony sformutowanie to przywotuje (zwtaszcza w nawigzaniu do poprzedniego
fragmentu, w ktorym wiadca byl nazywany katem) makabryczne skojarzenie z
kobiercem ze zgilotywanych gléw. Z drugiej — pisarka ukazuje reifikacje, jakiej
podlegali obywatele Warszawy, Moskwy czy Pragi w latach 50. Swiat ten
warto$ciowany jest skrajnie negatywnie poprzez zastosowanie epitetu piekielna oraz
leksemu mania. Nazwany zostaje rowniez igrzyskiem — jego jedynym celem jest wiec
oddanie czci panujacemu, jak niegdy$ oddawano bogom.

Agnieszka Osiecka, tworzac portret lat 50. w Galerii..., przez pordéwnanie
owczesnego $wiata do areny cyrku dokonuje jego teatralizacji. Dzigki temu zabiegowi
moze tez przypisa¢ elementom spektaklu konkretne, niezmienne role: tworcy staja sie
nadwornymi trefnisiami, wladcy — katami, obywatele — nieksztattng, bezwolng masa,

poddajaca si¢ totalitarnemu systemowi. Tak nakreslone osoby spektaklu sg papierowe,

143 https://wsjp.pl/haslo/podglad/108658/fidrygalki, [dostep: 13.12.2021].
144 R, llnicki, P. Bouissac, Z wizytq u semiotyka, ktéry odwiedzit cyrk, w: ,Studia Kulturoznawcze”,
1(7)/2015, s. 289.
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dzigki czemu nieustanie, niczym nakrecana zabawka, odgrywaja swoje role:
anegdotczyk nieprzerwanie gilga po podgarlu swojego pana, ryzykujgc przy tym zycie.
Wtiadca natomiast jest drapieznym tygrysem i katem, ktory nie zawaha si¢ wydac
wyroku $mierci. Pozostala cze$§¢ spoteczenstwa, pozbawiona wlasnych cech
osobowosciowych, oddaje mu cze$¢ na arenie. Tak wykreowany obraz, kumulujacy
sktadowe typowe dla cyrku oraz realiow lat 50., nosi znamiona absurdu, a tym samym —
groteski, a nawet: makabreski.

Obraz czasow stalinowskich w Szpetnych... oraz wspomnieniach spisanych dekade
pozniej znacznie si¢ rdzni. W pierwszej pozycji nie jest jednoznaczny. Osiecka
balansuje migdzy jego negatywng konceptualizacja (zwigzang z propaganda oraz
odczuwaniem dojmujacego strachu), a postrzeganiem lat przed Odwilza przez pryzmat
urokéw mtodosci. Natomiast w Galerii... okres ten jest wartosciowany kategorycznie
negatywnie. Zostaje wykreowany na makabryczny, groteskowy i1 przerazajacy czas nie

tylko w historii Polski, ale catego bloku wschodniego.

2.6. Ojczyinie naszej (...) nigdy nie dosyé Pazdziernikow'® — jezykowa kreacja
Pazdziernika’56

Agnieszka Osiecka Szpetnych... nazwata ,matym stowniczkiem Odwilzy14°
1 poswigcita go gldwnie temu okresowi. Granice Odwilzy nie sg ostre, jednak za jeden
z pierwszych jej przejawow uznaje si¢ referat Chruszczowa. Pisarka tak wspomina

wieczor jego odczytania:

»len wieczor referatowy pamietam tak drobiazgowo, ze moglabym chyba
odtworzy¢ zapach kurzu w ciasnej salce i opisa¢ natezenie $wiatla. Bylo to w nocy
wlasciwie. SiedzieliSmy w gronie kolegdw na opustoszatej widowni teatralnej STS-u

i stuchali$my referatu. Czytat nam go Witek Dabrowski” (Szpetni..., s. 161).

»-..dwudziestolatki przewaznie, zeszliSmy si¢ pewnej nocy 56 roku w teatrze,
poniewaz Witek Dabrowski, jedyny partyjny, obiecat nam przeczyta¢ na gtos referat

Chruszczowa” (Szpetni..., s. 161).

Wyrazenie temporalne: pewna noc, noc, wieczor, 56 rok — okre$laja czas spotkania.
Rok okre$la czas historyczny, natomiast leksemy noc i wieczdor, oprocz funkcji

informacyjnej, kreujg atmosfer¢ zebrania na nieco tajemniczg. Osiecka podaje takze

145 A Osiecka, Krzesany, w: idem, Sentymenty, Toruf, 1966, s. 88-89.
146 A Osiecka, Szpetni..., Warszawa 1985, s. 6.
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inne szczegoty, chociazby miejsce: w teatrze, na opustoszatej widowni teatralnej STS-u.
Nazwa wlasna STS, jest jednocze$nie skrotowcem, ktorego rozwinigcie brzmi:
Studencki Teatr Satyrykow. Zostal on zalozony w 1954 roku, a wspottworzyli go
mtodzi ludzie, ktérzy juz niebawem mieli sta¢ waznymi postaciami polskiej kultury,
m.in. Jarostaw Abramow-Newerly, Alina Janowska, Elzbieta Czyzewska, Krystyna
Sienkiewicz czy Andrzej Jarecki. W przytoczonym fragmencie pojawia si¢ jednak inny
antroponim: Witold Dgbrowski — odnoszacy si¢ do poety, wspotzatozyciela i
wspotprowadzacego STS do “58r. Osiecka opatruje go epitetem partyjny, a nawet
jedyny partyjny i tym samym w zaledwie dwoch leksemach sygnalizuje jego
Swiatopoglad. Wieczor odczytania przez poete referatu zostal zapamigtamy

drobiazgowo. Z jakich przyczyn? Odpowiedz dajg nastgpne fragmenty:

,Mielismy wtedy na widowni takie mate, bragzowe krzesetka, ozdobione waska,
migdalowa szpara na oparciu. Chodzito o to, zeby wygodnie je bylo nosi¢, byly to
bowiem krzesetka sktadane, catkiem odpowiednie dla teatralnych celéw, tylko strasznie
mate, jak dla dzieci. Byly tez jako$§ dziwnie $wiecace. (...) Puste krzesetka puszczaty
jakie$ niepokojace, nieuchwytne bliki, rozbiegajace si¢ niczym zajaczki po catej sali.

Takze wtedy, tej nocy poswigconej zyciu, dziatalnosci 1 $mierci Jozefa Stalina,
bezradnie obserwowatam rozbiegane po sali zajaczki: przeciez nieliczne tylko krzesta

byly zajete, a ja, udreczona, probowatam zajac¢ oczy byle czym” (Szpetni..., S. 162).

Uwage przykuwa dysproporcja w opisie krzeselek a samej sprawy Stalina. Zostaty
one opatrzone licznymi epitetami dotyczacymi ich wielkos$ci, koloru, funkcji: mafe,
brgzowe, sktadane, odpowiednie, dziwnie swiecgce. Dodatkowo osobny opis
poswiecono szparze w oparciu: wgska, migdatowa. Ich rozmiar zostat podkreslony
wspomniany przymiotnikiem (mate) oraz dodatkowo wzmocniony poréwnaniem mate,
jak dla dzieci. Rowniez pewna ich wlasciwo$¢ nasuwa skojarzenie z maluchami:
puszczaly (....) zajgczki. Zjawisko optyczne zostato wnikliwie przedstawione: pojawia
si¢ synonim zajgczkow — bliki oraz ich okreSlenia: niepokojgce, nieuchwytne,
rozbiegane. Natomiast w odniesieniu do sowieckiego dyktatora odnosi si¢ jedynie
sztampowa informacja, ze noc byta dedykowana jego Zyciu, dzialalnosci i Smierci.
Osiecka kreuje wiec krzesetka i refleksy na bardziej interesujace od tresci samego
referatu, ktory raczej powodowal znudzenie — co wyraza imiestow udreczona. Opis

tego stanu kontynuuje w nastepnym akapicie:
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,Udreka moja byla pochodng udrgki Witka. Nie nalezalam do ludzi, ktorzy
przezyli swego czasu $mier¢ Stalina jako tragedi¢ osobistg. Prawd¢ mowiac — nikt nie
nalezat do tych ludzi. Nikt, oprocz Witka. To samo, jesli chodzi o zycie Stalina. Nie
nalezalam do ludzi, ktorymi rewelacje Chruszczowa wstrzgsaly do dna, do $rodka.
Wielka tycha informacji nie siggneta nawet do tej czarnej mazi, tej warstwy, w ktorej
rodzi si¢ obled, wiara, nadzieja czy mitos¢. Prawde mowigc — nikt na sali nie byt
poruszony do trzewi. Nikt, oprocz Witka. (...) Po prostu: nikt na tej sali nie byl

fanatykiem, nikt, oprocz Witka” (Szpetni..., s. 164).

Osiecka w przytoczonym fragmencie opiera kreacj¢ zespotu STS-u na antytezie:
przeciwstawia Witka reszcie grupy. Sprawa, ktora obie strony rozni, to stosunek do
Stalina. Poglady polityczne narratorki oraz jednocze$nie catego zespotu, poza
Dabrowskim, zostaly przedstawione przy uzyciu paralelizmow sktadniowych: Nie
nalezatam do ludzi, ktorzy przezyli Smier¢ Stalina jako tragedie osobistq; Nie nalezatam
do ludzi, ktorymi rewelacje Chruszczowa wstrzgsaly do dna oraz Prawde mowigc nikt
nie nalezat do tych ludzi; Prawde mowigc nikt na sali nie byl poruszony do trzewi.
Edyta Patuszynska zauwaza, ze negacja od najwcze$niejszego stadium rozwoju
cztowieka, zawiera pewne trwate i nieredukowalne funkcje, a jako pierwsza wymienia:
,Zauwazenie nieistnienia, nieobecnoéci, znikniecia”**’. Analizujac teksty polityczne,
dochodzi tez do wniosku, ze negacja moze stuzy¢ odrzuceniu narzucanej roli. ROwniez
autorka Szpetnych... zdaje si¢ stosowac jg w tym celu — kreowania wigkszosci swoich
przyjaciot 1 samej siebie jako odmawiajacych fanatyzmu. Jedyna osoba, ktora t¢ rolg
przyjmuje, jest Witek. Na uwage zastuguje rowniez powtorzenie nikt, oprocz Witka —
ktore z jednej strony uwypukla jego odrebnos¢, z drugiej ta innos¢ nie wyklucza go z
grupy; nadal nalezy do wspdlnoty przyjaciot z STS-u. Ta sama badaczka, w swoim
artkule Poznawcze i interakcyjne aspekty negacji... przytacza poglad, iz negacja jest
twierdzeniem drugiego rzedu — nie dotyczy bowiem bezposrednio stanu rzeczy, ale
odnosi si¢ do poprzedniego zdania twierdzacego (nawet jesli istnieje tylko w
domysle)'*8. Idac tym tropem, mozliwym jest zrekonstruowanie sagdow o poecie: tylko
on przezyl prawdziwie $mier¢ Stalina, a referat Chruszczowa nim wstrzasnat. Osiecka
kreuje $wiat wewnetrzny prelegenta tamtego wieczoru i w dalszych fragmentach, za

pomocg zdan pytajacych:

147 E, Patuszynska, Poznawcze i interakcyjne aspekty negacji, w: E. Szkudlarek-Smiechowicz, B. Cie$la
(red.), Negacja w jezyku, tekscie, dyskursie, £.6dz 2018, s. 53.
148 | bidem.
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,Co czul, czytajac na glos referat Chruszczowa? Czy zazdroscil, ze nie jest nim?
Czy wstydzit si¢ za swojego boga? Czy moze marzyl, zeby wszystko urwalo si¢ nagle,
jak koszmar senny, i zeby nagle si¢ okazato, Ze to nieprawda... Ze to nie byto tak?...”

(Szpetni..., 164).

Pisarka skupia si¢ na odczuciach Dgbrowskiego. Buduje je glownie za pomocg
odpowiednich czasownikoéw: czul, zazdroscit, wstydzit, marzyt — odnoszacych si¢ do
sfery emocjonalnej 1 tworzacych razem bogaty wachlarz mozliwych wrazen
doswiadczanych przez poete. Cala sytuacja zostata porownana do koszmaru sennego —
jest wiec wartosciowana, w odniesieniu do Witka, skrajnie negatywnie. Zastosowane
pytania kreuja prawdopodobne punkty widzenia Dabrowskiego, wyrazaja zalewajace
go watpliwosci. Osiecka jednak nie poprzestaje na portrecie wewnetrznym, kresli tez

ten zewnetrzny:

,,(tos Witka tamat sie, usta pierzchly. Kilka razy zapalal papierosa. Bylo juz pdzno,
chciatam zadzwoni¢ do domu, ale batam si¢ wsta¢. I znow: bezradne powtdczenie
oczami po S$wiecacych krzesetkach, i zné6w ten biedny, dumny glos naszego

Majakowskiego” (Szpetni..., S. 164).

Dabrowski  zostaje przedstawiony jako bardzo zdenerwowany, czego
wyznacznikiem sg usta, ktore pierzchly oraz powtarzana czynno$¢ zapalania papierosa:
kilka razy. Najwiecej uwagi Osiecka poswieca jednak jego glosowi. Opatruje go
epitetami: biedny, dumny oraz przypisuje czynnos$¢: famat sie. Stownik frazeologiczny
notuje silny zwigzek miedzy drzacym glosem a stanem silnego poruszenia
emocjonalnego’. Réwniez Magdalena Majdak, w swoim artykule Gfos a emocje —
wyktadniki jezykowe, zauwaza, ze istnieje naturalna korelacja miedzy stanem
afektywnym a glosem oraz innymi somatycznymi objawami'® (w przypadku
Dabrowskiego — pierzchnigcie warg i kompulsywne palenie). Jakie jednak konkretnie
emocje kryly si¢ za tymi symptomami? Odpowiedz dajg epitety: biedny, dumny —
swiadczace o doswiadczaniu przez poete skrajnie réznych odczu¢ w tym samym czasie.
Istotny jest tez antroponim Majakowski wraz z zaimkiem nasz, ktory kreuje postac
Dabrowskiego na tworce oddanego socjalizmowi. Co prawda sam Wladimir

Majakowski z czasem odszedl od opiewania komunizmu, jednak w czasach stalinizmu

149 A Kubiak-Sokot (red.), Stownik frazeologiczny PWN, Warszawa 2019, s. 243.
150 M. Majdak, Glos a emocje — wyktadniki jezykowe, w: ,,Prace Filologiczne”, 2/2014, s. 227.
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byl bardzo czgsto wykorzystywany w celach propagandowych. Wspomniany zaimek
natomiast jeszcze raz podkresla, ze Dabrowski, mimo ze rdznigcy si¢ zaangazowaniem
1 postawa polityczng od swoich kolegdw, nadal jest im bliski i nalezy do wspolnoty.

Osiecka wieczor referatowy buduje gtownie na zestawieniu dwoch przeciwienstw:
postawy politycznej Witka oraz reszty zespotu STS-u. Kontrast ten jest wydobyty za
pomoca antytez oraz zaprzeczen. Barbara Bogotecka zauwaza, ze niekiedy negacje
podkreslaja ,,sam komunikat i utatwiaja zrozumienie jego tresci”'®l. W przypadku
przytoczonych fragmentéw zwracaja uwage na posta¢ Witolda Dabrowskiego. To nie z
Chruszczowa, nie ze Stalina, a z poety czynig posta¢ centralng. Utalentowana, oddana
sprawie, cierpigca jednostka jest w obrazie poczatkow Odwilzy, wykreowanym przez
Osiecka, wazniejsza od znaczenia stricte politycznego.

W Galerii... sam referat Chruszczowa, a przede wszystkim wieczor jego
odczytania w STS, nie zostaje wspomniany. Natomiast okres, ktory otworzyt przed

mtodymi artystami, zajmuje wiele miejsca w obu pozycjach wspomnieniowych.

151 B, Bogotecka, Negacja i antytetycznosé jako zjawiska retoryczne, W: E. Szkudlarek-Smiechowicz,
B. Ciesla (red.), Negacja w jezyku, tekscie i dyskursie, £.60dz 2018, s. 41.
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Rozdzial I11. Jezykowa Kreacja teatrow studenckich, czyli widownia
weigz wolala bis*>?

O tym, jak wazng role odgrywa $wiat artystyczny we wspomnieniach Osieckiej,
$wiadczy juz pierwszy rozdziat Szpetnych... o tytule: A. Aby artystq zostacé. Partykula
aby petni najczesciej funkcje wyrazania zyczen®® i tak jest i w tym przypadku: pomaga
ona zamanifestowa¢ wole mowigcego, ktory chce zostac artystq. Potwierdza to rowniez

leksem marzylismy (o sztuce) w jednym z fragmentdéw rozdziatu:

»My jednak, moi rowiesnicy, zwyczajnie i po prostu marzyliSmy o sztuce. Bez
przyrzadow i narze¢dzi, bez pieniedzy — marzyliSmy sobie chalupniczo, lecz energicznie.

Wystarczyto troche szmatek i kolorowej bibuly — i juz byt spektakl” (Szpetni..., S. 9).

Wspomniany czasownik wystepuje w pierwszej osobie liczby mnogiej. Kto si¢ za
nim kryje? Odpowiedz daje zaimek my oraz rzeczownik rowiesnicy — nadawca tej
wypowiedzi jest wigc nie tylko autorka wspomnien, ale i cale jej pokolenie, w imieniu
ktérego moéwi. Mlodzi arty$ci mieli marzenia, ale charakteryzowal ich tez pewien brak,
oddany za pomoca enumeracji: bez przyrzqdow i narzedzi, bez pieniedzy. DO
niedostatku tego nawigzuje tez epitet chatupniczo — definiowany jako ,,u siebie w

»154 _ a wiec w pewnym sensie amatorsko. Jednak brak

domu, na wlasnym warsztacie
profesjonalnego wyposazenia nie jest przeszkoda, o czym $wiadczy antyteza:
chatupniczo, lecz energicznie oraz rzeczowniki nazywajace wystarczajace materialy-
zamiennikKi: szmatki, bibuta. Jednoczesnie podkreslenie roli energii mtodych artystow,
jako czynnika decydujacego o powodzeniu ich przedsigwzigcia, nasuwa skojarzenie z
propagandowymi hastami PRL-u, w ktérych to cheé szczera, cigzka praca
gwarantowaly sukces.

Zaangazowanie w dziatalnos$¢ artystyczng miato tez swoj jasno okreslony cel:

,Nie wszyscy mielismy talent, czy cho¢by troche tego czucia w rekach, ktére musi
mie¢ kazdy iluzjonista. Ale weszyto si¢, ze »tedy droga«. Wiedziato sig, ze biegnac

predko i uwaznie, mozna traktem Sztuki dobiec do traktu Zmiany” (Szpetni..., s. 9-10).

Osiecka w tym kréotkim fragmencie kreuje az dwie modelowe postaci: ,,prawdziwego”

artysty oraz przedstawiciela jej pokolenia, uprawiajagcego sztukeg. Tego pierwszego

152 A, Osiecka, Nie ma juz, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Nie_ma_juz/tekst, [dostep: 12.04.2021].
153 https://sjp.pwn.pl/slowniki/aby.html [dostep: 15.04.2021]
154 https://sjp.pwn.pl/doroszewski/chalupniczo;5416288.html, [dostep: 15.02.2021].
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nazywa synonimicznie iluzjonistg, czyli dostownie: ,,artystg cyrkowym, ktory dzieki
zrecznosci swych rgk wywotuje u widzow zhudzenia wzrokowe”!®. Tworca wiec za
pomoca swych dziet powinien kreowaé $wiaty, do ktérych ich odbiorca nie mialby
inaczej dostepu. Jednak dla pokolenia’56 inna wlasciwos¢ sztuki wydawata si¢ by¢
najwazniejsza: jej moc sprawcza, co Osiecka oddaje za pomocg metaforyki zwigzanej
z droga. Sztuke oraz Zmiane (zapisanie obu leksemow wielka literg z jednej strony
podkresla ich wagg, z drugiej symuluje autentyczne toponimy) nazywa traktami, a wigc
szlakami komunikacyjnymi, ktére prowadza z punktu A do B. Sztuka nie wodzi wiec
odbiorcéw na manowce, nie proponuje wedrowek w nieokreslonych kierunkach, ale ma
zawiez¢ widzow do konkretnego miejsca. Dokona tego, jesli arty$ci beda pracowali
predko oraz uwaznie. Pierwszy z wymienionych epitetow jasno podkresla, jak wazny
jest w tej kwestii czas: najprawdopodobniej czas samej Odwilzy, kiedy to po raz
pierwszy w powojennej rzeczywistosci otworzylta si¢ mozliwos¢ modyfikacji systemu,
pertraktacji z wladza, czy tez po prostu wyrazania swojego zdania za pomoca sztuki -
umozliwiona rowniez zerwaniem z socrealizmem. Drugie okreslenie jednak sygnalizuje
pewne granice: tworcy musza by¢ ostrozni. Zardwno w latach powstawania
Szpetnych..., jak i w opisywanym czasie potowy lat pigecdziesigtych, obowigzywata
cenzura, a otwarty bunt wigzal si¢ z duzym niebezpieczenstwem. Nalezy jednak
pamictaé, ze generacja ta nie dazyta do rebelii. Pokolenie’56 bowiem bylo pierwszym
dostrzegajacym potrzebe transformacji, ale zarazem ostatnim wierzacym, ze jest to
mozliwe w ramach istniejagcego systemu. Artysci w Szpetnych... nie sa pewni swych
dziataf, jednak postanawiaja zaufaé intuicji, co wyraza zwigzek frazeologiczny tedy
droga - oznaczajacy wlasciwy sposob na realizacje jakiego$ zamierzenia®®, ale tez
stuzy podkresleniu metafory drogi wtasnie czy tez podrdzy, jaka polskie spoteczenstwo
musi odby¢ pod przewodnictwem sztuki.

W nastgpnych fragmentach rozdziatu A. Aby artystqg zostaé¢ pisarka kontynuuje

wspomniane watki niepewnosci 1 dgzenia bardziej do poprawek niz rebelii:

,»Nikt jeszcze tej Zmiany dokladnie nie potrafil opisaé, nikt jej rzecz jasna nie
widziat, ale kazdy wyczekiwal jej z tesknota i nadzieja, byta to bowiem szczesliwa
rewolucja: wielu z nas wierzyto, ze wystarczy kilka drobnych korekt, a twarz naszego

mtodziutkiego kraju u$miechnie si¢. Thumaczono mi kiedys$, ze nowoczesne statki

155 https://sjp.pwn.pl/szukaj/iluzjonista.html, [dostep: 15.02.2021].
156 A Kubiak-Sokét (red.), Stownik..., s. 176.
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wiedzione sg przez szumy gwiazd. I my, za mtodu, byliSmy jak takie wtasnie okrety:

wiodly nas szumy gwiazd, ktorych nie bylto jeszcze widac¢” (Szpetni..., s.10).

O jaka zmiane walczyli artySci pokolenia’56? Osiecka przedstawia ja jako wielka
niewiadoma, co osigga za pomoca powtdrzenia zaimka nikt, zastosowania przeczen: nie
widzial, nie potrafil opisaé. Metaforycznie nazywa jg rowniez Szumem gwiazd,
a dazacych do niej tworcoOw okretami podazajacymi za czym$ ledwo przeczuwalnym.
O ile przeno$nia zwigzana ze statkami i gwiazdami jest cz¢stym zabiegiem juz od

h?®’, o tyle wspomniane sformulowanie szumy gwiazd nie jest juz tak

czasOw rzymskic
tatwo czytelne®®®. Dzwiek ten po raz pierwszy zostal zauwazony przez naukowcow
zajmujacych si¢ projektem North American Nanohertz Observatory for Gravitation
w 2020 roku'®®, mozna wiec mie¢ pewno$¢, ze zastosowanie omawianego okreslenia
jest zabiegiem kreacyjnym w odniesieniu do opisywanych artystow. Mozna dopatrzec¢
si¢. w nim synestezji. Zamiana domniemanych doznan zmystowych podkresla
niepewno$¢ 1 intuicyjnos$¢ dzialania przedstawicieli tej generacji, a samo ich zwracanie
si¢ ku tak watpliwemu zjawisku uwypukla ich idealizm. Pewnego rodzaju
marzycielstwo zostaje tez wykreowane poprzez nazwanie owej zmiany szczesliwg
rewolucjq oraz drobnymi korektami. Szczegolng rolg petni koncowa personifikacja: a

twarz naszego miodziutkiego kraju usmiechnie sig, w ktorej widoczny jest ironiczny

stosunek do utopijnych zatozen z mtodosci.

3.1. Studencki Teatr Satyrykow

Jednym z wazniejszych dla pokolenia Osieckiej artystycznych miejsc byt Studencki
Teatr Satyrykow (STS). Zatozony w 1954 roku najwieksza popularnos¢ zdobyt wlasnie

w czasach Odwilzy. Autorka Szpetnych... tak opisuje jego zatozenia programowe:

»leatr STS, do ktorego nalezalam, ostro odciat si¢ od wszelkich przegie¢ i raz po
razie wystepowal w imieniu pryncypidow. »Socjalizm o ludzkiej twarzy — tak,
kontrrewolucja — nie« — glosilo nasze niepisane credo. Witold Dgbrowski

w przejmujacym gorzkim songu nawotywal: »Towarzysze, czy w waszej krwi nie za

157 Por. M. Herman, Metaforyka astralna w poezji rzymskiej, w: ,,Pamietnik Literacki: czasopismo
Kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej”, 1/100, 2007.

18 Nalezy tez zauwazy¢, ze sformulowanie to pojawilo sie w literaturze wczesniej, w wierszu B.
Le$miana Tu jestem, jednak trudno doszukac¢ si¢ celowosci takiego nawigzania.

159 J. Sochaczewski, Zarejestrowano ,,szum” Wszechswiata. Po raz pierwszy, https://fwww.national-
geographic.pl/artykul/zarejestrowano-szum-wszechswiata-po-raz-pierwszy, [dostep: 17.03.2022].
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mato czerwonych ciatek?«, ja czepiatam si¢ »Poematu dla dorostych« za

czarnowidztwo; Abramow — potajemnych $lubow koscielnych” (Szpetni..., 5.167).

Osiecka, kreujac obraz studenckiej sceny, jasno wskazuje na zatozenia ideowe,
ktore na niej realizowano. Artysci sg zobowigzani do wyznawania wspolnych wartosci,
co podkreslajg leksemy pryncypia oraz credo. Jakie byly to zasady? Autorka
Szpetnych... podaje je wprost za pomocg hasta kontrastujacego dwie postawy
polityczne: Socjalizm o ludzkiej twarzy — tak, kontrrewolucja — nie. Mtodzi ludzie z
STS-u po raz kolejny sa wigc przedstawiani jako zwolennicy polubownych, delikatnych
modyfikacji w obrebie istniejagcego systemu, a nie buntu wobec niego. Osiecka
uwypukla t¢ postawe poprzez zacytowanie fragmentu piosenki: Towarzysze, czy w
waszej krwi nie ma za mato czerwonych ciatek. Song jest okre§lony jako gorzki - epitet
ten nie pozostawia watpliwosci, ze utwor stanowi rodzaj napomnienia, czy tez wrecz
wyrzutu wobec jasno okreslonego za pomocg apostrofy towarzysze, adresata. Metafora
oparta na ilo$ci czerwonych krwinek w krwi nawigzuje do symbolicznego znaczenia tej
barwy w komunizmie. Pytanie wyraza wiec obaweg, ze morale socjalistow ulega
ostabieniu. Piosenka Dabrowskiego to jednak nie jedyny tytul, ktory pojawia si¢ w
przytoczonym fragmencie. Osiecka przytacza tez Poemat dla dorostych A. Wazyka,
ktéry w tym utworze po raz pierwszy w swej tworczosci dokonuje rozrachunku ze
stalinizmem. Autorka w odniesieniu do poematu uzywa potocyzmu czepiatam sie,
uwidaczniajagc swoj negatywny stosunek do niego w czasach mtodosci. Jednoczesnie
nawigzanie do tego akurat tytulu koresponduje z umieszczonym cytatem
Dabrowskiego: Adam Wazyk prawdopodobnie jest jednym z towarzyszy o spadajacej
liczbie czerwonych krwinek. Mtodzi STS-owcy s3 wigc wykreowani na czujnych 1
oddanych socjalizmowi, co zostaje osiggnigte poprzez odwotanie do wartosci,
przytoczenie sloganu oraz nawigzanie do utwordéw z potowy lat 50.

Autorka Szpetnych... w innym fragmencie tak pisze o pogladach politycznych
swojego pokolenia:

»Wlhasciwie wszyscy w naszym $wiecie uwazaliSmy si¢ za lewice. Nie bylo miedzy
nami zasadniczych roéznic w kolorze upierzenia, byly natomiast znaczne r6znice
pomiedzy odcieniami. Co gorsza, odcienie te »gryzly si¢« nieraz w sposob dla mnie

niezbyt zrozumiaty. Bytam w tych czasach oSlica, wiec nic dziwnego, Ze si¢ tracitam,
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ale to uczucie pomieszania z poplataniem bylo chyba dos¢ powszechne, skoro jeden

z programow STS-u nosit nawet tytut »Siédmy kolor czerwieni«” (Szpetni..., . 167)

W przytoczonym fragmencie Osiecka kreuje swoje pokolenie jako generacje
o jednoznacznie lewicowych pogladach, jednak zagubionych w jej meandrach. Jest to
bowiem leksem (lewica) o nicostrym i szerokim znaczeniu, ktory obejmuje réozne nurty
od socjaldemokracji po komunizm, dla ktérych wsp6lny mianownik stanowi dgzenie do
egalitaryzmu 1 réwnosci (niekiedy kosztem wolnos$ci). Autorka konceptualizuje ten stan
niepewnosci za pomocg odwotania do symboliki czerwieni, ktora jest ,barwa
sztandaréw socjalizmu i komunizmu oraz postepu spotecznego”®®. Ukazuje réwniez
zroznicowanie  soc-pogladéw  poprzez zastosowanie leksemu odcienie oraz
chrematonimu  Siodmy kolor czerwieni. Wielo$¢ wariacji pogladow miodych
lewicowcow nie jest zjawiskiem konstruktywnym - prowadzi do konfliktow i jest
warto§ciowana negatywnie poprzez zastosowanie potocyzmu gryzly sie Oraz
frazeologizmu  pomieszanie z poplgtaniem oznaczajacym ,chaos, zamet”®l,
Pejoratywny charakter ma réwniez okreslenie samej siebie oslicg. Osiol, od czasow
Ezopa, symbolizuje gtupote i przybiera na ogét pozycje ofiary*®?. Autorka Szpetnych...
konceptualizuje wigc swoje pokolenie oraz zespdt STS-u w latach Odwilzy jako
zdezorientowane i zagubione pomi¢dzy postulatem zmiana deklaracja, Ze maja dokonac
si¢ w obrebie panujgcego systemu.

Jednak pragnienie modyfikacji byto stale widoczne w tworzonej przez nich sztuce.
W jaki sposob dochodzito do glosu? Odpowiedz daje kolejny chrematonim pod

postacig tytutu rozdziahu: Aluzja. Aureola filozoficzna, w ktorym Osiecka pisze:

»Przez caly okres odwilzy az do Pazdziernika, a nawet po Pazdzierniku,
w teatrzykach naszych i kabaretach niepodzielnie panowata Aluzja.

(...)

W latach Odwilzy postugiwanie si¢ aluzjg bylo koniecznoscia. Aluzja byta nam
potrzebna niczym latarka w buszu: inaczej si¢ nie przedrzesz i1 koniec. Przymiotnik
»aluzyjny” mial wtedy w sobie co$ z komplementu: Mocny spektakl, aluzyjny —

mowiono” (Szpetni..., 10).

160 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 56.
161 A, Kubiak-Sokét, Stownik..., s. 781.
162 W. Kopalinski, Stownik mitow.. ., s. 894.
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W pierwszym zdaniu wspomnianego rozdziatu, Aluzja zapisana jest wielkg litera.
M. Makiewicz zauwaza, ze ,,jesli stowo zapisywane konwencjonalnie wielkg literg
zostaje zapisane malg literg (lub odwrotnie), czynnik graficzny staje si¢ czynnikiem
stylistycznym, ujawnia intencje nadawcy i moze sugerowac czytelnikowi sposob
odczytania. Taki zabieg moze mie¢ warto$¢ ekspresywna, okresla¢ istotng postawe
emocjonalna piszacego”®®. W przypadku omawianego leksemu ten sposob jego zapisu
zdecydowanie pelni wspomniang role ekspresywna: przede wszystkim podkresla wage
aluzji w tworczosci mlodych artystow, w tym samej autorki wspomnien. Jej niebywale
wazna funkcja zostaje tez uwypuklona przez leksem krolowala oraz probe
zdefiniowania formy przymiotnikowej aluzyjny jako mocny. Rowniez poroéwnanie:
Aluzja byta nam potrzebna niczym latarka w buszu: inaczej si¢ nie przedrzesz i koniec
akcentuje jej znaczenie. Badaczka polskiej popkultury, w tym twoérczosci Osieckiej i
historii kabaretu, Izolda Kiec dostrzega pewien system niejednoznacznych znakow
raczej w warstwie niewerbalnej, nazywajac je ,.stynnym madrym okiem STS-u®4,
ktore tak definiuje: ,,czyli wszystkie te gesty, spojrzenia, grymasy i aktorskie sztuczki,
majace na celu uspienie czujnosci urzednikow. Wspolny — aktora i widza warszawskiej
sceny — elementarz porozumiewania si¢ poza cenzorskim shuchem i wzrokiem (...)%%”.
Wséréd autorow tekstow natomiast dokonuje rozréznienia na ,,0jczyzniakow’1%
(tworzacych bardzo aktualne politycznie utwory, ktére z nadejsciem nowych czasoéw
staja si¢ niezrozumiale) oraz na piosenki Osieckiej, ktorym to badaczka przypisuje
,sugestie, aluzje, poetyke niedopowiedzen*®” wiasnie.

Z jezyka Szpetnych... wylania si¢ wiec wizja teatru stworzonego przez miodych
artystow, dla ktorych sztuka jest narzedziem do pewnych napraw w obrebie panujacego
systemu. Scen¢ wykorzystujg gtownie jako miejsce prezentacji aluzyjnych utwordéw
politycznych, ktore wedtug nich moga realnie wptywaé¢ na §wiatopoglad odbiorcéw i
przeklada¢ si¢ na sytuacje w kraju. Jednoczesnie sama mozliwos$¢ postulowania zmian
(nawet jesli tylko posrednio) wprawia tych mtodych ludzi, wychowanych w latach
stalinowskich, w stan zdezorientowania i zagubienia.

W Galerii... sama nazwa STS, jak i nazwiska tworcow tej sceny, pojawiaja si¢

czesto. Osiecka nie tworzy jednak poglebionego obrazu tego teatru, a jedynie wspomina

183 M. Makiewicz, Innowacja graficzna jako sktadnik wizualizacji semantyki w nagtéwkach ,, Gazety
Wyborczej”, w: ,,Acta Universitatis Lodziensis, Folia Linguistica”, 44/2007, s. 95.

164 |, Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014 s. 264.

165 Ibidem.

168 1bidem.

187 1bidem.
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jego nazwe przy okazji snucia réznych opowiesci o swoim pokoleniu. Jeden z

obszerniejszych fragmentow poswiecony jest jej cyklowi Cyrk piosenek:

»Mysle o Cyrku piosenek! To byta taka mata wstawka, seryjna minioperka liryczna,
ktora ciagneta si¢ przez kilka spektakli STS-u. Zupelnie nie potrafi¢ dzi§ powiedzie¢,
o co chodzito: jakie$ kalekie piosneczki bez refrenu, deszcz, ktory nagle zbiednial,
nagle schudl, juz nigdy nie byl tu, jakie$ Indie — kraj margaryny, jaki§ m¢zczyzna z
dzieckiem, tygrys na szesciu tapach, pies, ktory mnozy i dodaje, i kot ktory dzieli i
odejmuje — no, stowem, wszystkie takie rzeczy bez ktorych nie sposéb zy¢, poniewaz

doskonale mozna si¢ bez nich obejs¢” (Galeria..., s. 140).

W STS-ie piosenki Osieckiej nazywane byly ,,Agusiowatymi” i czgsto traktowane
byly jako rodzaj lirycznego, mniej waznego od tekstow ideowych, przerywnikal®,
Opisywany tu cykl rowniez zostal okreSlony wstawkq, a jego rola w spektaklach
przedstawiona jako nieistotna poprzez zastosowanie epitetu mala oraz zrostu
minioperetka. Warto$ciowanie serii piosenek jest w zasadzie negatywne, songi sa
okreslane jako kalekie oraz bez refrenu — czyli pozbawione zasadniczego elementu dla
tego gatunku. Co prezentowala scena STS we wspomnianym cyklu? Odpowiedz daje
enumeracja: deszcz, ktory nagle zbiednial, nagle schudt, juz nigdy nie byl tu, jakies
Indie — kraj margaryny, jakis mezczyzna z dzieckiem, tygrys na szesciu tapach, pies,
ktory mnozy i dodaje, i kot ktory dzieli i odejmuje. Przedstawiany $wiat jest wiec
kuriozalny: deszcz zostaje poddany antropomorfizacji i potrafi zbledna¢ oraz schudna¢;
tygrys ma nie cztery — a sze$¢ tap; pies i kot potrafia dokonywaé dziatan
matematycznych 1 to, zgodnie ze stereotypem w ujmowaniu tych zwierzat jako sobie
wrogich, tylko przeciwstawnych; a wsrdd nich zaplatal si¢ mezczyzna z dzieckiem oraz
Indie z margaryng. Takie nagromadzenie elementéw, ktore sprawiajg wrazenie
przypadkowo zestawionych i pozbawionych hierarchii, tworzy wrazenie beztadu i
absurdu - a te z kolei cechy uznawane sg za charakterystyczne dla groteski®.

Nie bez znaczenia jest tez kolejna enumeracja — tym razem artystow pracujacych

przy Cyrku piosenek:

»~Muzyke komponowal do tego nasz najukochanszy kolega Marek Lusztig na

zmian¢ chyba z Wojtkiem Solarzem i Edwardem Paltaszem, a cho¢ malenka goscinna

168 | Kiec, Historia..., S. 237.
169 B.L. Jennings., Termin groteska, w: ,,Pamietnik Literacki”, nr 70/4, 1979, s. 281-318.
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trupa ,,cyrkowcow” pojawiata si¢ na scenie na krotkich par¢ minut, jej kreacje byty
niezapomniane: Ela Czyzewska — Kolombina troch¢ za gruba, Ania Prucnal —
Kolombina troch¢ za chuda, zaptakany Antek Krauze — btazen zbyt liryczny, kragty
Leszek Biskup — btazen zbyt cyniczny, i jeszcze demonicznie zas¢piony Ryszard Pracz,

i jeszcze Marysia Chrzgszcz, $liczna jak francuski rysunek!” (Galeria..., s. 140).

Fragment ten jest skonstruowany niczym program teatralny. Wymienione tu
antroponimy (Marek Lusztig, Wojtek Solarz, Edward Pattasz, Ela Czyzewska, Ania
Prucnal, Antek Krauze, Ryszard Pracz, Marysia Chrzgszcz) nie pozostawiajg
watpliwosci, ze STS wspottworzyli artys$ci, ktoérzy juz za moment stang si¢
najwybitniejszymi artystami pokolenia. Uwage przykuwaja tez przypisane im role:
btaznéw oraz Kolombin — ich Zon, a przede wszystkim charakterystyki postaci, ktore sa
zawsze opatrzone okresleniami zbyt (cyniczny, liryczny) i troche za (chuda, gruba).
Teatralne figury sa wiec zawsze, zgodnie z zatozeniami groteski, nienormatywne i
przerysowane. Osiecka poréwnuje ich takze do postaci z pdzniejszego kabaretu Olgi

Lipinskiej, rowniez wywodzacej si¢ z STS-u:

,Co$ z tych klimatéw odnajduje¢ w kabarecikach Olgi Lipinskiej. (...) ...troche
nawiedzeni, troch¢ calkiem powszedni. Troche jak dzieci niezno$ni i1 troche jak
kuglarze Picassa — przesmiesznie nieszczesliwi: przychodzg, odchodzs... 1 to jest
pickne” (Galeria..., s. 141).

W pierwszej czgsci wartosciowanie postaci z Cyrku... wydaje sie¢ by¢ negatywne
poprzez zastosowanie epitetow: nawiedzeni, a wigc szaleni w pejoratywnym znaczeniu,
powszedni — czyli nudni oraz dwoch poréwnan: jak dzieci nieznosni, jak kuglarze
Picassa — przesmiesznie nieszczesliwi. Uwage zwraca zwlaszcza zestawienie bohateréw
cyklu z obrazem Picassa ,,Rodzina kuglarzy” przedstawiajagcego cyrkowych artystow
pograzonych we wilasnych myslach, cho¢ stojacych w grupie — osamotnionych,
przeniknigtych melancholig. Dopiero w ostatnim fragmencie nast¢puje niespodziewana
zmiana oceny postaci: przychodzq, odchodzq... I to jest pieckne. \WW cytacie tym
pobrzmiewajg echa dwodch innych utwordéw. Pierwszym jest jeden z hymnow Piwnicy
pod Baranami o tytule Przychodzimy, odchodzimy'™® autorstwa J. Jeczmycha. Cho¢

pierwotnie pisany jako wiersz o zabarwieniu politycznym, w Kabarecie $piewany wraz

170 ), Jeczmych, Przychodzimy, odchodzimy,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Przychodzimy odchodzimy/tekst [dostep: 08.09.2022].
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z muzyka Z. Koniecznego jako piosenka o wydzwigku egzystencjalnym. Drugi to Nic
dwa razy W. Szymborskiej zawierajacy wers: ,,Miniesz — a wiec to jest piekne”*’*.
Zastosowanie przez Osieckg tych zakamuflowanych, aluzyjnych, nawigzan buduje
wizje STS-u jako nie tylko zaangazowanego w sprawe polityczng, ale takze
zainteresowanego cztowiekiem, z jego smutkami i niedoskonato$ciami. Osiecka, cho¢
czasem deprecjonowana przez swoich kolegow — tek$ciarzy, w rankingu
najptodniejszych literatow STS-u, stworzonym przez R. Pracza, zajela drugie
miejscel’2. Konceptualizowana wiec wizja jej wlasnego cyklu moze stanowié pewien
zabieg pars pro toto dla calej sceny.

Kreacje STS-u w Szpetnych... oraz Galerii... uzupeliajg si¢. O ile
w pierwszej ksigzce wspomnieniowej Osiecka konstruuje obraz mtodych artystow
poswigcajacych swa artystyczng droge na rzecz budowania socjalizmu z ludzka twarza,
o tyle w pdzniejszym tomie tworzy wizj¢ teatralnej sceny, na ktorej réwniez znajduje
si¢ miejsce na pokazanie ,ludzkiej twarzy” konkretnego cztowieka, naznaczonego

smutkiem i picknem przemijania.

3.2. ArtySci szybujacy na perskim dywanie!’®, ezyli jezykowa kreacja Piwnicy pod
Baranami

Jak wspomniano, Osiecka dokonuje w swoich wspomnieniach podziatu
powojennych artystow na warszawskich — zanurzonych w terazniejszosci i cieszacych
si¢ codziennoscig oraz krakowskich — skupionych na upamigtnianiu tego, co minione
1 pograzonych w zalobie po swiecie zydowskim. W te wizje wpisuje si¢ roOwniez

Piwnica pod Baranami:

,»A w Piwnicy byla zawsze obecna przesztos¢. W byle jakiej piosenczynie otwieraty

si¢ jakie$§ kantorowskie jamy, mistycyzmy, czarne musliny” (Szpetni..., S. 206).

Przeszto$¢ przejawia si¢ w kabarecie jako kantorowskie jamy, mistycyzmy i czarne
musliny. Leksem jama oznacza czelus¢, tu zapewne skrywajaca trudne, mroczne

zagadnienia, do ktorych dostgp mozna uzyska¢ dzigki sztuce. Jaki charakter moga one

LW, Szymborska, Nic dwa razy, https://poezja.org/wz/Wislawa_Szymborska/106/Nic_dwa_razy,
[dostep: 18.09.2023].

172 3, Szczerba, Scenarzysta ,, Osieckiej": Jestem wkurzony. Rezyser wykreslit i dopisal swoje, a moje
nazwisko jest szargane,
https://wyborcza.pl/7,90535,26790631,scenarzysta-osieckiej-jestem-wkurzony-rezyser-wykreslil-i.html,
[dostep: 15.12.2022].

73 A, Osiecka, Galeria..., s. 37.
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mie¢, nieco zdradza epitet kantorowskie, utworzony od nazwiska Tadeusza Kantora.
Jak pisze C. Coutin: ,,Jego teatr, w ktorym powracajg zmarli, przemierzajac spektakl
niczym mitologiczng Lete, jest zdominowany przez Smieré¢”*™. Z kolei mistycyzmy
w przytoczonym fragmencie bardziej rozumiane sg jako dziatania, niz prad religijno-
filozoficzny, majace na celu kontakt ze §wiatem pozazmystowym, transcendentalnym,
a wigc rowniez z czasem minionym czy zmartymi. Osobno i wprost zasygnalizowana
zostata zatoba poprzez odniesienie si¢ do czarnego koloru, symbolizujacego m. in.
$mier¢, zalobe wlasnie i pokute!”™. Wspomniany kolor ma jednak jeszcze inne
znaczenie: czarny ubior to tez strd] ,.czarnoksieznika, a poOzniej: magika,
prestidigitatora”®’®. I tu odnalez¢ mozna juz trop prowadzacy do artystow piwnicznych:
Piotr Skrzynecki bowiem przywdziewal czarng peleryn¢ niczym mag, o czym m.in.

pisze tez Leszek Dlugosz:

,»A on, prestidigitator
Peleryne w kigbek zwija
Sptaszcza i juz plyta czarng

Kr@Ci”:L??

Osiecka tworzy wizje nie tylko artystow pograzonych w zatobie, ale i przeciwlegla
stron¢ aktu komunikacyjnego - odbiorcow, dla ktérych ogladana tworczo$¢, m. in.
piosenka, jest brama do tego zasztego $wiata. Uwage przykuwa sam leksem
piosenczyna. Agata Kondrat zauwaza, iz sufiks ,,-czyna” wyrazajacy poblazanie i
wprowadzajacy humor zostal wilaczony do jezyka jidysz z jezykéw stowianskich
wlasniel”®. Uzycie wiec wspomnianego leksemu przez Osieckg stanowi subtelne
nawigzanie, by¢ moze nawet stylizacje, do jezyka Zydow, ktorych przedwojenny $wiat

jest optakiwany przez krakowskich artystow.

174 C. Coutin, Maszyna mitosci i Smierci Tadeusza Kantora, w: M. Bry$, A.R. Burzynska, K. Fazan, Dzis

Tadeusz Kantor! Metamorfozy smierci, pamieci i obecnosci, Krakow 2014, s.214.

115 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 53.

176 1bidem.

177 L. Dtugosz, Nocne telefony Piostr S. Piosenka pochodzi z plyty: A.Szatapak, Zywa woda czyli rzeka
nierzeczywista, CD, 2000.

8p, Kondrat,  Wphw  jezykéw  stowianskich  na  jidysz, s. 10,  http://inne-
jezyki.amu.edu.pl/Editor/files/WPLYW%20JEZY K%C3%93W%20SLOWIANSKICH%20NA%20JIDY
SZ_TW_AK.pdf [dostep: 20.09.2023].
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Kabaret zostal zatozony m.in. przez K. Pendereckiego i B. Chromego, jednak to
wspomniany juz Piotr Skrzynecki stat si¢ jego centralng postacig. Osiecka jednak

w swoich pierwszych wspomnieniach, Szpetnych..., pisze o nim niewiele:

....piwniczanie wybuchali $miechem, sekretnym rzeniem przejetym od Piotra

Skrzyneckiego” (Szpetni..., s 205),

,,mistrz Piotr Skrzynecki” (Szpetni..., s. 205),

»Jesli porowna¢ Kantora i Skrzyneckiego z tamtych lat do kierownikow
rozstrzelanych taborow, to mozna by pomys$le¢, ze tabor Kantora sktadal si¢ z
najblizszej rodziny, a tabor Skrzyneckiego — z cyrkowych wagabundow” (Szpetni...,

. 206).

Nazywa go mistrzem, a wiec dokonuje zdecydowanie pozytywnego warto§ciowania
tej postaci, kreujac ja jednocze$nie na naznaczong wybitnym talentem. Uwypukla
robwniez za pomocg potocyzmu rzenie, jedng z cech zachowania Skrzyneckiego,
mianowicie: charakterystyczny $miech. Opatruje ja dodatkowo epitetem sekretne —
spirytus movens Piwnicy jest wiec kreowany na jednostk¢ wybitng i zarazem o
ekscentrycznym i tajemniczym zachowaniu. Po raz kolejny tez Osiecka zwraca si¢ w
strong wspomnianej powojennej zaloby, poprzez zastosowanie zwrotu: rozstrzelane
tabory. Skrzynecki, jako rezyser takowego, wybiera do jego sktadu wagabundow —
czyli wloczegow, ktorzy wystepuja nie w teatrze, a na arenie Cyrku. Nie jest on wigc
pokazywany jako artysta aspirujacy do pracy na profesjonalnych teatralnych scenach,
ale jako wolny duch. Marek Pienigzek w jednym ze swoich artykutow zauwaza, ze
Skrzynecki nigdy nie zapraszal na piwniczng scen¢ aktoréw postugujacych sie

»179  Sam zadeklarowal rowniez niemal w

»schematycznym warsztatem aktorskim
formie manifestu: ,,Nie stawiamy sobie zadnych apriorycznych programéw. Uwolni¢
si¢ od schematow starych, nie przyjmowaé¢ nowych, to chyba nasze najwigksze

marzenie” &,

Byt performerem, ktory wieczorne kabarety tkal z improwizacji,
autentyzmu,  przeplatajac  to, co  aktualne (np. wycinki z  gazet)

z chociazby XIX-wieczng liryka. Takie pomieszanie stylow, zywy kontakt z widownia,

19 M. Pienigzek, Piotr Skrzynecki: performer nieustajgcego Swieta, W: ,Studia ad Bibliothecarum
Scientiam Pertinetia”, 19/2021, s.2.

180 A, Bem, Piwnica pod Baranami — fenomen w czasach Polski Ludowej, w: ,,Rocznik Kolbuszowski”,
18/2018, s. 418.

80



aktualizowane kolejnosci wystepoéw w zalezno$ci od wytwarzajacej si¢ na linii artysci —
publicznos¢ atmosfery dalekie jest od klasycznego teatru, a zdecydowanie blizsze,
pozornie naznaczonej chaosem, sztuce cyrkowej. Styl Piwnicy zrodzil si¢
z przefiltrowywania przez wrazliwo$¢ krakowskich artystow nowatorskich trendow
teatralnych na $wiecie. Kontakt z nimi zawdzi¢czali m. in. Tadeuszowi Kantorowi,
ktory po swoich zagranicznych podrézach dzielit si¢ zaobserwowanymi ideami z
Piotrem Skrzyneckim?8l, M. Pienigzek zwraca tez uwage na podobienstwa miedzy tymi
tworcami: samotne dziecinstwo, dos§wiadczenie wojny i1 Zaglady, ktére to autor nazywa

»182  7rodtem ich artystycznych —dziatan!®®,

,Wspolnym, ciemnym, tajemniczym
A przynajmniej — nostalgicznej czg¢sci utworow piwnicznych dedykowanych $wiatu
zydowskiemu. Osiecka, stosujac metafore rozstrzelanych taborow, ktorymi kieruja
Skrzynecki i1 Kantor, zdaje si¢ kreowaé podobny ich obraz: artystow, ktorych
dzialalno$¢ wyrosta na gruncie pierwszego wspdlnego doswiadczenia pokoleniowego,
jakim byta wojna.

Agnieszka Osiecka tworzy wiec w Szpetnych... portret Skrzyneckiego moze nie

nazbyt szczegdtowy, ale na pewno — wielowymiarowy. Wraca do tej postaci réwniez

dekadg¢ pozniej, w Galerii. .., przytaczajac anegdoty ze Skrzyneckim w roli glownej:

,Piotrowi Skrzyneckiemu kto$ ukradt torb¢ podr6zna.

- Wygladasz Piotrze, jakby ci wcale nie bylo przykro.

- No a po co ma mi by¢ przykro? Najpierw byloby mi przykro, Ze mnie okradli,
a potem byloby mi przykro, ze mi przykro. Dwa razy bytoby mi przykro” (Galeria..., S.
138).

W pierwszym fragmencie buduje posta¢ Piotra na paralelizmach sktadniowych
opartych na sformutowaniu byloby mi przykro. Dzigki tworzeniu kolejnych pigter —
sktadniowych 1 semantycznych — ukazuje Skrzyneckiego jako niedbajacego o dobra
materialne, za to zatroskanego o swoje samopoczucie. W dalszej cze$ci fragmentu
Osiecka ukuwa rowniez antroponim 1 nazywa Skrzyneckiego Piotrem

Nieokradzionym!84 ~ Przydomek Nieokradziony uwypukla hierarchi¢ ~warto$ci

181 M. Pienigzek, Piotr..., s.2.
182 Ipidem., s 4.

183 Ipidem, s. 4.

184 A, Osiecka, Galeria..., s. 38.
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piwnicznego tworcy: to dobry nastrdj 1 lekkos¢ w traktowaniu ziemskiego padotu jest
priorytetem. Z tychze nie dat si¢ okras¢.

Pisarka sigga po jeszcze jedna anegdote:

,»Czy [Skrzynecki] zaproponowal dziewczynce [kilkuletniej Agacie Passent]
herbatniki szkolne? Nie, ofiarowat jej szklanke whisky, opowiedzial histori¢ pewnych
mniszek, ktore wyprowadzaja biate pawie na spacer, a nast¢pnie poprosit dziecko o

reke. Zostal przyjety” (Galeria..., s. 38-39).

Humor w przytoczonym fragmencie zostal wykreowany poprzez zestawienie
oczekiwan zwigzanych z traktowaniem dziecka i atrybutom mu przypisanym (np.
herbatnikom szkolnym) z zastang sytuacja: szklankq whisky, propozycja matzenstwa.
Zderzenie dwoch nieprzystajacych do siebie $wiatdow jest nazywane zabiegiem
niespdjnosci 1 stanowi jeden z najczgstszych sposobow budowania humorystycznych
wypowiedzi'®®. Sama enumeracja, oprécz wspomnianego alkoholu i zargczyn, zawiera
réwniez opowie$s¢ o mniszkach wyprowadzajacych pawie, co nadaje catej sytuacji
charakteru abstrakcyjnego, tak charakterystycznego dla piwnicznej tworczosci. Co ta
sytuacja wnosi do postaci Skrzyneckiego? Na pewno pokazuje go jako niezwykle
oryginalne indywiduum z poczuciem humoru. Jednak opis prowadzenia przez niego
rozmowy (z matg Agata Passent) niczym improwizowanego wystepu, kreuje go na
artyste¢ permanentnego, dla ktorego cate zycie jest nieustajagcym aktem tworczym,
,.zabawa-$wietem1%,

Co z innymi Piwniczanami? Zarowno w Szpetnych..., jak i w Galerii... sg
ledwie wzmiankowani'®’. Nieco wiecej uwagi Osiecka poswieca Joannie Olczak-

Ronikier:

»Wnuczka slawnego wydawcy Mortkowicza, corka pisarki Mortkowicz-
Olczakowej, mloda, krotko ostrzyzona polonistka — Joasia Olczakéwna — byla zatem

pierwsza w moim zyciu dziewczyng w czarnej sukience” (Szpetni..., s. 204).

185 T, Koprycz, A. Krasowska, O bielariskich badaniach nad komizmem historycznym, Warszawa 2016,
s.2.

18 J, Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami, Warszawa 2002, s. 6.

187 Osiecka wigcej miejsca Piwniczanom po$wigca w innej swojej ksigzce wspomnieniowej Rozmowy
w tancu, gdzie tworzy m. in. portret Zygmunta Koniecznego (pokolenie’56) oraz nalezacej do miodszej
generacji Anny Szatapak.
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W tym zaledwie jednym zdaniu Osiecka kresli bogaty portret Olczakowny — od korzeni
rodzinnych po cechy wygladu i profesje Joasi. Leksemy nazywajace zawody rodzicow:
wydawca, pisarka oraz jej samej: polonistka kreuja t¢ posta¢ na humanistke, i to
humanistke z tradycjami. Z kolei epitety mfoda, krotko ostrzyZzona nadaja jej opisowi
dynamiki 1 energii, ktéra jednak jest tonowana kolorem sukienki: czarna. Joanna
Olczak jest wiec, podobnie jak jej krakowscy towarzysze, rowniez zafobnicg®e.
Osiecka zwraca tez uwage na jej najbardziej charakterystyczny rys osobowosciowy,

pewna skrytos¢, kameralno$¢:

,Joanna Olczakowna byta jedng z najbardziej tworczych, a zarazem jedna
z najbardziej dyskretnych indywidualnosci naszego pokolenia. Gdyby udzielita cho¢
w potowie tylu wywiadéw, co Violetta Villas, i gdyby byla cho¢ troch¢ bardziej
wszedobylska, zdobytaby u nas popularno$¢ Saganki. Joanna jednak wolata
wystepowaé anonimowo lub poétanonimowo. Cho¢ okno na $wiat miata otwarte a
osciez, wolala pozosta¢ tam, gdzie jej si¢ podobato: w Krakowie mianowicie”

(Szpetni..., s. 204).

Olczakowna jest wartosciowana zdecydowanie pozytywnie poprzez epitety
najbardziej tworcza czy leksem indywidualnosé. Zestawienie jej nazwiska z Violettq
Villas i Sagankg sytuuje ja w krggach artystycznych. Osiecka buduje dwa paralelne
obrazy Joanny Olczak-Ronikier: mozliwy i zastany. Ten pierwszy sygnalizuje za
pomoca spojnika gdyby wprowadzajacego niespetniony warunek jakiej$ sytuacjil®®. W
tym wypadku wizj¢ osoby potencjalnie popularnej niczym stawna piosenkarka lub
pisarka. Aby jednak tak si¢ stalo, Olczakowna musiataby by¢ wszedobylska. Epitet ten
nieco oslabia wydzwigk ,portretu potencjalnego” jako idealnego 1 pozostawia
przestrzen na pozytywne warto§ciowanie ,,portretu zastanego”, ktory tworzg gtéwnie
epitety: dyskretna, anonimowo, pélanonimowo. Pokazuja one Joasig¢ jako osobg
subtelng i skromng. T¢ wizj¢ uzupelnia ostatnie zdanie przeciwstawiajace okno na swiat
— Krakowowi, ktory to wybrata Joanna Olczak. A nawet stata si¢ po nim przewodniczka
dla Agnieszki Osieckiej:

188 Zatobnicy i zartownisie — taki tytul nosi ostatni rozdziat Szpetnych czterdziestoletnich.
189 https://wsjp.pl/haslo/podglad/9472/gdyby/3970225/warunek, [dostep: 15.03.2022].
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,»W tych trudnych dialogach Joanna Olczak, a pdzniej Krysia Zachwatowicz — byly
mi thumaczkami. Nauczylam si¢ od nich jednego: nie przejmowac si¢, nie peszy¢ si¢

zanadto tak brutalnie zaznaczong odr¢bnoscig swiatéw (...)” (Szpetni..., s. 205).

Joanna Olczak wystepuje tu w towarzystwie Krysi Zachwatowicz — a wigc jednej
z piwnicznych scenografek. Obie zostaja nazwane tHumaczkami — leksemem
oznaczajagcym w tym kontek$cie kogo$ objasniajagcego sposob funkcjonowania
odrebnego $wiata, jakim byty krakowskie kregi artystyczne w pdznych latach 50. Inni
piwniczni arty$ci, m. in. Ewa Demarczyk, Z. Konieczny, Wisniak, s3 jedynie
wzmiankowani.

Mimo niewielu ich portretow, Osiecka tworzy rodzaj quasi-definicji, uogdlniajace;j
cechy wszystkich artystow z tego kregu. Oto jej sktadowe: w ich oczach jest obecnos¢
mitu; noszq ptaka na glowie; znajq sie osobiscie z Szekspirem, a z Wyspianskim byli na
ty oraz odfruwajq z festiwalu opolskiego na perskim dywanie!®®. Cztonkowie kabaretu
zostaja wigc wykreowani na postaci pot basniowe: przekraczajg granice czasu (znajg si¢
z tworcami innych epok), przypisany jest im tez magiczny atrybut — latajacy dywan.
Kreacja Piwnicy nosi wigc znamiona surrealizmu.

Jaka wizja kabaretu wylania si¢ z analizowanych dwoch pozycji
wspomnieniowych? Przede wszystkim Osiecka nie poswigca uwagi samemu miejscu —
nie tworzy opisOw sceny, oryginalnych dekoracji 1 freskow W. Dymnego czy calego
Patacu pod Baranami. Piszac o Piwnicy, skupia si¢ na ludziach — to oni ja tworza.
Arty$ci sa wykreowani na niebanalne osobowosci, ktorych wyjatkowos¢ jest
podkre§lana m.in. przez tworzenie dla nich przydomkow-neologizmoéow (Piotr
Nieokradziony, Bialy Aniol) oraz nadawanie im surrealistycznych cech. Basniowos¢,
metafizycznos¢ 1 umitowanie wedrowki oraz wolnosci sprawia, ze ich tworczos¢ jest
blizsza sztuce cyrkowej niz teatralnej. W ich artystycznych dziataniach przeplata si¢ bol
po minionym $wiecie z abstrakcyjnym poczuciem humoru. Centralng postacia tego
swiata Osiecka czyni Piotra Skrzyneckiego. Jest to ujecie bliskie badaczom kabaretu,
m.in. Izoldzie Kiec, ktora w Historii polskiego kabaretu pisze:

»Piwnica byla taka jak Piotr. Mlodziencza i jakby troche nie$miata. Spontaniczna

i nieprzewidywalna. Skora do zabawy i podatna na tzy”*:.

190 A Osiecka, Galeria..., s. 37.
191, Kiec. Historia polskiego..., s. 225.
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3.3. Jezykowa kreacja Hollylodzi

Na mapie artystycznych os$rodkéw Osiecka umieszcza oprocz Warszawy czy

Krakowa, tez 1.6dz. Pokazuje jg jako miasto o trzech twarzach:

,Pamietam trzy oblicza miasta Lodzi, a wilasciwie trzy Lodzie: Lodz jako

Manchester, 1.6dz jako Chicago i £.6dZ jako Hollywood” (Szpetni..., $.103).

Pisarka kreuje obraz Lodzi poprzez przyréwnanie jej do innych miejscowosci:
Manchesteru, Chicago i Hollywood. Odwotuje si¢ tym samym do pewnych stereotypow
z nimi zwigzanych. Pierwsze pordwnanie sygnalizuje, ze wazng czescig todzkiego
krajobrazu byla L6dZz robotnicza, drugie — Ze istotng role gratl Swiat przestepczy i
wreszcie trzecie pokazuje miasto jako centrum filmowe Polski.

Wizje ostatniego z wymienionych oblicz miasta Osiecka rozwija. Poczatkowo,

ustawiajac je doktadniej geolokacyjnie:

»L.0dzkie Hollywood, czyli wytwornia filmowa, miescilo si¢ przy stynnej ulicy
Lakowej. Zgrzebne nasze atelier nigdy nie zyskato blichtru i blasku salonow
telewizyjnych na Woronicza, ale §ciagneto z catego kraju mtode kobiety (akcja »Pigkne
dziewczeta na ekrany«) oraz mate bezczelne dziewczynki rade zagra¢ w »Awanturze
o Basi¢«. Totez w bufecie na Lakowej od rana do wieczora wrzato zycie” (Szpetni...,

s. 104).

Osiecka tworzy swoj wlasny ojkonim £ddzkie Hollywood — a nastgpnie jego quasi-
definicje, w ktorej doprecyzowuje jego znaczenie (wytwornia filmowa) oraz podaje
konkretng lokalizacj¢ poprzez dwukrotne zastosowanie mikrotoponimu Zgkowa.
Istotnym elementem kreowanej wizji Filmowki jest jej antytetyczne zestawienie z
telewizja warszawska, ktorg cechuje: blichtr, blask, a pomieszczenia nazwane sg
salonami. O ile blask konotuje pozytywnie, odwotujac si¢ do symboliki $wiatta i
jasnosci, o tyle juz blichtr odnosi si¢ do $wiata pozordw i zawiera w sobie
wartosciowanie negatywne. Oba leksemy okre$lajg rzeczownik salony, przez co nadaja
mu ironicznego zabarwienia. Kontrast ten z jednej strony podkres$la, ze warunki
architektoniczno-estetyczno-sprzgtowe Lodzi byly gorsze niz siostrzanej wytworni w
stolicy, z drugiej stanowi preludium do wprowadzenia innego atutu Filmowki: mlodych

kobiet. Osiecka mtode artystki kreuje na pickne, jednak nie poprzestaje na tego typu
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powierzchownej glamoryzacji'®? pici zenskiej i dodaje epitet bezczelne (dziewczynki).
Pisarka przytacza tez chrematonim: Pigkne dziewczeta na ekrany — nazwe¢ znanej akcji z
czasow PRL-u, tym samym osadzajac opisywana szkote filmowa nie tylko
geograficznie, ale rowniez czasowo. Ponadto, nagromadzenie rzeczownikoéw
odnoszacych si¢ do pici zenskiej (dziewczynki, dziewczeta, kobiety) kreuje owa uczelnig
na os$rodek zréwnujacy szans¢ na zawodowgq karier¢ kobiet 1 mezczyzn. Ich obecnos¢
powodowata tez, ze w filméwce wrzato zZycie. Osiecka za pomocg tego frazeologizmu
konceptualizuje Szkole jako miejsce intensywne w doswiadczaniu, emocjonujace, peine
energii.

W czym jednak przejawiata si¢ zywiotowos¢ tego miejsca? Odpowiedz dajg koleje

fragmenty:

»Przysztam do tej szkoty wkrotce po Pazdzierniku i spedzitam tam, na wydziale
rezyserii, moje najszcz¢s$liwsze lata. Uczelnia ta, w atmosferze bardziej podobna do
pracowni artystycznej niz do gigantycznej fabryki magistréw, jest dla mnie do dzi$
wzorem szkoly artystycznej. Przeciez wiadomo, ze sztuki si¢ nie mozna nauczy¢, ale
mozna rozhusta¢ wyobrazni¢, podsungé jaka$ ksiazke, zaimponowaé wlasnymi
dzielami, pokaza¢ wspanialy obraz, czy chociazby nadetego jakiego$ bgcwata —
wys$miac.

(-..)

W szkole filmowej rozptomienionej Pazdziernikiem, panowala fantazja, swoboda 1
widzimisig¢, 1 to nie tylko profesorow, ale réwniez studentow. (...) Dla mnie , moze
dlatego ze poszlam w koncu w innym kierunku, uczelnia na Targowej byla przede
wszystkim jaka$ wzorowg szkola przyjazni miedzy dorostym, a mtodym artysta. (...)

Ciagle si¢ majstrowato przy jakich$ filmach w sumie od zycia dos¢ dalekich, przy
roznych symbolach i metaforach. Ciagle si¢ komu$ dowodzito, ze film jest sztuka
i dlaczego. Stynne schody todzkiej szkoty filmowej pamigtaja dziesiatki takich dysput”
(Szpetni..., s. 106).

192 W latach opisywanych przez Osiecka w prawdziwym Hollywood kariere rozpoczyna Marlyn Monroe.

Jej sposob funkcjonowania, nie tylko na ekranie, ale i w catej popkulturze — jako zjawiska, ktore z jednej
strony ma przepigckne cialo, a z drugiej fizjologia jest mu obca (A. Luksza pisze o Monore: ,,Ona nie
rodzi, nie gnije, ona nie jest migsem — jest zjawiskiem™) - zapoczatkowuje zjawisko zwane ,,glamoryzacja
kobiet” (cho¢ swoje zrodla ma juz w XIXw.). Cytat A. Lukszy oraz skrétowe podsumowanie
glamoryzacji na podstawie: A. Luksza, Glamour, kobiecos¢, widowisko, Warszawa 2016.
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Osiecka osadza obraz filmoéwki w konkretnym czasie: tuz po Pazdzierniku. Jest to
wiec okres ostabionych restrykcji ze strony wiadzy oraz moment, w ktorym artysci
mogli zerwaé z socrealizmem. Jednoczes$nie sg to najbardziej formatywne lata dla
pokolenia’56. Wplyw zmian politycznych zostaje uwypuklony, a wregcz
hiperbolizowany, przez zastosowanie epitetu rozplomieniona (Pazdziernikiem). W
szkole, ktora w tym okresie mogta wigc wyrwac si¢ w znacznym stopniu spod cenzury i
propagandy, adepci sztuki filmowej podlegali przede wszystkim artystycznej stymulacji
i zachgcaniu do kreatywnego dziatania. Atmosfer¢ nauki Osiecka buduje przez
enumeracj¢: mozna rozhusta¢ wyobraznig, podsung¢ jakgs ksigzke, zaimponowac
wiasnymi dzielami, pokazac wspanialy obraz, czy chociazby nadetego jakiegos becwata
— wySmiaé. Leksemy wyobraznia, ksigzka, dzieta, obrazy odsylaja do wytworow
artystycznych z réznych dziedzin, filméwka jest wiec kreowana na miejsce, w ktorym
studenci odbierali wszechstronne wyksztatcenie. Wigkszo$¢ wymienionych czynnosci
(podsungé, rozhustaé, pokazaé) ma charakter pozytywnych wzmocnien. Jedna,
wyrazona czasownikiem wysmiaé, ma konotacje negatywne. Pisarka nazywa taki styl
nauczania pracowniq artystyczng 1 przeciwstawia go fabryce magistrow. Antyteza ta
wyrdznia Filmoéwke 1 wyraza aprobate, co zostaje wzmocnione przez zastosowanie
leksemu wzor. Atmosfera panujagca w szkole zostata przedstawiona za pomoca
kolejnego wyliczenia: (panowata) fantazja, swoboda i widzimisie, i to nie tylko
profesorow, ale rowniez studentow. Leksemy fantazja i swoboda podkreslajg ducha
wolnosci i kreatywnosci, a potocyzm widzimisie, ktory taczy si¢ zarowno z profesorami
jak i studentami zwraca uwage na partnerskie relacje migdzy obiema stronami. Wizj¢ te
akcentuje réwniez leksem przyjazn, odnoszacy si¢ do dorostych artystow
(wyktadowcow) oraz mtodych (uczniow).

Czym zajmowali si¢ studenci? Osiecka pokazuje ich jako permanentnie
zaangazowanych w artystyczne 1 intelektualne dzialania poprzez zastosowanie
czasownikow: majstrowato, dowodzilo oraz przystowka ciggle. Autorka Szpetnych...
rzadko w swoich wspomnieniach przytacza nagrody, pokazuje sukcesy zawodowe. We
fragmentach poswigconych Lrodzi jest jednak inaczej: pojawiaja si¢ liczne,
rozpoznawalne do dzi$, nazwiska (Polanski, Janusz Majewski, Antoni Bohdziewicz,

Munk, Wohl, Skolimowski'®®) i przede wszystkim znane tytuly ich dziet, chociazby:

193 |bidem, s. 103-1009.
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Awantura o Basie, Szkice weglem, Mtodos¢ Chopina, Ssaki, Rondo'®. Antropo-
i chrematonimy w takim natezeniu zdaja si¢ wystepowaé w roli dowodu
potwierdzajacego wyjatkowo$¢ uczelni. RoOwniez rozsiane wyrazenia specjalistyczne:
wykadrowane, celuloidowy obraz, plastyk ekranu, znak plastyczny!®® pokazuja, ze
oprocz ¢wiczonej wyobrazni, absolwenci wynosili tez techniczng i1 teoretyczng
wiedze!®,

Osiecka buduje wiec idealistyczng wizje Filméwki jako idyllicznego miejsca
spotkania doswiadczonych 1 poczatkujacych artystow, ktérzy tworza intelektualng
wspolnote oparta na takich wartosciach, jak wolnos¢, kreatywnos$¢ 1 réwnosc.
Utopijnos¢ tej kreacji jest $cis$le zwigzana z punktem widzenia — samej Agnieszki
Osieckie]. W przytoczonym fragmencie nazywa okres studiow w filmowce
najszczesliwszymi latami 1 przez pryzmat wlasnych emocji spoglada na szkole, tworzac
jej portret. Na podobna relacje emocjonalng z opisywang przestrzenia u poetow
piosenki (Osiecka, Przybora, Mtynarski) zwraca uwage M. Madurowicz: ,,Nasi poeci
piosenki z czutoscia, rozrzewnieniem i frasunkiem pochylaja si¢ nad jakze przez nich
oswojong przestrzenia, z ktorg zadzierzgneli uczuciowa, zmystowa, a bodaj
metaboliczng relacje, po czgsci uzalezniajac si¢ od stanu zachowania 1 jakoS$ci
funkcjonowania tych miejsc”’.

Emotywny stosunek nie ogranicza si¢ jednak tylko do Filmowki:

»-..Jest jeszcze jedno, co$, o czym nigdy nie zapomng: charakterystyczny zapach
YLodzi. Zapach starej, piwnicznej marchwi, przedwojennego podworza, fabrycznego
komina, dworca 1 taniego piwa. Ten zapach przywozi na sobie kazdy, kto przyjezdza
z Lodzi, bez wzgledu na to, czy przybywa z Manchesteru, czy z Hollywood”
(Szpetni..., s.108-109).

Osiecka kreuje obraz Lodzi, odwolujagc si¢ do zmystow, a konkretnie do zapachu
marchwi, komina, podworza, dworca i piwa. Okre$la je epitetami: stara, piwniczna,

fabryczny, tanie — ktore nasuwaja negatywne skojarzenia. Jednak rytmiczna

19 1bidem.

19 1bidem.

1% Antroponimy, chrematonimy i wyrazenia specjalistyczne pochodza z: A. Osiecka, Szpetni..., s. 106-
108.

7 M. Madurowicz, Zmystowo-obyczajowa urbanistyka u powojennych poetéw piosenki (Jeremi
Przybora, Agnieszka Osiecka, Wojciech Miynarski), w: ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze”,
04/2013, s. 365.
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enumeracja, wspomnienie architektonicznych znakéw rozpoznawczych miasta —
kominéw 1 przedwojennych podworzy tworzacych industrialny landszaft, odurzajgcy
posmak alkoholu buduja sentymentalny i sensualny obraz tego miejsca. Miejsca, ktore
przestaje by¢ konkretnym punktem na mapie, z budynkiem przy ulicy Lakowe;j,
skrzyzowaniami 1 zabudowaniami, lecz ktore staje si¢ przestrzenig prywatnego mitu o
mtodosci. Nie tylko narratorki, ale 1 kazdego, kto przybywat z Warszawy, Krakowa czy
innego zakatka do artystycznej uczelni tuz po Pazdzierniku i przesigkt jej
metaforycznym zapachem. Mieczystaw Jahoda, Adam Holender czy Janusz Majewski

w wywiadzie-rzece Filméwka. Powies¢ o szkole filmowej tworzg jej podobne obrazy:

,Ja to widze nostalgicznie. Dyskusje na schodach — o miloéci, o sztuce...”%

(Mieczystaw Jahoda)

»Wspodlnota byta w Szkole faktem, za ktorym teraz tesknig. Wydaje mi sig, ze

bylem wtedy blogostawiony przez kogos na gorze”*® (Adam Holender)

,Polanski, odwiedzajac po latach Szkote, sfotografowat si¢ na schodach...”?%

(Janusz Majewski)

Konceptualizacja Hollylodzi Osieckiej jest wigc typowa dla postrzegania tego
miejsca przez cate pokolenie mtodych filmowcow, $nigcych we wspomnieniach ten
sam, celuloidowy sen.

Dekadg pozniej Osiecka wraca do Filmowki w Galerii..., tym razem jednak
centrum swej opowiesci czynigce — jak sama pisze — nie Polanskiego i Munka, (...) tylko

201 Miejsce to, przez ktore przewinaé musiat si¢ wielokrotnie kazdy przeciez

szatnie
student, pojawia si¢ w trzech odstonach: przed przybyciem gosci z zagranicy, w czasie
przygotowan 1 w dzien przyjazdu §wiatowych staw. Pierwsze ujecie to zaledwie dwa

zdania:

198K . Krubski, M. Miller, Z. Turowska, W. Wisniewski, Filméwka. Powies¢ o Lodzkiej Szkole Filmowej,
Warszawa 1998, s. 246.

199 1bidem, s. 237.

200 1bidem, s. 248.

201 A Osiecka Galeria..., s. 127.
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,,Ot0Z w szatni naszej panowat totalny batagan. Jeden cztowiek chodzit w kapcach,
drugi w aksamitach, a taka Kiksa to nawet nago chodzita, bo ja ciaggle jaki$ idiota

wrzucal do sadzawki” (Galeria..., S.127).

Przede wszystkim szatnig, ktora wystepuje tu jako synekdocha catego studenckiego
swiata Filmowki, charakteryzuje bezitad 1 nieporzadek wyrazony leksemem batagan.
Przejawial si¢ on w rdéznorodnym i niedbajagcym o konwenanse stroju: kapcach,
aksamitach lub w jego braku: nago. Tych kilka elementéw garderoby kreuje wspdlnote
stuchaczy Szkoly Filmowej jako stanowigca caly przekroj spoteczny: od ubozszych
przywdziewajacych na co dzien swojskie filcowe obuwie, po zamozniejszych
1 eleganckich w ubraniach z wytwornego i1 drogiego materialu. Przede wszystkim
jednak, z przytoczonego fragmentu wytania si¢ wizja grupy tworzonej przez
indywidualnosci, a atmosfera szkoty zostaje wykreowana na pelng swobody, tolerancji i
aktywnosci tworczej w kazdym rejonie zycia.

Jakie dziatania obejmowatly organizacje wizyty filmowcow ze Swiata?

1 rzeczywiscie — stawy przyjely zaproszenia i przygotowania ruszyly peina para.
Para widocznie skojarzyla si¢ rektorowi z taznig... wigc przyjrzat si¢ nam uwaznie.
Nastepnie jedng r¢ka zlapat za mydto, druga reka za stuchawke, 1 w ciggu paru dni
szkota I$nita jak NRF: szatniarz umyty, pies wykapany czy pomalowany, goniec

ostrzyzony (bardzo fadnie mu byto!)” (Galeria..., s. 127).

Punktem wyjscia do stworzenia opisu jest zastosowanie leksemu para w znaczeniu
metaforycznym (przez uzycie frazeologizmu pelng parg) oraz dostownym — jako
pojawiajagca si¢ w tazience. Zabieg ten jednocze$nie dodaje opisywanej sytuacji
humorystycznego wydzwieku. Efekt dzialan w faZni Osiecka pokazuje za pomoca
enumeracji: szatniarz umyty, pies wykgpany czy pomalowany, goniec ostrzyzony, W
ktorej gtoéwna role odgrywaja epitety, odnoszace si¢ do sfery higieny (jednoczes$nie
sugerujace, ze wczesniej byta zaniedbana). Jedynie okre$lenie pomalowany (pies)
nawigzuje raczej do sytuacji malowania np. trawy na zielono przed wizytami
przedstawicieli partii w zaktadach pracy. Tu, uszczegélawiajac zabiegi zwigzane z
psem, wnosi jednak nieco absurdu i ponownie humoru. Rezultat zostaje réwniez
podkreslony przez poréwnanie: /snita jak NRF. Uwidacznia ono pewng tesknote wladz

uczelni do Zachodniego $wiata, ktory jawit si¢ im jako peten blasku.
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Jednak dzien, w ktérym uczelnia miata ol$ni¢ gosci potoczyt si¢ niezgodnie z

planem Teodora Toeplitza (6wczesnego rektora):

,»W rozgardiaszu zapomniano o tym, ze student Orawiec montuje w nocy. O
siodmej rano, zaro$nigty jak nieboskie stworzenie, w czarnej burce oraz w towarzystwie
nigdy nieleczonego owczarka, student Orawiec wynurzyt si¢ z montazowni. Wtedy to
wlasnie do bramy zblizyta si¢ pierwsza partia Swiezo wypucowanych Szwajcarow. Na
widok Orawca ruszyli jak z kopyta i wysciskali go serdecznie. Mysleli pewnie, ze to

nasz rektor, Tusio” (Galeria..., s. 127).

Punkt kulminacyjny wspomnienia Osiecka buduje na kontrascie. Jedng strong tego
zestawienia jest wyczerpany nocnym montazem student. Jego posta¢ skonstruowana
zostala za pomocg porownania zarosniety jak nieboskie stworzenie oraz opisowi ubioru
i pupila. Przytoczone porownanie kreuje Orawca na bardziej podobnego do nieludzkiej
istoty (stworzenie), w dodatku zblizonej wygladem do monstrum (nieboskie,
zarosniete). Przyodziany zostal w czarng burke — a wigc o kolorze symbolizujacym

ciemng strone $wiata?%?

. Za towarzysza mial psa, opatrzonego epitetem (nigdy)
nieleczony, ktory w eufemistyczny sposob przekazuje informacje o tym, ze zwierze
wygladato na chore. Z kolei, nadchodzacy z drugiej strony Szwajcarzy zostali okresleni
jako swiezo wypucowani. Potocyzm ten (wypucowani), jak i wszystkie omowione
powyzej zabiegi kreacji jezykowej buduja komizm opisywanej sytuacji. Oprocz jednak
wydzwieku humorystycznego, w tej kontrastowej scence mozna dostrzec co$ wigcej:
zderzenie dwoch stereotypdéw, a mianowicie: $wiata za zelazng kurtyna, wolnego,
pigknego 1 czystego oraz brudnego, wymeczonego Wschodu. Jednak sa to $wiaty,
miedzy ktorymi istnieje nie tylko mozliwos¢ porozumienia, ale 1 zyczliwosci, ktora
zostala podkreslona zartobliwie uzytym frazeologizmem ruszy¢ z kopyta oraz epitetu
serdecznie.

Osiecka w swoich wspomnieniach tworzy wigc dwie wizje 1odzkiej Filmowki.
Pierwsza, wylaniajgca si¢ ze Szpetnych..., jest zlozonym obrazem, zawierajagcym
zarbwno bogactwo szczegotow (nazwiska, tytuly filmow 1 etiud, adres), jak 1
umiejscawia Szkole w szerszym konteks$cie calego miasta. Przede wszystkim za$ jest
konceptualizacjg idealizujaca czas, jaki duza artystyczna czgs¢ tego pokolenia, spedzita

przy Lakowej. W opisach samego miasta jak 1 Szkoty pobrzmiewa nostalgia, sentyment

202 W, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 53.
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i liryzm. Inaczej jest w Galerii..., gdzie nic mnogos¢ detali, a jedna anegdota buduje
niejako w pigulce obraz PWSFTiT. Widziana ona juz jest z dystansu, ktory pozwala
umiesci¢ Filmowke nie tylko w kontek$cie miasta, ale i calej dwczesnej sytuacji
polityczno-spotecznej, pokaza¢ aspiracje 1 stabosci (ostabione elementami
humorystycznymi) mtodych artystow. Obie kreacje jednak przepeinione sg czutoscia,
przejawiajaca si¢ chociazby w okresleniu czasu studiow na wydziale operatorskim jako
najszczesliwszego (Szpetni...) oraz wyrazeniu stosunku do rektora, a posrednio calej

Szkoty, w postaci hipokorystyku Tusio.

3.4. Hymn malo lotnych gesi’® — jezykowa kreacja jazzu

Maly stowniczek Odwilzy, mimo ze uwazany przez autorke za niewielkich
rozmiarow, zawiera az pi¢¢ haset zwigzanych z jazzem: Jazz. ,, Jazzowy”; , Ale jazz”;
LJazz”; Jazzowy (przymiotnik); Jazzmenow zony. W pierwszym rozdziale Osiecka

dokonuje obszernej proby definicji tego gatunku muzycznego:

»--. jazz jest hastem niezwykle rozlegtym. Jazz jest rozlegly nie tyle w formie,
poniewaz gatunkéw klasycznego jazzu nie jest znow tak wiele, lecz jazz jest rozlegly
W swojej tresci i W swojej... obojetnosci. Jazz obejmuje swoja obojetnoscia cate
wszechswiaty. Ba, nie wyobrazacie sobie nawet, jak rozlegta jest obojetno$¢! Taka na
przyktad namigtno$¢ jest waska jak gardlo wilka: obejmujemy nig zazwyczaj tylko
jednego, umilowanego czlowieka. NienawiScig badz niechecia mozemy obja¢ calg
gromade ludzi, caly nardéd nawet. Ale tylko obojetnoscia moze obja¢, co nam si¢

zywnie podoba, wszystko wlasciwie!”?%4

Najwazniejszym pojeciem, wokot ktorego Osiecka buduje swoja quasi-definicje,
jest koncept niezwigzany bezposrednio z muzyka, a mianowicie idea obojetnosci. Ta,
konstytutywna wedtug autorki cecha jazzu, jest podkreslana — a wrecz hiperbolizowana
— za pomocag wielu, nagromadzonych w krotkim fragmencie tekstu, Srodkow
jezykowych: epitetu rozlegly; zdania wykrzyknikowego; zwrotu do adresata, ktory

przykuwa uwage odbiorcy na tej wlasciwosci jazzu; partykuly ,ba”?%

, nadajacej
emocjonalnosci oraz dynamiki rozwazaniom; paralelizmow sktadniowych. Ostatni

wspomniany zabieg zestawia ja Z namietnoscig | nienawiscig — tym samym lokujgc

203 A, Osiecka, Szpetni..., s. 84.
204 A, Osiecka, Szpetni..., s. 80.
205 https://wsjp.pl/haslo/podglad/6369/ba/2055257/jest-piekny-ba-coz-z-tego [dostep: 20.09.2023].
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omawiany gatunek bardziej w $wiecie emocji niz teorii muzyki. Obojetnosé jazzu
nalezy wiec do sfery uczu¢, co wedlug badan neuropsychologicznych jest uzasadnione:
podczas jej sluchania uruchamiajg si¢ czgsci mézgu powigzane z ,,emocjami, procesami
motywacyjnymi oraz wyznaczaniem celow”?%, Wszystkie trzy doznania sa utozone na
zasadzie gradacji: najmniejsza rozpigtos¢ ma namietnos¢, co podkresla poréwnanie
waska jak gardlo wilka. Drugi stopieh to nienawis¢ — ja mozna odnosi¢ do grupy lub
nawet calego narodu. Najwigksze spektrum ma jednak obojetnosé — co uwypukla
frazeologizm co nam si¢ Zywnie podoba, leksemy: wszystko oraz wszechswiaty.
W ostatnim przykltadzie uwage przykuwa zastosowanie liczby mnogiej, mimo ze
stownikowa definicja tego leksemu zawiera zalozenie o jego nieskonczonosci (a wiec
obejmowaniu catego uniwersum)?”’, kolejny wiec raz Osiecka dokonuje hiperbolizacji
obojetnosci jazzu.

Czym jednak jest ta zasadnicza wlasciwo$§¢ omawianego gatunku muzycznego?
WSJP definiuje obojetnosé jako brak zainteresowania i emocji?®. Osiecka czyni pewien
wyjatek — ten bezgraniczny indyferentyzm w swym zakresie nie miesci... samego

siebie; zywi egocentryczne zaciekawienie sobg samym:

,»Dla jazzu kazda rzeczywistos¢ jest absurdalna, takze 1 terror. Jazz zaszczyca Swiat
obojetnoscia, poniewaz dla jazzu absurdalne jest wszystko, co nie jest jazzem. Dla
jazzu wazne jest kto? co? Jazz. Jazz nie moglby zy¢ bez kogo? Czego? Bez jazzu. I tak

dalej” (Szpetni..., s. 80).

Osiecka wprowadza wigc do swojej definicji nowa kategori¢: absurd. Jazz jest
obojetny wobec $wiata zewngtrznego, poniewaz nie dostrzega w nim logiki 1 sensu.
Tylko jeden z elementdw rzeczywistosci, wobec ktorej omawiany gatunek pozostaje
nieporuszony, jest konkretnie nazwany: to terror. WSJP podaje, ze nalezy przez niego
rozumie¢ ‘stosowanie przemocy i okrucienstwa dla zastraszania i podporzadkowania
sobie kogos§’?®. Czy pod tym leksemem w przytoczonym fragmencie kryje sie jaki$
konkretny sprawca bezprawnego ucisku? Czy jego zastosowanie stanowi aluzje¢ - tak
typowa dla tworczosci pokolenia’56 - do Owczesnej wiladzy lub przemocowego

systemu? Aurelia Kotkiewicz dowodzi, Ze skupianie si¢ na absurdzie moze by¢ rowniez

206 A, Pluta, H. Skarzynski, Mézgowe mechanizmy percepcji emocji generowanych rzez muzyke, W:
,,Logopedia”, 2009/38, s. 204.

207 https:/fwsjp.pl/haslo/podglad/10677/wszechswiat/5007892/kosmos, [dostep: 20.09.203].

208 https://wsjp.pl/haslo/podglad/17842/obojetnosc, [dostep: 20.09.203].

209 https://wsjp.pl/haslo/podglad/13307/terror, [dostep: 20.09.203].
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rodzajem strategii obronnej wobec cierpienia®'®. Polityczne uwarunkowania, uciskajace
obywateli w codziennym zyciu i ograniczajace wolno$¢ artystyczng, mogly wptyngé
wiec na postawe obojetnosci. Osiecka niewatpliwie kreuje jazz jako twierdze, ktora
murem egocentryzmu odgraniczyla si¢ od $wiata. Egotyzm ten finalnie podkresla
zastosowanie pytan deklinacyjnych oraz odpowiedzi na nie (Dla jazzu wazne jest kto?
co? Jazz. Jazz nie mogtby zy¢ bez kogo? Czego? Bez jazzu. I tak dalej.) - stawiajacych
gatunek muzyczny w centrum.

Jazz przejawiajacy obojetno$¢, jazz cierpigcy na poczucie braku sensownosci
w Swiecie, wreszcie jazz przejawiajacy cechy narcyzmu to przede wszystkim jazz
antropomorfizowany. Osiecka kreuje go na zywy, §wiadomy, posiadajacy $wiatopoglad
twor. Czyni to jazz niezwyklym i warto§ciowym, mimo pozornego przypisywania mu
wlhasciwosci  przyjmowanych za pejoratywne (egoizm, obojetnos¢). Ponadto
personifikowanie gatunku muzycznego moze stanowi¢ sposob obejscia cenzury; to nie
konkretni muzycy, to jazz sam w sobie niejako odwraca si¢ plecami do §wiata; to jazz —
nie artysci - widzi w nim terror miast socjalistycznego raju.

Osiecka czyni jednak wyjatek w kreowanej wizji muzyki odwrdconej plecami do
przerazajacej rzeczywistosci 1 zamiast antropomorfizowanego jazzu umieszcza w niej

samych tworcow za pomocg zaimka oni:

,,Oni zajmowali si¢ muzyka, nie S$wiatem. To znana sprawa, niektorzy saksofonisci
graja nawet z zamknigtymi oczami. Ale §wiat wtedy byt agresywny, nie pozwalat si¢
nie zauwazy¢. Potrafit chlusng¢ w oczy $wiatlem $ledczej zaréwki 1 porazi¢ uszy
hukiem megafonow. Mimo to, a moze wlasnie dlatego, muzyka jazzowa tych

pierwszych lat, muzyka spod znaku Melomanéw, byta wesota” (Szpetni...,s. 81).

Autorka w przytoczonym fragmencie buduje, za pomocg metafory zamknietych
oczu, wizj¢ jazzmandéw odgradzajacych si¢ od $wiata zewngtrznego. ArtySci,
odmawiajac patrzenia na rzeczywisto$¢, jednoczesnie staja si¢ na nig niejako $lepi;
postepuja w mysl zasady, ze jezeli co$ nie jest widoczne — to nie istnieje. Jednak nie jest
to prosta kwestia dobrowolnego wyboru migdzy $wiatem zewngtrznym a $wiatem
wewnetrznym (czy tez sztuki). Osiecka kreuje raczej obraz walki, proby sit migdzy
nimi. Otaczajagca muzykow rzeczywisto$¢ jest napastliwa i probuje wedrze¢ si¢ do ich

zycia, co podkresla epitet agresywny czy negacja nie pozwalal sie nie zauwazy¢ oraz

20 A, Kotkiewicz, Karnawalizacja $mierci w literaturze rosyjskiej lat 30. XX wieku, w: ,Slavica
Wratislaviensia”, t. 167/2018, s. 33.
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oddajace brutalnos¢ jej atakow leksemy: chlusngé, porazi¢. Z kolei wyrazenia sledcza
zarowka | huk megafonow przywodzg na mysl przestuchania i tortury stosowane przez
UB we wczesnych latach 50. ArtyS$ci nie sg jednak bezbronni, ich kontrofensywa jest
tworzenie muzyki niejako w kontrze do rzeczywistosci, o czym $wiadcza wyktadniki
przeciwstawienia i wnioskowania: mimo, dlatego. Jazzmani wi¢c - w odpowiedzi na
przemocowo$¢ - tworza muzyke, ktorg Osiecka opatruje epitetem wesofa. Kto jednak
dokonuje tych przewrotnych dziatan, kto kryje si¢ pod zaimkiem oni? Autorka daje
tylko czgsciowa odpowiedz - punktem wyjscia do jej rozwazan jest przytoczony dialog
z Jerzym Matuszkiewiczem - zatozycielem zespotu Melomani. Omawiany fragment
dotyczy tylko muzyki jazzowej tych pierwszy lat 2!, jeszcze przed ‘56 rokiem — a wigc
okresu, ktory w czasie powstawania Szpetnych... mogt by¢ poddawany krytyce bez
obawy o cenzurg.

Nie oznacza to jednak, ze autorka tworzy obraz zupelie ogdlnikowy i ubogi
w szczegbly. Poza quasi-definicjg prezentujaca jazz jako twor samowystarczalny
i odciety od (nieciekawej politycznie) rzeczywistosci, Osiecka kreuje wizje srodowiska
jazzowego z calym bogactwem realidow. Az dwukrotnie pojawia si¢ nazwa wydarzenia
muzycznego organizowanego w latach 1959-1960, w ktorym uczestniczylo obok
muzykow wielu artystow i dziennikarzy pokolenia’56 (m. in. Roman Polanski, Teresa

Tuszynska, Jan Borkowski)?'%: Kalatowki jazzowe?'® oraz Jazz-camping Kalatéwki®'.

Kilkukrotnie wspomniani s3 réwniez Melomani?t®

- zespot jazzowy z Lodzi,
wystepujacy od 1947 roku. Igor Pietraszewski w opracowaniu Jazz w Polsce zaznacza,
ze to trasa koncertowa tej wiasnie grupy byla jednym z wazniejszych przejawow
wlaczania jazzu do oficjalnego nurtu kultury?'®. Kolejne chrematonimy: Rudy kot
Stodota, Hybrydy®’, U kolejarzy odnosza si¢ do klubéw muzycznych, bedacych
czestym miejscem spotkan artystycznej mtodziezy i1 studentow. Ponadto pojawiaja si¢
tytuly filméw, do ktérych komponowano jazzowa muzyke lub ktére o tym gatunku
traktowaly: Sniadanie u Tiffany’ego, Prawo i piesé, N6z w wodzie, Byl jazz*'® oraz
antroponimy: Dudus/Jerzy Matuszkiewicz?®, Nahorny, Balcerak, Sitkowski??. Dwa

211 A, Osiecka, Szpetni..., s. 81.

212 Jazz Camping (WFDiF), https://youtu.be/v2icRUxgeFU [dostep: 17.06.2022].
213 A, Osiecka, Szpetni..., s. 79.

214 |bidem.

215 A, Osiecka, Szpetni..., s. 80-81.

216 | pjetraszewski, Jazz w Polsce, Krakow 2012, s. 67.

217 A, Osiecka, Szpetni..., s. 82.

218 1hidem, s. 80, 83-84.

219 |bidem., s. 80-81.
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pierwsze nazwiska odnoszg si¢ do znanych muzykéw jazzowych, dwa kolejne do
redaktorow jedynego po wschodniej stronie zelaznej kurtyny magazynu o jazzie??.
Skad tak duze nasycenie onimami Katarzyna Skowronek postuluje, powotujac si¢ na
rozwazania M. Garbera, ze nazwy wlasne moga stanowi¢ niejako symptom
,.jednostkowych i spotecznych pragnien, lekow i fantazji”???. Zastrzega jednoczesnie,
ze tego typu interpretacja jest wlasciwsza dla zbioru tekstow niz pojedynczego
utworu®?, U Osieckiej funkcja chrematoniméw (cho¢ tylko w jednym, konkretnym
dziele) wydaje si¢ by¢ jednakze zblizona. Jazz - mimo tego ze spychany na obrzeza i
przyjmowany przez wladze z niechecig - w Szpetnych... jest kreowany na gatunek
sztuki wazny dla mtodego pokolenia lat 50. Nagromadzenie oniméw pokazuje, ze
srodowisko jazzowe tak naprawde bylo rozbudowang siecig spoteczng i1 kulturalng.
Osiecka konceptualizuje wiec jazz jako gatunek wszechobecny w zyciu generacji,
zarowno na mapie Warszawy czy Gdanska w postaci konkretnych miejsc (nazwy
wiasne lokali 1 klubow), jak 1 w sferze dziet sztuki (tytuty utworéw). Jednoczes$nie
nalezy pamictaé, ze jazz byl czym$ wigcej niz muzyka: byt reakcja na Swiat
pozbawiony sensu, czesto - §wiat terroru. Bogactwo nazw wiasnych ukazuje wigc
réwniez pragnienie generacji Osieckiej do stworzenia alternatywnej rzeczywistosci.
Taka konceptualizacja jazzu nie jest wyjatkowa - rOwniez inni przedstawiciele generacji
’56 przedstawiajg ja w podobnym ujeciu. Jerzy Matuszkiewicz zauwaza w Jazzie w
Polsce, ze dla stuchaczy tego gatunku nie zawsze istotne byly walory muzyczne, ale
przede wszystkim okazja do zamanifestowania swoich pogladéw politycznych??,

Jazz, konceptualizowany jako obojetny na $§wiat zewnetrzny 1 jednocze$nie w nim
wszechobecny, nie jest jednak tworem niezmiennym. Osiecka stosuje onimy rowniez

w celu ukazania modyfikacji, ktore zachodzity w tym gatunku:

,,Pierwszy sopocki festiwal jazzowy byt jednym wielkim uniesieniem, zachtystywat
si¢ rado$cia muzyki wyzwolonej. Za to pdzniej, 1 jeszcze pozniej, jazz zaczal
przydymiac si¢ mgietkg melancholii. (...) Tak wigc, gdzie§ w okolicy Pazdziernika 1 tuz
potem wigcej si¢ stuchato Billy Holiday 1 Mihalii Jackson niz wielkich big-bandéw z

okresu szczesliwego” (Szpetni..., S. 82).

220 |bidem, Szpetni..., s. 87.

221 |, Pietraszewski, Jazz..., s. 73.

222 K, Skowronek, Nazwy wiasne jako symptomy kultury, w: ,,Onomastica” LX, 2016, s. 5.
223 |bidem, s. 5-6.

224 |, Pietraszewski, Jazz..., s. 71.
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Osiecka kreuje wigc dwa, kontrastujgce ze soba, okresy jazzu w Polsce. Pierwszy
nazwany jest okresem szczesliwym, w ktorym dominowaly utwory zywiotowe,
potrafigce zawladna¢ odbiorcg oraz da¢ mu wrazenie wolnosci, o czym $wiadcza
leksemy: uniesienie, rados¢, zachlystywat sie, wyzwolona. Drugi natomiast
charakteryzowal si¢ nostalgiag 1 refleksyjnoscia, co oddaje metafora: jazz zaczgt
przydymiaé sie mgietkg melancholii. Poczatkowo niepohamowany i entuzjastyczny
ewoluowal w strone delikatnosci (o czym $wiadczy forma deminutywna mgietka),
zadumy (melancholia) oraz wigkszego stonowania, o mniej gwaltownych tonach
(przydymiony). Te p6zniejsza posta¢ gatunku dookreslajg rowniez nazwy wiasne: Billy
Holiday oraz Mihalia Jackson metonimicznie reprezentujgcych caly bardziej
nastrojowy nurt w jazzie. Cezurg oddzielajacg te dwa okresy jest znamienny dla
pokolenia’56 Pazdziernik. Do drugiego, naznaczonego spokojem i melancholig sposobu
grania jazzu, Osiecka zalicza tez kompozycje Krzysztofa Komedy: ,,Muzyke Komedy
nazwali Szwedzi jazzem romantycznym, i mieli pewnie racje”??®. Pod epitetem
romantyczny, jak wyjasnia znawca jazzu Dionizy Piatkowski, kryje si¢ synkretyzm
gatunkowy oraz odwotania do tradycji stowianskich w zakresie melodyki??®®. Rowniez

sam sposob wystepowania Komedy na scenie budowal nastr6j wyciszenia:

»Malutki zespolik Krzysztofa Komedy, przytulony w ciasnej piwniczce Hybryd,
nie podrywat juz do tanca, jak zespoly w Stodole, U kolejarzy czy w Czerwonej Oberzy.
Wyzwalat za to rytmiczne pstrykanie palcami i senne kiwanie glowa: O tak, tak to jest.

Ruda czupryna Krzysia Komedy tagodnie ptongta nad klawiaturg jak lampka nocna.
Zawsze ze dwie czy trzy rozmarzone panny, niczym topielice, zwieszaly si¢
z instrumentu, a my, ci co stali w drzwiach, méwiliSmy szeptem.

(...) Krzy$ gospodarowal na klawiaturze niewielkimi, skromnymi ruchami dtoni,
nie szastat si¢, nie bral wielkich szopenowskich zamachow, raczej pracowal rezolutnie

niczym Kopciuszek przy przebieraniu grochu” (Szpetni..., s. 82).

Osiecka buduje posta¢ Komedy, pokazujagc go w trzech planach, niczym
rozrysowanego na scenopisie obrazkowym etiudy filmowej. W planie dalekim
scenografig jest kultowy kabaret Hybrydy - opisany jako ciasna piwniczka. Wystepuje
w nim Krzysztof Trzcinski wraz z innymi muzykami, a grupe t¢ nazwano zespolikiem.

Przytoczone formy deminutywne (piwniczka, zespolik) oraz epitet (ciasna) z jednej

25 A, Osiecka, Szpetni..., s. 82.
226 nttps://jazz.pl/era-jazzu/czas-komedy/, [dostep: 12.07.2022].
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strony pokazuja koncert jako niepozorny i niezabiegajacy o atencj¢ odbiorcy, z drugiej
— stwarzajg wrazenie przytulnosci i kameralno$ci. Ten drugi aspekt wzmacnia
dodatkowo epitet przytulony, obrazujacy relacje muzykow i sceny na pelng spokoju,
ciepta, intymnosci. Kolejny kadr, to juz plan ogoélny, w ktorym dostrzegamy trzy
postaci: samego Komede¢ oraz jego fanki. W przedstawieniu jazzmana uwage zwraca
przede wszystkim plastyczno$¢ opisu, w ktorej posta¢ Komedy jest niczym
wyrdzniajacy sie znak graficzny. Wyeksponowanym elementem sa jego bujne wiosy,
nazwane tu czupryng oraz opatrzone epitetem ruda i poréwnane do lampki nocnej.
Mimo wigc kameralnos$ci sytuacji muzyk jest wyraznie zauwazalny, cho¢ jednocze$nie
- nienarzucajacy si¢. Nawet jego charakterystyczna cecha ryzej fryzury, ktéra nasuwa
skojarzenia z energig i wigorem??’, dzieki poréwnaniu do nocnego o$wietlenia tworzy
bardziej melancholijng niz witalng atmosfere. Ostatnia scena to juz plan amerykanski z
chwilowym zblizeniem na rece kompozytora. I w trakcie gry muzyk zachowuje si¢
delikatnie, jakby nie chciatl sposobem poruszania si¢ palcow po klawiszach zmaci¢
klimatu koncertu. Ruchy dloni zostaty okreslone jako niewielkie, skromne, a motoryka
calego ciala opisana przez negacje: nie szastal sig, Nie bral wielkich szopenowskich
zamachow. Stonowanie Komedy, jako postaci scenicznej subtelnej i wrazliwej, zostaje
domkniete przez poroéwnanie do postaci z basni Ch. Perraulta: pracowat rezolutnie
niczym Kopciuszek przy przebieraniu grochu. Muzyk jest wiec skromny i pracowity, ale
1 bystry. Ponadto zestawienie znanego jazzmana z ubogg poOlsierotka z bajki ma tez
wymiar humorystyczny. Zabieg ten sprawia, ze Komeda nie jawi si¢ jako zbyt
nie$mialy czy powazny i jego portret nabiera lekkosci.

Dwie pierwsze sceny uwzgledniajg tez reakcje publicznosci na wystepy Komedy:
rytmiczne pstrykanie palcami, senne kiwanie glowg, méwienie szeptem. Stuchacze wigc
sa kreowani na osoby wrazliwe na sztuke, poddajace si¢ nastrojowi muzyki, z ktorg
obcuja. Epitet rytmiczne wskazuje wrecz na zespolenie si¢ z nig - jak dowodzg liczne
badania, muzyka wptywa nie tylko na uktad limbiczny odpowiedzialny za odczuwanie
emocji, ale tez na autonomiczny uklad nerwowy regulujacy m. in. prace serca czy
oddech, ktére moga dostosowywaé swoj rytm do metrum kompozycji®?®. Taki stan
niemal fizycznej jednosci z muzyka osiagaja shluchacze koncertow Komedy w

przytoczonych fragmentach. Jednak integralno$¢ publiczno$ci z utworami ma miejsce

221 W. Kopalinski w Stowniku mitéw i tradycji kultury definiuje kolor rudy jako odcien czerwonego
(czerwonozioty), a W Stowniku symboli przypisuje mu ww. symboliczne znaczenie.

228 A, Ryczkowska, Mechanizmy oddziatywania muzyki na procesy fizjologiczne i emocjonalne stuchacza
w: ,,Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ”, nr 29 (2/2016), s. 139-155.

98



tez na plaszczyznie mentalnej — o czym $wiadczy przytoczenie mysli odbiorcow: O tak,
tak to jest. Porozumienie to skutkuje tez szacunkiem dla grajgcego artysty, co sugeruje
mowienie szeptem w czasie koncertu. Stuchacze zespoleni w harmonijnym zwigzku z
muzykiem, pelni respektu dla jego twoérczosci to jednak nie jedyny typ odbiorcy
Trzcinskiego. W kreacji Osieckiej pojawiajg si¢ tez rozmarzone panny, ktoére niczym
topielice zwieszaly sie z instrumentu. Muzyka wprowadzata wigc roOwniez w stan
odrealnienia, jednak tylko panny, co moze sugerowac, ze nie tylko obcowanie
z dzwigkami fortepianu, ale i sama osoba artysty byta powodem fantazji. Poréwnanie
niczym topielice pokazuje je jako obezwladnione koncertem. Jednoczesnie to
niespodziewane zestawienie stanowi zabieg humorystyczny w przedstawieniu fanek.
Warto zauwazy¢, ze stan pewnego odcigcia od rzeczywistosci i rozemocjonowania
dotyczy tylko wielbicieli plci zenskiej, ich konceptualizacja wigec nie unika
stereotypowego ujecia kobiety.

Powyzsze sceny pokazywaly Komede w sytuacji koncertu, a jak wygladat proces
komponowania? Osiecka konceptualizuje styl pracy muzyka jako nieprzewidywalny

i niepodatny na pracg zespotowa:

,Napisatam z Komeda kilka piosenek, ale z tym, to byt caty kram. Krzy$ nie lubit
gra¢ z nut, m¢gka to byla dla niego. Ledwie dotykal pianina, r¢gce zaczynaly mu
wedrowac po klawiaturze 1 opowiadaly za kazdym razem inng histori¢. Melodia jako
taka pozostawat niejako w ukryciu, w dyskretnym cieniu. (...) Krzysztof usiadl do
pianina, otworzyt §wiezo naszkicowane nuty, ale... z tego grania nic nie wychodzilo.

Albo improwizowat, albo ledwie nukal” (Szpetni..., s. 83).

Wspotpraca z Trzcinskim zostaje nazwana kramem, a leksem ten niesie ze soba
rowniez faktor warto$ciujacy. Kooperacja z muzykiem jest wigc oceniana, moze nie
negatywnie, ale jako wymagajaca, trudna, nieuporzagdkowana. Obraz ten budowany jest
réwniez za pomoca negacji (z tego grania nic nie wychodzito) oraz nazywania gry na
pianinie improwizacj lub, archaicznie, nukaniem. Komeda wigc albo dawat ponies¢ si¢
natchnieniu, albo prawie nie wydobywal dzwigku z instrumentu. Jednocze$nie Osiecka
stosuje zabieg pars pro toto: skupia si¢ na rgkach muzyka i przypisuje im pewna
(samo)wole - to one zaczynajg wedrowac i opowiadaé, niezaleznie od osoby, do ktorej
naleza. Synekdocha ta tagodzi pejoratywny obraz wspotpracy z Komeda. Jednoczesnie

taki sposOb tworzenia jazzu koresponduje z poprzednimi fragmentami, w ktorych
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wspomniany gatunek muzyczny jawit si¢ jako samodzielny byt. Réwniez 1 w tym
przypadku jest on kreowany na autonomiczny (cz¢sciowo nawet od swojego tworcy),
a sam kompozytor na artyste uniezaleznionego od otaczajacego §wiata: ,,Rzeczywistos§¢
nie pociggata go za jezyk jak rowiesnikéw Matuszkiewicza, wigc mogt robi¢, co mu si¢
zywnie podoba. Zatem milczat i gral sobie. Gral i milczat sobie”??°. Komeda jest wiec
kreowany za pomoca antytetycznego zderzenia z muzykami starszego pokolenia, tu
reprezentowanymi przez Jerzego Matuszkiewicza. Trzcinski, debiutujagcy w okolicach
Odwilzy, tworzy w czasach, gdy jazz - przynajmniej okresowo - jest bardziej
akceptowany przez wiladze, a spoteczenstwo znajduje si¢ juz w innym politycznym,
poststalinowskim, momencie. Komeda ma wigc prawo milczec i graé, grac¢ i milczed.
Metabola ta podkresla pewna lekkos¢, swobode jaka towarzyszyta przedstawicielowi
pokolenia‘56 - a ktorej zabrakto osobom debiutujagcym przed Odwilza.

W jezykowej kreacji Komedy wazng rol¢ odgrywaja tez tytuty teatrow 1 filmow, do
ktorych komponowat on muzyke: Sniadanie u Tiffany'ego, Prawo i piesé, Noz w
wodzie, Tingel-Tangel.2° Z jednej strony chrematonimy odnoszace sie do znanych
produkcji filmowych czy kabaretu Stawy Przybylskiej buduja postaé stawnego,
utalentowanego kompozytora, z drugiej - pokazuja réznorodno$¢ jego tworczosci.

Komeda jest wigc konceptualizowany jako muzyk skromny i subtelny, pograzony
w $wiecie sztuki; wycofany w sytuacji koncertowej — ale jednoczes$nie zauwazany i
szanowany przez publiczno$¢, a czasami wrecz stajacy sie idolem mtodych kobiet. Jako
artysta skupia si¢ na swojej muzyce, ktora jest bytem niezaleznym od warunkow
zewngtrznych, takich jak polityka, ale jednoczesnie potrafi sta¢ si¢ jednym z wielu
elementow wiekszego dzieta - np. filmu. W trakcie prezentowania utworu Komeda
poddaje si¢ bodajze najbardziej rozpoznawalnej cesze jazzu — improwizacji. Jezykowa
kreacja tego artysty w Szpetnych... nie jest nietypowa. 1. Pietraszewski, we
wspominanej juz pozycji Jazz w Polsce, omawia pewien wzorzec jazzowego muzyka,
nazywajac go habitus jazzmana. Jego komponenty to: nie tylko odtwarzanie utworow,
ale przede wszystkim improwizowanie; koncertowanie; pracowanie rowniez przy
przedsigwzigciach, gdzie muzyka pelni funkcje pomocnicze; niepoddawanie si¢

wplywom otaczajacej rzeczywistosci®®!. Zbieznosci miedzy wykreowana postacig przez

229 A, Osiecka, Szpetni..., s. 82. ’
230 A Osiecka, Szpetni..., s. 81; Tytut: Sniadanie u..., w: Ibidem oraz A. Osiecka, Galeria..., s. 109.
21|, Pietraszewski, Jazz..., s. 97-136.
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Osieckg a modelem jazzmana sg oczywiste; Komeda w Szpetnych... jest wigc
reprezentatywnym przedstawicielem §wiata jazzu.

Natomiast w celu stworzenia jezykowej kreacji Komedy w Galerii..., Osiecka
przedstawia muzyka w trzech odstonach: na poczatku tworczej drogi, w procesie

tworczego dojrzewania oraz w czasie pracy w USA. Oto jak brzmi pierwsza z nich:

,,Krzys Komeda grat w malej, kamienistej piwniczce troche skulony, z czupryna
swiecacag jak lampka nocna. (...) Dobrze bylo patrze¢ na jego rgce. Nie gnaly w
oszatamiajacych pochodach, gdzie§ daleko, hen, w dot czy w gore klawiatury!
Przeciwnie: byly to rgce opowiadajace mate, kameralne historie o niebie dla dwojga

0sob” (Galeria..., s. 103).

,,Krzy$§ zawsze z wielkg uwagg przygladal si¢ swoim gadajagcym rgkom; pewno sam

byt ciekaw, czego si¢ tam w migzszu muzyki doszukaja” (Galeria..., s. 105).

Osiecka, tworzac kolejny portret Komedy, pokazuje go w tej samej scenerii, w
otoczeniu tych samych osob, zwracajac uwage na te same detale, co dziesie¢ lat
wczesniej W Szpetnych... Opis muzyka jest bardzo plastyczny dzigki epitetowi skulony
oraz poréwnaniu z czupryng sSwiecqcq jak lampka nocna, ktore pokazuje go jako
centralny punkt, na ktorym skupia si¢ publiczno$¢. Nie tylko fryzura jednak przyciaga
wzrok, ale i rece. Wystepuja one w roli synekdochy, symbolizujac niejako cate
podejscie Komedy do muzyki. Ich sposob poruszania si¢ po klawiaturze oddaje
negacja: Nie gnaly w oszatamiajgcych pochodach, gdzies daleko, hen, w dot czy w gore
klawiatury. Dlonie jazzmana unikaja wigc manifestacyjnych, gwattownych ruchoéw, nie
dotykaja odlegltych od siebie klawiszy. Stanowig oddzielny byt, w ktory tchnigto zycie i
swiadomo$¢ tworczg. Cho¢ sg czeScia w oczywisty sposdb przypisang ludzkiej
cielesnosci, tu dodatkowo opatrzone kreatywnoscig 1 zdolnos$cig komunikacji
(wyrazong epitetem gadajgce) zostaja poddane specyficznemu rodzajowi dodatkowej
personifikacji. Kompozytor pozostaje w relacji z nimi, naznaczonej zainteresowaniem,
co oddaje okreslenie predykatywne ciekaw oraz wyrazenie z uwagg. Osiecka pokazuje
zarobwno ich ruch po klawiaturze, jak 1 glgbszag warstwe penetrowania $wiata
muzycznego za pomoca synestezji (doszukajg si¢) w migzszu muzyki. Taka jezykowa
kreacja Komedy i jego dtoni jako oddzielnego istnienia nawigzuje zapewne do istotnej
cechy jazzu, jaka jest improwizacja. To rece niejako same, bez wcze$niejszego planu

muzyka, wydobywaja z instrumentu nowe kompozycje. W przypadku Trzcinskiego

101



tworzg muzyczne opowiesci opatrzone tu epitetami mate, kameralne, a gtownym ich
tematem jest mito$¢, wyrazona peryfraza: niebo dla dwojga osob. Odpowiedz na

pytanie, w jaki sposob interpretowal to zagadnienie, daje kolejny fragment:

,Historyjki, ktore opowiadat Komeda, nie byly grafomanskie na pewno. Nie byly
roOwniez tandetnie sentymentalne. (...) Bajeczki, ktore opowiadat Komeda, zwtaszcza te
dawne, z poczatku lat szes¢dziesiatych, byty niezwykle skromne. Jesli dobrze odbieram
alfabet klawiszy, to byla wlasciwie wciaz jedna i ta sama bajeczka, a brzmiala ona
mniej wigcej tak: »Pewnego razu, za lasami, za wodami, zyla sobie dziewczyna...«
Albo nie: »Dawno, dawno temu, za gérami zyla sobie dziewczyna...« Albo nie:
»Pewnego razu, tuz obok mnie, zyla sobie dziewczyna...« Albo nie, zaczekaj:
»Pewnego razu pewna pigkna dziewczyna w oczach miata tzy...« Albo nie, albo tak:
»Pewnego razu, kochanie moje, byl sobie pewien raz...« Nie ja jedna zauwazytam, ze

bajki Krzysia sktadaty si¢ z samych poczatkow. (...)” (Galeria..., s. 104).

Opowiesci Komedy - mimo zastosowania lekseméw mogacych je infantylizowac
poprzez skojarzenie z literaturg dla dzieci oraz formy deminutywne (historyjki,
bajeczki) - nie sg kreowane na kiczowate czy tez plytkie. Takie warto$ciujgce asocjacje
zostaja oddalone za pomoca dwoch negacji: nie byly grafomanskie, nie byly tandetnie
sentymentalne. Uzycie zdrobnien oraz zaliczenie opowiesci Komedy do gatunku bajek
ma miejsce raczej ze wzgledu na ich prostolinijno$¢ 1 bezpretensjonalnos$¢, co sugeruje
epitet skromne. Osiecka niejako dokonuje translacji historyjek z jezyka muzyki na jezyk
bajki?® i , przytacza” ich fragmenty, a konkretnie: formuly inicjalne, charakterystyczne
dla tego typu tekstow. Tak jak i w basni unikaja one szczegdétow temporalnych

1 toponimicznych, wprowadzajac odbiorcg w §wiat peten niedomowien, a co za tym

232 A, Osiecka uzywa terminu bajeczka i zwraca uwage na dwie jej cechy: skromnosé oraz bardziej
formalng - formuly inicjalne wprowadzajace odbiorce w celowo niedookre$long (a wigc i nieco
magiczng) czasoprzestrzen. Z jednej wige strony odwotuje si¢ do bajki dydaktycznej (prostota), z drugiej
- do bajki ludowej/basni (brak szczegoétéw toponimicznych i1 temporalnych). Magdalena Bak
(Ilustrowany Stownik Terminéw Literackich, Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki (red.),
Gdansk 2018, s. 106-110) oraz Piotr Kowolik (Wpyw bajki i basni na dzieci w edukacji wezesnoszkolnej,
szkic teoretyczny w: ,,Nauczyciel i Szkota”, 3-4 (24-45), s. 37-40) omawiaja wzajemne relacje bajki-basni
na przestrzeni wiekow: od wspdlnych korzeni (bajac - méwic, opowiadac), przez oddalenie si¢ (bajka —
jako utwor krotki, wierszowany, odwotujacy si¢ do intelektu; basn - dluzszy, prozatorski, z elementami
fantastycznymi, odwotujacy si¢ do emocji) po ponowne wspolczesne zblizenie si¢ obu termindw, a nawet
- stosowanie ich zamiennie, synonimicznie. W zwigzku z blisko$cia (a niekiedy nawet utozsamianiem)
obu gatunkdw - terminy bajka-basn beda w analizie fragmentu stosowane wymiennie.
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idzie - $wiat, w ktorym wszystko jest mozliwe?2. Autorka Galerii... przestrzega zasad
ich tworzenia: od niejasno$ci w zakresie czasoprzestrzeni po ,,preterialne formy
czasownikow”23, ktore to sg ,,czymé w rodzaju ‘jak gdyby’ i nadaja przedmiotowi

99235 ChOé

opowiadania znaczenie daleko wykraczajagce poza aktualny moment
jednoczes$nie - umiejscawiajg odbiorce i nadawce basni na tym samym poziome
(w przeciwienstwie do bohateréw tekstu)?®. Jest jednak w jezykowej kreacji utworow
Komedy co$ niezwyklego, nietypowego nawet dla basni: omawiane formuly inicjalne
nie wystepuja pojedynczo, a w nagromadzeniu i stanowig gtowna (a nawet jedyng)
cze$¢ opowiesci. Enumeracja poczatkowych zdan basni kreuje wigc muzyczny Swiat
Komedy na zawieszony w czasoprzestrzeni, a wrecz przekraczajacy jakiekolwiek
linearne jego postrzeganie. Muzyka Trzcinskiego cechuje funkcja magiczna o jeszcze
wigkszym natezeniu niz gatunek, dla ktérego jest charakterystyczna. Jednocze$nie sama
tre$¢ owych poczatkéw nie ma w sobie nic z wyjatkowosci, a jej gtéwng bohaterka jest
dziewczyna, jak wynika z poprzedniego omawianego cytatu, czekajaca na mitosc.
Dlaczego jednak historia ta nie jest rozwijana? Czy za koncepcja utworu ztozonego

z samych wstepoéw kryje sig¢, charakterystyczna dla basni/bajki, ludowa madros$¢?

Osiecka pisze:

,»Pesymizm jest madry, poniewaz szczgsliwych zakonczen nie ma. Po co wiec robic¢
z tata wariata? Maci¢ w glowach happy endami! Wycigga¢ wdowi grosz na wesote,
przyszte zycie? No, ale z drugiej strony, po co uprzedza¢ bieg wypadkdéw, po co
pomagac¢ czasowi w tej morderczej robocie, po co malowa¢ twarze czarng szminka, po
co kraka¢, co si¢ 1 tak samo wykracze?

Madrze wigc czynit Komeda, grajac od nocy do $witu, i jeszcze dluzej 1 dalej niz
$wit, 1 wcigz poprzestajac na opowiadaniu samych poczatkow. Ozdabial je wszak
przepigknie 1 nigdy nie byly nudne. Przygladam si¢ bacznie kwitnacym drzewom i
widzg, ze czynia to samo. Raduja siebie i nas wcigz nowg piang kwiatdw, cho¢ przeciez
wiedza, do czego to wszystko prowadzi! I jeszcze jedno: musiataby taka rajska jabtonka
by¢ kretynka, gdyby nie sprawiata przyjemnosci takze i sobie samej” (Galeria...,

5.195).

23 V. Wroblewska, Czas i przestrzenn w ludowych basniach magicznych o zakazanym pokoju W: ,,Acta
Universitatis Nikolai Copernici Filologia Polska XLV — Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, 289/1995,
s. 134-135.

234y, Wroblewska, Czas i przestrzen..., . 135.

2% 1bidem.

2% 1hidem.
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Okreslenia mgqdry/mgdrze Osiecka przypisuje Komedzie 1, zaskakujaco,
pesymizmowi. Defetyzm zostaje tym samym poddany personifikacji — potrafi
gromadzi¢ wiedze i do$wiadczenia®®’ oraz wyciaggaé z nich wnioski. W tym
konkretnym przypadku dotyczace nieistnienia szczesliwych zakonczen, w tekscie
nazwanych roéwniez za pomoca makaronizmu happy endami. Nadzieja na nie jest
mgqceniem w glowach, robieniem z tata wariata oraz (w domysle: wycigganiem,
zmarnotrawieniem) wdowiego grosza. Frazeologizmy te podkreslaja utude, jakiej ulega
cztowiek, liczac na pozytywne finaly spraw w swoim zyciu. Gdyby Komeda wigc
swoje muzyczne utwory konczyt formutg ,,1 zyli dlugo i1 szczesliwie” - wprowadzalby
odbiorcow w btad, drwilby z nich, naktaniat do nieracjonalnych zachowan.
Opowiadanie samych poczatkéw jest pewnym wybiegiem kompozytora, by nie snué
wizji katastroficznych i wylacznie smutnych. To, co zte - cho¢ nieuchronne - zostaje
przez niego pomini¢te. Nakreslanie czekajacych odbiorcg (ale przeciez - i Samego
muzyka) nieszcze§liwych zakonczen bytoby zachowaniem nacechowanym fatalizmem
(co oddaje frazeologizm: uprzedzenie biegu wypadkow), zbrodnicza wspélpraca z
czasem (epitet mordercza), przewidywaniem zatoby po tym, co juz stracone, jeszcze
zanim owa utrata by nastapita (metafora malowania twarzy czarng szminkg oraz
potocyzmy krakad, wykrakac). Osiecka nie ogranicza si¢ jednak do samego wyliczenia
- jednoczesnie ubiera je w pytania o sens takiej tworczosci. Kilkukrotne powtorzenie
konstrukcji sktadniowej rozpoczynajacej si¢ od zaimka pytajnego po co, sprawia, ze
pytania nabieraja charakteru retorycznego: o smudze cienia nie warto opowiadac.
Jedynym stusznym wyjsciem z tej trudnej tworczo i egzystencjalnie sytuacji - jest
niejako gambit tematyczny: poSwigcenie reszty historii na rzecz przedstawiania samych
poczatkow. Takie ujecie tematu jest przez Osieckg kreowane nie tylko na mgdre, ale i
wpisujace si¢ w odwieczny porzadek natury. Komeda zostaje zestawiony z rajskq
Jjabtonkg, ktora rok po roku rozpoczyna swdj naturalny cykl zycia kwitnieniem, cho¢
wie, ze jej owoce obumrg. Co stanowi motywacje do kolejnego poczatku? Stawianie
akcentu nie na smutek kresu, a rado$¢ nowego startu. Komeda, jak 1 natura, skupiajac
si¢ na wstepach, przynosi ulge odbiorcy swojej muzyki. Jak pisze Violetta Wréblewska,
omawiajac bajke magiczng: ,,rola formuty inicjalnej polega na tym, by umieszczajac

akcje basni w czasach zamierzchtych, oderwa¢ shuchacza od jego codziennych

237 https://wsjp.pl/haslo/podglad/37061/madrosc/5174175/czlowieka, [dostep: 15.08.2023].
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trosk”?%®. To pozytywne warto$ciowanie poczatkéw zostaje podkreslone rowniez przez
umiejscowienie koncertow Komedy w czasie: (gra) od nocy do switu, i jeszcze diuzej
i dalej niz swit. Kierunek od nocy do switu jest symboliczng drogag od mroku do
$wiatlosci, od $mierci do zycia, od leku do nadziei. Zastosowanie peryfrazy i jeszcze
diuzej i jeszcze dalej niz swit, mogacej oznacza¢ po prostu ‘dzien’, dodatkowo
podkresla moc preludiow. Sposéb komponowania utworéow przez Komede¢ skrywa wigc

w sobie gleboka madros¢ zyciows. Spoleczng funkcja bajki/basni jest transmisja

239 240

kulturowa=® z pokolenia na pokolenie doswiadczenia wewnetrznego Zycia ludzi
Muzyka Trzcinskiego wpisuje si¢ w t¢ sztafete generacji, a licznie nagromadzone
w analizowanym fragmencie frazeologizmy (oraz potocyzm kretynka) podkre$laja, ze
wspomniana madros¢ ma swojg tradycje. Kto byl odbiorca bajek Komedy

wygrywanych na fortepianie? Osiecka tak opisuje publicznos¢:

,Ludzi bylo jeszcze niewielu, ale do pianina tulity si¢ trzy, cztery zaczadzone
muzyka, niekochane dziewczyny... Wlasciwie jedna tulila si¢, a reszta zwisala
wiernopoddanczo, jak palta niedbale porzucone na krzestach. (...) Tamte trzy cztery
kochanki muzyki miaty jeszcze jeden powdd, zeby si¢ tuli¢ do pianina: patrzyty na rece

Komedy” (Galeria..., s. 103),

,Dzlewczyny z mojej opowiesci, tamte dziewczyny-liany, nie meczyly si¢ muzyka
Komedy nigdy. Pamigtam, jedna z nich przyszta z lalkg. Ta lalka rowniez czujnie
stuchata 1 czerpata pocieche ze swojej bajeczki. Moze jej wysniony mi$ nie przyszedt
dzisiaj na randke? Moze, co gorsza, uméwil sie¢ z ta idiotka, pitka w groszki?”
(Galeria..., s. 105).

Autorka Galerii... skupia si¢ na jednej konkretnej grupie odbiorcéw - na fankach.
Zostaja one nazwane niekochanymi dziewczynami oraz dziewczynami-lianami. Leksem
dziewczyna wskazuje na mtody wiek stuchaczek, ale odwotuje si¢ tez do stereotypu:
M. Wactawek, analizujac listy czytelniczek zarowno z okresu PRL-u, jak
1 wspolczesnych, konstatuje, ze przypisuje si¢ im (oraz same sobie przypisujg) role
wedhug tradycyjnego modelu, w ktorym to mtoda kobieta jest strong bierng (aktywnag

jest mgzczyzna); jej samoocena zalezy od tego, czy znajduje si¢ w zwigzku; powinien

238y, Wroblewska, Czas i przestrzen..., S. 135.
239 | bidem.
240 | bidem.
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41 Elementy te pokrywaja si¢ z konceptualizacja

cechowaé ja stan zakochania?
Osieckiej. Pierwsza modelowa wiasciwos¢ - ich pasywno$¢ - oddaje pordéwnanie:
zwisaly wiernopoddanczo jak palta niedbale porzucone na krzestach. Nazwanie
czynnos$ci, ktoérej sie poddawaly, zwisaniem, a wiec ‘opadaniem luzno swoim
cigzarem‘?* kreuje wielbicielki Komedy na istoty bezwolne, co dodatkowo poteguje
epitet wiernopoddariczo, a wigc: postusznie, z uwielbieniem?*®, Zestawienie dziewczyn
z porzuconymi beztadnie czg¢$ciami garderoby z jednej strony nadaje fragmentowi
lirycznego charakteru, z drugiej koresponduje z zastosowanym wcze$niej epitetem
niekochane. Te dwa obrazy: uwieszonych na fortepianie mtodych kobiet szukajgcych
emocjonalnego ciepta oraz opuszczonych palt wzmagajg odczucie, ze kreowane postaci
kobiece nie sg szczgsliwe. Uczuciowa pustke Osiecka oddaje si¢ réwniez przez

zestawienia czasownika fuli¢ sie nie z istota ludzka?**

, a z przedmiotem, ktory pozostaje
nieczuly - pianinem. Mimo Ze same nie sg obdarzane milo$cia, one pozostajg w stanie
silnego zakochania, cho¢ nietypowego: w muzyce, o czym $wiadczg sformutowania
zaczadzone muzykq, kochanki muzyki. Z jednej strony utwory Komedy pelnig funkcje
substytutu zwiagzku, z drugiej - stanowig pocieszenie. Postaci dziewczyn wigc realizuja
kolejne dwie z wymienionych stereotypowych cech: pozostaja w stanie glgbokiego
zauroczenia a 0 ich samopoczuciu i samoocenie decyduje status cywilny. Elementem
potegujacym stereotypowa konceptualizacje fanek Trzcinskiego jest paralelne
zestawienie ich z lalkg. Leksem lalka odsyla do $wiata dziecka i jego zabawek,
podobnie jak zawarty w tym samym fragmencie mis i pitka w groszki - infantylizujac
dziewczyny 1 ich proby znalezienia mito$ci. Warto jednak zwroci¢ uwage na potoczne
lub pogardliwe znaczenie tego wyrazu, oznaczajace czgsto zadbang cho¢ jednoczesnie
niezbyt inteligentng kobiete®®. Ponadto lalka jest niczym kukietka - bezwolna,
czekajagca na aktywno$¢ innych, posiada wiec podobne cechy do stereotypowej
dziewczyny, ktora to jest glownym odbiorca tworczosci Komedy, o czym $wiadczy
tytut rozdziatu (o charakterze peryfrazy): Szopen dla lalek!

Zastosowanie stownictwa taczonego z wiekiem dzieciecym (bajeczki, historyjki,

lalki, mis, pitka) sprawia, ze Komeda w jezykowej kreacji nabiera cech dziecinnych,

21 M. Wactawek, Przemiany profilu partnerki w stereotypie dziewczyny, w: ,Postscriptum
Polonistyczne”, 2(20)/2017, s. 219-220.

242 https://wsjp.pl/haslo/podglad/34769/zwisac/4139654/sznur, [dostep:18.08.2022].

243 https://wsjp.pl/haslo/podglad/10693/wiernopoddanczo [dostep: 18.08.2022].

244 ttps://wsjp.pl/haslo/podglad/43943/tulic-sie/5099192/z-czuloscia, [dostep: 18.08.2022] - na
pierwszym miejscu stownik plasuje znaczenie wigzane z cztowiekiem.

245 https://wsjp.pl/haslo/podglad/13694/1alka/5138160/kobieta [dostep: 18.08.2022].
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a neutralne leksemy (a wrecz budzace asocjacje z wiekiem dorostym), np. randka
nabierajg zupelie nowego odcienia znaczeniowego w polgczeniu z misiem oraz pitkg
w groszki. W kolejnym fragmencie Osiecka wprost konceptualizuje tworczos¢ Komedy

jako infantylna:

,,Dlaczego jednak infantylizm?

(...) a wiec jedna z dziewczat przewieszonych przez pianino Krzysia miata na imi¢
Poetyka, a druga Polityka, i pewnego dnia obie popadly w infantylizm. Ba, kto by dzi$
brodzil przez rekwizytorni¢ teatréw i teatrzykow Owczesnych, przez opuszczong scene
Bim-Bomu, przez sktadzik Co to i No to co, przez pozétkie juz nasze nuty i skarbczyki,
ten niejeden raz potknalby si¢ o kolorowe klocki, baloniki i szmatki. Samo slowo
kolorowy badz kolorowa bylo przez nas naduzywane w sposob wrecz obatwaniajacy”
(Galeria..., s. 106).

Autorka ,Galerii... nie upatruje w infantylnosci cechy osobniczej kompozycji Komedy,
ale kreuje ja na wilasciwos¢ tworczosci catego pokolenia, poprzez zastosowanie
zaimkow (nas, nasze) oraz chrematonimoéw odnoszacych si¢ teatrow studenckich (Co
to, No to co, Bim-Bom). Poza wspomnieniem nazw wlasnych tych scen, Osiecka buduje
ich obraz, a w szczego6lno$ci miejsca niedostepnego dla zwyklego widza, choé czesto
bedacego sercem teatru: zaplecza. To rekwizytornia i skfadzik sa niczym skarbczyk i
skrywajg to, co najwazniejsze: klocki, baloniki, szmatki. Wszystkie trzy wymienione
leksemy odnosza si¢ do $wiata dzieci, a dwa pierwsze oznaczajg zabawki — tworzenie
sztuki wigc dla generacji’56 mialo w sobie co$ z wlasciwej kilkulatkom frajdy z gry.
Formy deminutywne (baloniki, szmatki) dodatkowo infantylizuja, ale tez i umniejszaja
tworczosci pokolenia, jednocze$nie niejako usprawiedliwiajagc Komede. Pewna
niedojrzato$¢ tworcza przejawiata si¢ tez w wykorzystywaniu epitetu kolorowy -
stuzagcym dzieciom do pozytywnego wartosciowania. Skutek jego naduzywania zostat
okreslony neologizmem obatwaniajgcy, czyli oglupiajacy. Jednak wszystkie te
przejawy infantylnosci sztuki tworzonej przez pokolenie’56 naleza juz do odlegtlej
przesztosci, co podkreslaja: epitety pozotkte, opuszczone oraz tryb przypuszczajacy.
Dzi$ odnalezienie sladow - uzywajac nomenklatury Osieckiej - obatawanienia nie jest
mozliwe, gdyZ nie maja juz miejsca. Autorka wspomnien kreuje rowniez dwie muzy

inspirujace Komede: Poetyke 1 Polityke. To te druga obwinia za dziecinno$¢ utworow:
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,»Mysle, ze w olbrzymim stopniu winien byt temu stalinizm. (...) Na dobrg sprawe
cate to pokolenie pozbawiono dziecinstwa, w kazdym razie normalnego dziecinstwa.
Mtodziutkie dzieci ubrano w czerwone krawaty i chustki, ustawiano w kwadratowe
zagony na placach i stadionach 1 wkladano w ich usta pie$ni o zemscie i zaptacie, ktore
mato kto w tym wieku rozumiat.

Nic dziwnego, ze niejeden enkawudzista budzit si¢ potem z pluszowym pieskiem
w ramionach, a cale mnostwo sposréd moich kolegéw rungto w sklep z zabawkami,

z ktorego do dzi$ nie mogg si¢ wydoby¢” (Galeria..., 5.106).

Osiecka pokazuje dziecinstwo w czasach stalinizmu jako doswiadczenie
traumatyczne. Przede wszystkim najmlodsi nie zaznali dziecinstwa, ktore okreslatby
epitet normalne. Jego nienormatywnos$¢ polegata gtownie na pozbawieniu dzieci cech
indywidualnych oraz dokonaniu ich reifikacji przez system, co oddaja glownie
czasowniki w formie bezosobowej: ubrano, ustawiono, wktadano. Znamienne jest tez
zastosowanie leksemu zagon oznaczajacego ‘pas ziemi przeznaczony pod uprawe’?4°,
Najmtodsi byli traktowani jak gleba, w ktorej trzeba zasia¢ okreslong ideologie.
Wszczepiany im §wiatopoglad zostal tu dookreslony synekdochg czerwone krawaty i
chustki, w ktorej kolor symbolizuje socjalizm. Uprzedmiotowienie sila rzeczy
prowadzitlo do lekcewazenia potrzeb rozwojowych, chociazby poprzez nakaz
Spiewania piesni o zemscie i zaplacie, ktéore tematyka znacznie odbiegaja od
przedszkolnych piosenek. Zachowania te miaty charakter przymusu, co podkresla
chociazby frazeologizm wktadano im w usta. Wszystkie te dzialania miaty miejsce na
forum, na placach i stadionach - ktore generuja konotacje z ogromng przestrzenia, a ta
mogta dodatkowo przyttaczac, jesli nie: przeraza¢ — dzieci. Dziecinstwo pokolenia, w
tym samego Komedy, jest wigc konceptualizowane na pelne przemocowe]
indoktrynacji. Mtodzi artysci generacji, pozbawieni beztroski
1 zabawy w pierwszym okresie zycia, rekompensujg sobie straty w pdzniejszym czasie.

724 " co podkresla leksem rungé, a wspominany

Czynig to ,,gwattownie 1 z wielka sitg
juz infantylizm tej psychicznej reakcji uwydatnia metonimia sklep z zabawkami, ktora
pokazuje, ze teatry, sale koncertowe czy galerie byly dla pokolenia’56 niczym plac
zabaw. Mechanizm ten nie ogranicza si¢ jednak tylko do twodrcow, ale réwniez

przedstawicieli agencji rzadowych ZSRR. Osiecka buduje paralelny obraz

246 https://wsjp.pl/haslo/podglad/71303/zagon/5183910/pas-ziemi, [dostep: 10.09.2022].
247 https://wsjp.pl/haslo/podglad/21814/runac/4953718/ruszyc-w-jakims-kierunku, [dostep: 10.09.2022].
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enkawudzisty, ktory tuli pieska, dodatkowo opatrzonego okresleniem pluszowy.
Przywotanie wiasnie tego przedmiotu budzi skojarzenie z uspokajaniem, uczuciowym
cieplem. Badaczki zabawek od strony psychologicznej, omawiajac ich rodzaje,
zaznaczaja, ze dzigki pluszakom dziecko ma okazj¢ do wyzwolenia si¢ od silnych,
czesto negatywnych emociji?®®., W przypadku Komedy ,terapeutyczny infantylizm”
nalezy jednak, jak juz wspomniano, do przesztosci.

Wprowadzenie zjawiska niedojrzato$ci wezesnych utwordéw jako okres miniony w

zyciu kompozytora, stanowi u Osieckiej zabieg torujacy droge do ukazania ewolucji

artystycznej Komedy:

»1rzeba powiedzie¢, ze Krzy§ Komeda krotko w tym wszystkim tkwit — jezeli
w ogole! Jego bajki nabraty nokturnowej swobody 1 rozlewnosci, fraza rozszerzyla sig,
jak rozkotysana, bezbrzezna taka, a i w zyciu nieraz i nie dwa Krzysztof porzucat
tradycyjna role milczka. (...) Potem Krzysztof wyjechal. Jego polska bajka zamienita
si¢ w amerykanska lulabajke, nieprowincjonalna - wowczas - L6dZ zamienita si¢

w prowincjonalny - wowczas - Hollywood” (Galeria..., 5.108).

Po okresie infantylnym tworczo$¢ Komedy wkroczyla w nowy dojrzalszy etap, dla
ktorego charakterystyczne jest poszerzenie artystycznego horyzontu, o czym $wiadcza
leksemy rzeczownikowe: swoboda, rozlewnosé i czasownikowe: rozszerzyla si¢ (fraza).
Rowniez poréwnanie do fgki, opatrzonej epitetami rozkolysana, bezbrzezna ukazuje
muzyke Trzcinskiego jako niczym nieskrepowang, otwarta. Kolejnym, 1 ostatnim,
okresem w jego muzycznej karierze jest Hollywood. Osiecka kontrastowo zderza
filmowe centrum $wiata z miastem ZodZz. Pierwsze okresSla peryfraza amerykanska
lulabajka - cho¢ leksemu lulabajka nie notuje WSJP ani SJP PWN, jest on
semantycznie czytelny i powszechnie rozpoznawalny (chociazby dzigki ang. lullaby);
oznacza tyle co kolysanka. Z jednej strony wyraz ten stanowi nawigzanie do gatunku
muzycznego, z drugiej mozna doszuka¢ si¢ w nim aluzji do jednej z najbardziej
rozpoznawalnej kompozycji Komedy: Kolysanki Rosemary z filmu Dziecko Rosemary
R. Polanskiego. Osiecka kreuje jednak Hollywood tamtego okresu (koniec lat 60. -
Komeda w Los Angeles spedzil ostatni rok zycia: 1968) na miejsce nienowoczesne,

nieco zasciankowe artystycznie (epitet prowincjonalne). Na drugim biegunie, jak juz

248 A I. Brzezifiska, M. Batkowski, D. Kaczmarska, A. Wtodarczyk, N. Zamecka, Zabawa, czyli co i po
co? O roli zabaw i zabawek w przygotowaniu do dorostego zycia W: Swiat lat dzieciecych... Jak krecg
nas zabawki?, Szreniawa 2011, s. 13.
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wspomniano, sytuuje £odz. Dlaczego wiasnie ta miejscowos¢ zostala postawiona w
kontrze do najstynniejszej dzielnicy Miasta Aniotow? To wilasnie tam znajdowata si¢
Szkota Filmowa, zartobliwie nazywana Hollylodzia, w ktérej wyksztatcenie zdobyt
m.in. R. Polanski oraz wielu przedstawicieli pokolenia’56, w tym A. Osiecka.
Stanowita ona wazny odwilzowy osrodek kulturalny: pozwalata mtodym artystom nie
tylko zdoby¢ konkretne umiejetnosci czy zawod, ale przede wszystkim byta oknem na
zachodni $§wiat sztuki, uczyta kreatywnosci i krytycznego mys$lenia. £o6dz, poza
PWSFTVIiT, byla tez kolebka polskiego jazzu — to tam swdj poczatek mieli Melomani,
to tam Komeda rozpoczynatl i rozwijal swoja muzyczng droge. Nie dziwi wigc, ze
wlasnie to miasto jest W przytoczonym fragmencie opatrzone epitetem
nieprowincjonalne i dzigki temu warto§ciowane bardzo pozytywnie.

W tworzeniu portretu Komedy wazng rolg Osiecka przyznaje miejscom: piwniczka
klubu Hybrydy koresponduje ze skromnym, nieco schowanym za swoja muzyka
jazzmanem snujagcym w jej kaciku prostolinijne bajki o poszukiwaniu mito$ci; £6dz jest
artystycznym tyglem shuzacym rozwojowi; Hollywood - prowincja oraz miastem, ktore
przyciagneto do Komedy tak zawodowa pomys$Ilnos¢, jak i fatum (co oddaje trawestacja
spolszczonej nazwy Miasto Aniotéw na: Miasto Diablow®*®). Kazda z tych lokalizacji to
zaprezentowanie nowej twarzy Trzcinskiego, proba umieszczenia go zaréwno na tle
polskiej sytuacji politycznej, jak i $wiata muzycznego i rozwoju kariery. Przytoczenie
wszystkich tych miast stanowi pewng namiastk¢ zjawiska nazwanego przez Jacka
Kaczmarka topobiografiag, ktora moéwi: ,,Szlak Zycia sklada si¢ bowiem z szeregu
sekwencji, wyznaczajac kolejne etapy ziemskiego wedrowania pomigdzy etapami
czasowego zatrzymania”?>°,

Jezykowa kreacja Krzysztofa Komedy w obu ksigzkach wspomnieniowych zostata
zbudowana wokol tych samych elementow: sposobu bycia muzyka, otoczenia
wielbicielkami, zdolno$ci do improwizacji. Jednak mimo tych zbieznosci wydzwigk
obu portretdw jazzmana jest nieco inny. Konceptualizacja kompozytora w Szpetnych...
jest blizsza idealizowaniu, podczas gdy w Galerii... momentami staje si¢ krytyczna.
Wysuwane w nowszych wspomnieniach zarzuty o infantylizm tworczo$ci nie shuza
jednak negatywnemu warto$ciowaniu, a jedynie ukazaniu rozwoju artysty oraz

uwiktania tworczo$ci w czynniki zewngetrzne, przede wszystkim polityczne (ktére w

249 A, Osiecka, Galeria..., s. 108.
203, Kaczmarek, Topobiografie — wielowymiarowe przestrzenr bycia, W: ,Biatostockie Studia
Literaturoznawcze”, 4/2013, s. 29.
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przypadku Komedy sg prawie zupelnie pominigte w Szpetnych...). Komeda jest
konceptualizowany jako modelowy przyktad jazzmana w Polsce lat 50.-60., a jego
zmagania z materig sztuki — jako typowe dla catlego pokolena’56.

Konceptualizacja jazzmanow nie jest jednak jeszcze pelna - we wspomnieniach
Osieckiej pojawia si¢ jeszcze jeden, wazny element: ich zony. Autorka poswieca im, co
prawda nieduzy (mniej niz pot strony), ale jednak osobny rozdzialik. Mozna go
podzieli¢ na dwie czesci: w pierwszej kobiety przedstawiane sa jako samodzielne byty,
w drugiej — w relacji z mgzczyzng-muzykiem. I tak w poczatkowym fragmencie

21 oraz

odnalez¢ mozna nazwiska Komedowa, Matuszkiewicz, Trzaskowska, Urbanska
przypisane im cechy: popielatosrebrne warkocze, wlosy ,,na chiopaka”, 2123245
piegéw, jezdzenie na nartach jak wichura, granie na flecie jak pastuszek®®2. Wickszoéé z
nich odnosi si¢ wiec do wygladu zewnetrznego. Natomiast poréwnanie Lilki Urbanskiej
do pastuszka tworzy obraz sielski, ale i infantylizujacy artystk¢. Jedynie Zonie
Krzysztofa Komedy zostaje przypisany wyrdznik niezwigzany z uroda lub upupiajacym
ujeciem, wyrazony poroéwnaniem jak wichura jezdzita na nartach®:3. Natomiast ich

zachowania wobec mezOw zostaly przedstawione za pomoca nastepujacych

paralelizmow sktadniowych:

,»le dziewczyny, ktore godzinami umiaty (chcialy) stucha¢ muzyki, dziewczyny
ktérym maz na pewno niczego nie zatatwit 1 nie popchnal, dziewczyny, ktore nieraz nie
miaty si¢ komu poskarzy¢, dziewczyny, ktoére musialy by¢ muza, matkg 1.

powietrzem...” (Szpetni..., S. 88).

W pierwszym czlonie uwage przykuwaja dwa orzeczenia: umialy, chcialy,
podkreslajace, ze miaty zaréwno checi jak 1 predyspozycje do obcowania z muzyka,
ktorg zawodowo zajmowali si¢ ich mezowie. Zony jazzmanéw, mimo ze w pierwszym
akapicie infantylizowane i sprowadzane do wygladu, w przytoczonym fragmencie s3
kreowane na borykajace si¢ z proza zycia z powodu stylu zycia matzonkow, co oddaja
zaprzeczenia: niczego nie zatatwit, nie popchngt. W tych zmaganiach towarzyszy im
samotno$¢ 1 odczuwalny brak wsparcia partnera oraz otoczenia, rOwniez uwidoczniony
za pomocg zaprzeczenia: nie mialy si¢ komu poskarzy¢. Uwiklanie w taka relacje

sprawito, ze pelnily one szereg rol, ktorych celem byt dobrostan towarzysza zycia,

LA, Osiecka, Szpetni..., s. 88.
252 |hidem.
283 |bidem.
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przedstawione przez Osiecka za pomoca enumeracji: musialy by¢ muzq, matkq i...
powietrzem... Ich zadaniem byto wiec zapewnianie natchnienia i opieki, dzieki czemu
stawaly si¢ niezbgdne partnerom do przezycia. Rozdzial koncza trzy epitety okreslajace

zony: cierpliwe, natchnione, zapracowane®*

. Ich warto$ciowanie jest zdecydowanie
pozytywne, a jezykowa kreacja, odwotujaca si¢ chociazby za pomocg przytoczonych
epitetow do cnot, gloryfikujaca. Istotne w tej konceptualizacji jest jednak rowniez to, co
zostalo przez Osiecka we wspomnieniach pomini¢te: Zofia Trzcinska byta promotorka
jazzu, wspotpracujaca z czotowymi artystami i ugrupowaniami (w tym Piwnicg pod
Baranami); Grazyna Matuszkiewicz wyktadala w Akademii Teatralnej w Warszawie;
Liliana Urbanska odnosita sukcesy jako piosenkarka. Prawie wszystkie wspomniane
panie (oprocz Teresy Trzaskowskiej) byty aktywne zawodowo a w swoich - najczgsciej
artystycznych - profesjach notowaty niemale osiaggniecia i cieszyly si¢ uznaniem.
Osiecka jednak w kreacji polskiego $rodowiska jazzowego skupia si¢ na $wiecie
mezczyzn, kobiety sprowadzajac do roli opiekunek i postaci drugoplanowych. Powiela
wiec stereotyp ,,w ktorym kobieta jest przede wszystkim zréodlem wsparcia
emocjonalnego dla innych, zarzadza domem, opiekuje si¢ dzie¢mi i odpowiada za
urzadzenie domu”?,

Polski jazz - niezalezny, bogato reprezentowany na mapie kulturalnej PRL-u,
tworzony przez me¢zczyzn. Jednak by zbudowaé kompletny jego obraz — Osiecka
wznosi go na poziom metaforyczny, dostrzegajac w tymze gatunku niejako parabole dla
swojego pokolenia, za punkt wyjScia do swoich rozwazan przyjmujac Sciezke

dzwigkowa napisang przez Komede do Noza w wodZzie:

,Jest w tej) muzyce co$, co mozna nazwa¢ sumg nadziei 1 rozczarowan, sumag
uniesien 1 upadkow naszego pokolenia: przeciez z jakiegokolwiek punktu widzenia na
nie patrze¢ - Pazdziernik byl naturalnym zwienczeniem naszej mlodosci. Ale jakze
krotko trwal ten Pazdziernik! Powinien by¢ poczatkiem poczatku a okazal si¢
poczatkiem konca. BylisSmy jak stado domowych gesi, ktore trzepoca skrzydtami w
czas odlotoéw, patrza zamglonymi oczami za sznurami dzikich sidstr, ale braknie im sity
aby polecie¢ za nimi. Zadawalo nam si¢, ze tworzymy symfoni¢, a udatlo nam si¢

napisa¢ tylko uwertur¢. Odwieczne polskie preludium, ksigga skladajaca si¢ z samych

24 1bidem.

25 N. Kosakowska, Kobiety w stereotypowych i niestereotypowych rolach piciowych - Polska i Indie.
Poréwnanie miedzykulturowe, W: A. Chybicka, M. Kazimierczak (red.), Kobieta w kulturze — kultura w
kobiecie, Krakow 2006, s. 86.
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wstepow. Wiec mowie: raczej otchtanna praca wiru niz podniebna praca samolotu,
raczej spirala, plytki $wider niz przeszywajacy grom. Hymn mato lotnych gesi”

(Szpetni..., s. 84).

Osiecka tworzy wigc obraz swojej generacji w oparciu o dwie metafory. Jedng z
nich buduje wokoét latania, poréwnujac pokolenie do stada domowych gesi |
antytetycznie zderzajac ze sznurami dzikich siostr. Tym drugim przypisuje moc, site,
wolno$¢, podczas gdy te oswojone sg zbyt stabe, by zy¢ niezaleznie, by realizowaé
marzenie o samostanowieniu. Ich niemoc Osiecka kreuje, paradoksalnie, za pomoca
nazywania czynno$ci, jakim si¢ oddaja: trzepocq skrzydtami, patrzqg zamglonymi
oczami. Chociaz wigc aktywne, nie sag w stanie efektywnie zblizy¢ si¢ do upragnionego
celu. Ich skrzydta poruszaja sig, lecz nie sg zdolne do latania, oczy obserwuja, ale nie
po to, by nasladowa¢, ale dac¢ si¢ obezwladni¢ melancholii. Autorka Szpetnych... nie
ogranicza si¢ jednak do metaforycznego ujecia gesi, ale rowniez ucieka si¢ do analogii
zwigzanej z akrobacjami samolotowymi. Zachowanie jej pokolenia jest porownane do
otchtannej pracy wiru, spirali, plytkiego swidru. Zarowno wir, spirala, swider zaktadaja
krecenie si¢ wokot wlasnej osi 1 poruszanie po okreslonej trajektorii; powoduja trudne
do pokonania zapetlenie, nie swobod¢. Wrazenie pulapki poteguje antyteza: ofchlanna
praca wiru jest przeciwstawiona podniebnej pracy samolotu. Szczegodlne znaczenie
odgrywaja tu epitety otchfanna 1 podniebna, ktore poprzez rozmieszczenie na dwoch
koncach wertykalnego podziatu §wiata podkreslaja przepas¢, jaka dzielita pololenie’56
od realizacji marzen. Na uwage zastuguje jednak, ze Osiecka nie kontrastuje ze sobg po
prostu samego wiru i samolotu, lecz ich prace. Generacja autorki wigc wktada wysitek,

angazuje sie - lecz nie jest w stanie wznie$é sie ponad pewien poziom?®®. Obrazom

256 Warto zauwazy¢, ze metaforyka zwiazana z lataniem pojawia sic w tworczosci pisarki czesciej: watek
samolotu oraz trudnego procesu mierzenia si¢ z wlasnymi ograniczeniami pojawia si¢ w dzietach dla
dzieci (Ptakowiec), natomiast motyw gesi w piosence W Zéitych ptomieniach lisci. Utwor ten, czesto
kojarzony z bardziej powierzchowng warstwg - opowie$cig mitosng, na glebszej ptaszczyznie jest
zakamuflowang i petng dramatyzmu probg odniesienia si¢ do wydarzen Marca’68, gdzie gesi symbolizuja
osoby pochodzenia zydowskiego:

,, Wsrod ptakow wielkie poruszenie, ci odlatuja ci zostaja

Na face stoja jak na scenie, czy tez przezyja, czy dotrwaja.

(..)

Gesi juz wszystkie po wyroku, nie doczekaja si¢ koledy

Ucigte glowy ze 1za w oku zwigdna jak kwiaty, ktore zwigdty.

Dzis$ jeszcze gesi krocza dumnie w ostatnim sennym kontredansie

Jak thuste ksiezne, ktore dumnie witaly przewrdt, kiedy stat si¢”.
Osiecka unika symboliki gesi osadzonej w kulturze i tradycji i raczej nadbudowuje przenosne znaczenie,
odwotujac si¢ do udomowienia ptactwa, a tak naprawde do jego zniewolenia (Szpetni...) czy w bardziej
radykalnej wersji - ich rzezi.
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uwiezionych, niezdolnych do lotu, bezsilnych ptakéw towarzyszy druga, prowadzona
rownolegle niczym S$ciezka dzwickowa, metafora muzyczna. Dziatania swojego
pokolenia nazywa uwerturqg, odwiecznym polskim preludium, ksiegq skladajgcq sie z
samych wstepow. Generacji udato si¢ wigc odegra¢ sam poczatek do politycznych i
spolecznych zmian, ktorego nie potrafili jednak rozwing¢ do pelowymiarowej
modyfikacji, do symfonii. Tg introdukcja byl PaZdziernik - z jednej strony mozliwy
dzigki dziataniom pokolenia, chociazby artystycznym (wystawa w Arsenale, tworzenie
teatrow 1 kabaretow studenckich), z drugiej - zalezny réwniez od zewngtrznych
uwarunkowan: $mier¢ Stalina, referat Chruszczowa, dojscie do wiadzy Gomutki, ktore
sprawiaty, ze liberalizacja systemu byta osiggalna, ale tez: wydarzenia w Poznaniu,
powotlanie do istnienia ZOMO, likwidacja magazynu ,,Po Prostu” - na nowo
zacie$niajagca totalitarne rzady. Krotkotrwato§¢ tego okresu i1 brak mocy do
podtrzymania zaangazowania czy tez tempa zmian Osiecka stereotypizuje jako ceche
narodowg za pomoca epitetow: odwieczne polskie (preludium). Odwilz gomutkowska
byla momentem rozkwitu pokolenia, ale tez jego konsolidacji, integracji, wspolpracy,
ktorej juz nie potrafito utrzymac po ‘56 roku. Gorzki ton pobrzmiewajacy w metaforze
zbudowanej na bazie muzycznych wstgpoéw odnosi si¢ wiec nie tylko do spraw
ogolnokrajowych, ale i1 osobistych, oznaczal bowiem rowniez zwienczenie mtodosci. W
preludiach tych pobrzmiewaja najwazniejsze cechy generacji, ktore Osiecka
przedstawia za pomocg dwoch antytez: nadziei i rozczarowan, uniesien i upadkow.
Charakterystyczne dla pokolenia jest wigc popadanie w skrajno$ci: zarowno oddaje si¢
wierze w lepsze jutro, daje si¢ ponies¢ wielkim emocjom — jak i popada w zawdd
Swiatem 1 samym sobg. Oba te bieguny tworzg w konceptualizacji Osieckiej
pokolenie’56, oba sg tak samo wazne, co podkresla leksem suma.

Jaka wiec relacj¢ jazz — pokolenie'56 kreuje autorka w przytoczonym fragmencie
Szpetnych...? Muzyka ta doskonale wyraza to, co mozna by nazwa¢ sednem generacji,
w swoich dzwigkach 1 melodyce potrafi wznies¢ si¢ ponad detale i uchwyci¢ ducha
mtodych ludzi debiutujacych w okolicach Odwilzy. Zaréwno jazz jak 1 ptaki - sg
dwiema gltéwnymi, splatajagcymi si¢ metaforami pokolenia wilasnie, a tacza si¢ w
finalnym zdaniu: Hymn mato lotnych gesi. Uwidacznia si¢ w nim pewna ambiwalencja:

jazz jest hymnem, a wigc najwazniejszym utworem budujgcym tozsamo$¢ generacji, ale
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jednoczesnie stanowi najistotniejsza piesn dla grupy niewartosciowanej zbyt wysoko,
co wyraza epitet: mato lotnych.

Ponadto, elementy nawigzujace do muzyki sag waznym faktorem budujacym nastroj
cytowanego fragmentu, a co za tym idzie ogdlng aure, jaka Osiecka otacza swoje
pokolenie. Smutek przemijania, zal pozostajacy po niewykorzystanym do konca
potencjale zostajg stworzone za pomoca kilku zabiegéw jezykowych. Nagromadzenie
stownictwa oznaczajacego poczatek: preludium, uwertura, wstgp - tworza wrazenie
zakletego, zamknigtego kota, ciaglego rozpoczynania na nowo 1 niemoznoS$ci
przekroczenia Rubikonu. Kolejnym zabiegiem jest rytmiczno$¢ tekstu — jest to jednak
rytm niespieszny, sprzyjajacy refleksji, stworzony przez enumeracj¢ dtuzszych fraz,
gdzie dwa elementy potaczone sa spojnikiem 1 lub przyimkiem niz (Sumg nadziei i
rozczarowan, sumgq uniesien i upadkow naszego pokolenia; raczej otchlanna praca
wiru niz podniebna praca samolotu, raczej spirala, plytki swider niz przeszywajgcy
grom). Jednocze$nie w ramach wyliczenia zderzone s3 ze sobg przeciwstawne
znaczeniowo leksemy/frazy, co nadaje fragmentowi dramatyzmu. Muzyka, jako jeden z
czynnikdw najmocniej oddzialujacych na emocje, w cytowanym fragmencie zostala
wykorzystana wiec w dwojaki sposob: przez uzyta terminologi¢ oraz rytmizacje tekstu.
Innym zabiegiem kreowania nastroju jest stosowanie leksemow zwigzanych z
przemijaniem lub kresem czego$: koniec, zwienczenie, krotko, czas, odloty,
rozczarowanie, upadek. Na szczegolng uwage zastuguje rowniez epitet zamglonymi
(oczami). Jak wskazuje Teresa Skubalanka, mgfa to jeden z leksemdéw najczescie]
stosowanych w tekstach o charakterze melancholijnym (obok: snu, ciszy, cienia)®’.
Osiecka owo zamglenie przypisuje oczom, ktore symbolizujg zarowno ludzka dusze,

jak i umyst i charakter®®

- co podkresla pewng niemoc pokolenia.

Jazz jest wigc konceptualizowany jako muzyka jej generacji, a nawet wiecej: jako
gatunek, ktory wraz ze starzeniem si¢ jej pokolenia stracit na popularnosci: ,,Pokolenie
rock and rolla odwrocito si¢, rzecz jasna, od jazzu (co uwazam za zdecydowanie
mile)”?°. Jednak pozostawil on po sobie co$, co nie zniknetlo w odmetach generation

gap. To, co przetrwato to nie muzyka, ale... jezyk:

257 T, Skubalanka, Semantyka nastroju w: ,,Stylistyka ”, 20/2011, s. 310-314.
28 W, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 273.
B9 A, Osiecka, Szpetni..., s. 87.
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....W obiegu rozne stowa i stowka. Przymiotnik »jazzowy« oznacza tyle co fajny,
réwny, tadny, udany. (...) Okreslenie »ale jazz« oznacza drake, awanture, dintojre, ale
bez posmaku grozy. (...) Swoja droga, ile to si¢ takie zwykle, polskie, czy nawet
zagraniczne stowo narobi, zanim ze stowa stanie si¢ stdéwkiem, ze stéwka hastem, z

hasta za$ - symbolem lub znakiem mitycznym!” (Szpetni..., s. 87).

Osiecka, po raz kolejny, tworzy quasi-definicj¢ dwoch terminow. Pierwszym jest
przymiotnik »jazzowy«, ktéry zostaje zdefiniowany poprzez enumeracj¢ synonimow:
fajny, rowny, {tadny, udany. Leksem ten stuzy wigc wyraznie pozytywnemu
warto$ciowaniu. W podobny sposdb doprecyzowywane jest okreslenie »ale jazz«, ktore
ma oznacza¢ tyle co: draka, awantura, dintojra - 0 negatywnym zabarwieniu
oceniajgcym, ktore zostaje jednak ostabione dzigki metaforze bez posmaku grozy.
Zaréwno leksem jazzowy, jak i wyrazenie ale jazz, mimo tego ze stosowane w mowie
potocznej (WSJP ich nawet nie odnotowuje) - zostaja wyniesione na jezykowy
piedestat. Osiecka przedstawia ich, oraz innych — niewymienionych w tekscie
leksemow - ewolucje. Najbardziej podstawowym lingwistycznym bytem jest sfowo,
ktére tu zostaje okreslone jasno komunikujagcym jego role w systemie epitetem: zwykfe.
Kolejne stadium, ktore moze ono osiggna¢ to stéwko - mimo formy deminutywnej stoi
ono wyzej W hierarchii od sfowa i ma juz pewne naddane znaczenie. Nastepnie
ewoluuje do hasta - by¢ moze jako sygnalu rozpoznawanego przez okreslong grupe
0sob, by¢ moze stownikowego; ostatnim stadium rozwoju jest symbol lub znak
mityczny, kiedy dane stowo wkracza w sfer¢ niedostownsg, staje si¢ ikoniczne dla
uzywajacej go spotecznosci. To jednak nie jedyne metajezykowe refleksje w
odniesieniu do jazzu. Osiecka wspomina tez o stynnym stéwku magicznym?®® Neskim?6?,
Autorka opatruje je epitetem stynne, jednak na proézno szukac jego definicji w WSJP,
SJPPWN, nie pojawia si¢ rowniez W takich publikacjach jak Jazz w Polsce I.
Pietraszewskiego, U brzegow jazzu L. Tyrmanda. Drugim okre$leniem, jakie zostaje
zastosowane wobec tego leksemu, jest przymiotnik magiczne. Na czym jednak polegata
jego czarodziejska moc - Osiecka zostawia niedopowiedziane. Wyjasnienie jednak
mozna znalezé w pozycji Byly dancingi... J. K. Kazmierczyka; otoz stowo neskim

oznaczato kolege muzyka, kolege z branzy. Jak sam autor przyznaje, termin ten jest

260 A Osiecka, Szpetni..., s. 79.
21 Ihidem.
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nieostry, a rozpoznawalny gtownie dla klezmeréw i jazzmanéow wlasnie®®?,

Zastosowanie tego argotyzmu zaznacza podzial mi¢dzy srodowiskiem jazzowym - a
resztg spoteczenstwa. Jednocze$nie wplecenie w tekst slowa neskim kreuje jego
cztonkdéw na zintegrowang wspoélnote.

Osiecka buduje wigc bardzo bogaty, cho¢ nie zawsze spojny, obraz jazzu. Tworzac
jego definicje ktadzie akcent na obojetno$¢ gatunku wobec $wiata zewnetrznego,
jednoczesnie w dalszych partiach tekstu konceptualizujagc go raczej jako gatunek
stojacy w kontrze do rzeczywisto$ci: wesoly w czasach najbardziej mrocznych, jakby
na przekér stalinizmowi oraz refleksyjny, stonowany w okresie pozwalajacym na
rado$¢, nadzieje¢ 1 wigksza swobod¢ tworczg - w czasie Odwilzy. Mozna jedynie
domniemywaé, ze przedstawianie jazzu jako gatunku stanowigcego Srodek do wyrazu
buntu wobec sytuacji politycznej moze mie¢ miejsce tylko w kreacji jazzu do roku ‘56,
gdyz w czasie pisania Szpetnych... cenzura nadal obowigzywata i dopuszczalna byta
krytyka jedynie pierwszych powojennych lat. Ikona Srodowiska jazzowego Osiecka
czyni Krzysztofa Komedg. Kreujac jego posta¢ zgodnie z habbitusem jazzmena, czyni
go jednoczesnie modelowym przedstawicielem spotecznosci. Spotecznosci, ktora jest
Swiatem me¢zczyzn, a kobiety sg konceptualizowane zgodnie ze stereotypem plci 1
petnig funkcje wspierajace, opiekuncze lub fanowskie. Jazz jawi si¢ nie tylko jako
wszechobecny w zyciu generacji, ale rdwniez jako stanowigcy muzyczng parabolg,
ktora odsyta do opowiesci o pokoleniu’56 — o ich marzeniach 1 prébach ich realizacji,
ktére zakonczyly si¢ jednak na przygotowaniu wstgpu do glebszych politycznych
zmian. Wykreowaniu tak réznorodnej wizji stuzy rownie bogaty zbior zabiegow
jezykowych. Fragmenty o charakterze refleksyjnym i1 melancholijnym nastroju sg
nasycone metaforami oraz srodkami wprowadzajagcymi pewna rytmicznos$¢; duza czesé
fragmentow ma charakter plastyczny, a wrgcz przypomina opowies¢ filmowa — dzieki
zastosowaniu plandow czy mocnych znakow graficznych (gtowa Komedy jarzaca si¢
niczym nocna lampka), epitetéw — czgsto poetyckim charakterze — co bylo typowym
sposobem opowiadania nauczanym przez t6dzka Filmowke, ktorg to Osiecka ukonczyta
na Wydziale Operatorskim. Sporadycznie pojawiaja si¢ tez zabiegi wprowadzajace
humor i zarazem réwnowazace bardziej liryczne fragmenty. Konceptualizacje jazzu we

wspomnieniach autorki cechuje nadbudowywanie wielu watkow (a nawet pewne

22 ] K. Kazmierczyk, Byly dancingi i graly orkiestry w miescie £odzi. Opowies¢ o muzyce, knajpach
i nocnym zyciu PRL-U, £.6dz 2012, s. 13.
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niespojnosci miedzy nimi) 1 rdzne sposoby ich jezykowego kreowania — jakze

przypomina wi¢c ona jazzowg improwizacje.

118



Rozdzial 1V. Inspiracje pokoleniowe — czar Dwudziestolecia
4.1. Mistrzowie retro

Dziatalno$¢ pokolenia w czasach Odwilzy byta niezwykle bogata - mtodzi tworcy
zaktadali teatry, kabarety studenckie 1 muzyczne kluby, na ktorych prezentowali swoj
dorobek. Co jednak ich inspirowato? Gdzie poszukiwali stymulujgcych artystycznie
bodzcéw? Czy miniona epoka stanowita jedno z ich zrodet?

Osiecka w Szpetnych... pokazuje Pazdziernik’56 jako swoistg granicg, moment
przetomowy w postrzeganiu miedzywojnia. W konceptualizacji autorki okres ten przed

263 oraz powazna kontrpropozycja®®*. Pierwszy

Odwilza jawil sie jako krwawa rana
zastosowany epitet podkresla, ze dlugo zwracano uwage na bolesne czy tez draznigce
dla polskiego spoteczenstwa aspekty tamtego czasu; przedwojna przywotywata silne,
negatywne uczucia. Nazwanie jej rowniez powazng kontrpropozycjg —Czyni
dwudziestolecie tak samo przykrym, jak i niebezpiecznym - bowiem za
kontrpropozycjg kryja si¢ zapewne antykomunistyczne nastroje, na ktore nie bylo
przyzwolenia w powojennych latach. Jednak, gdy nastgpita liberalizacja polityki
panstwa (co jednocze$nie dawato przyzwolenie na zajgcie si¢ miniona epoka, jak i
tchneto nadzieje na lepsze jutro), przedwojna zaczeta nabierac patyny i mitego wdzigku
nikngcego malowidla®®. Leksem patyna oraz epitet nikngce podkreslaja, ze na zmiane
postawy wplynat dystans, jaki zrodzil si¢ migdzy nastawionym na przysztos¢
spoleczenstwem, a przedwojennymi latami: mi¢dzywojnie zaczglto si¢ starzec. W
dodatku starze¢ si¢ godnie, a moze nawet pigknie, co oddaje metaforyczne zestawienie
z malowidlem. W pokoleniu’56 w czasie Odwilzy zrodzila si¢ wigc nostalgia za
dawnymi czasami. Magdalena Szewerniak, za S. Boym, definiuje ja jako ,.tesknote za
domem™?%®, gdzie dom moze byé rozumiany jako ,,wszystko, co nam bliskie, za czym
tesknimy, co idealizujemy (...) np. nasze dziecinstwo”?’. A wtlasnie ten moment w
zyciu generacji’56 przypadl czgsto na ostatnie lata przed wojna. Pewne melancholijne
sigganie do dwudziestolecia moglo wigec rowniez stanowi¢ probe rekonstrukcji

najwczesniejszych lat 1 mtodosci, jaka zostata im odebrana wraz z 1.09.1939 roku.

263 A, Osiecka, Szpetni..., s. 151.

264 |bidem.

285 | bidem.

266 M. Szewerniak, Od retro do doswiadczenia, czyli gry wideo i nostalgia, W: ,,Irydion. Literatura-Teatr-
Kultura”, t. 1V, 1/2018, s. 152.

257 | bidem.

119



Wsrod wielu artystow inspirujgcych si¢ atmosferg 1 tworczoscig tamtego okresu

Osiecka wyrdznia dwoje: Barbare Rylska Mieczystawa Jahode. O pierwszej pisze:

»Z tych najmlodszych mistrzynig stylu retro byta Barbara Rylska. (...) Tak czy
owak, mtodziutka Barbara Rylska byla od stop do glow »z epoki«: poczawszy od
czarnej figlarnej grzywki, poprzez charakterystyczny wysoki, a z chrypka, timbre gtosu,
poprzez zalotno$¢ subretki z jasniepanskiego dworu az po lumpowska drapieznos¢ z
piosenki Giczotami sobie kiwam - byla Rylska wielka niespodziankg naszego

wspotczesnego - choc tak niewspotczesnego - kabaretu (...)” (Szpetni..., S. 151).

Aktorka jest kreowana na wrecz doskonale nawigzujacg do przesztosci, glownie w
sferze wygladu i1 zachowania. Osiecka zwraca uwage na grzywke, opatrzong epitetami:
czarna, figlarna. Taki typ krotkiej fryzury, ktora szczegodlnie twarzowa byta dla 0sob o
ciemnych wlosach, stanowit jeden z wariantow modnego obciecia ,,na pazia” w

migdzywojniu?®

. Kolejnym elementem jest tembr glosu, scharakteryzowany za pomoca
antytezy wysoki, a z chrypkq. Okres$lenie wysoki koresponduje z emocjonalng strong
osobowo$ci?®®, a nadanie barwie mniej typowej chrypki jednoczesnie dodaje Rylskiej
charakteru. W sferze zachowania artystka jest kreowana na potgczenie dwoch
sprzecznych typow kobiety, pochodzacych z réznych §wiatdéw. Pierwszy z nich to
odchodzacy do przesztosci, czesto w migdzywojniu traktowany jako relikt 1 symbol
nierOwnosci spotecznej, jasniepanski dwor. Posta¢ kobieca zostaje w nim sprowadzona
do osoby o niskim statusie spotecznym pokojowki, wyrazonej archaizmem subretka.
Zastosowanie leksemu dawnego podkresla dystans do imitowanych przez aktorke
czasOw migdzywojnia. Drugi wariant kobieco$ci, do ktéorego w sposobie bycia
odwotuje si¢ Rylska, to lumpowska drapieznosé. Potocyzm lumpowska, oznaczajacy
osobe z marginesu spotecznego, stoi w opozycji do poprzedniego obrazu kokieteryjnej
stuzacej. Przytoczenie chrematonimu Giczolami sobie kiwam z jednej strony dopetnia
kreacj¢ kobiety z poi§wiatka, z drugiej przywoluje klimat warszawskiego folkloru,
bliski wielu artystom pokolenia?’®. Obie role zenskie, do ktorych sigga Rylska, sa

zwigzane w domysle ze sferg seksualng, o czym $wiadczg: epitet zalotna, leksem

28 M.A. Graczyk, Trendy w modzie damskiej po I wojnie $wiatowej. Przyczynek do badan, W:
M. Hataburda, J. Szczepaniak, P. Krokosz (red.), ,, Textus et Studia ”, 2(30)/2022, s. 213.

269 K. Sekulska, Idiolekt - osobowos¢ - foniczne Srodki ekspresji (wybrane problemy), W: ,,Poradnik
Jezykowy”, 03/2004, s. 35.

20 Do folkloru nawigzywali w swojej tworczosci, tematycznie lub jezykowo, m. in. A. Osiecka (Zabawa
w Sielance, Prosze sqdu), W. Mtynarski (Szajba), J. Kofta (Frajerzy).
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drapieznos¢ czy tez sama tres¢ wspomnianej piosenki. Autorka Szpetnych... pokazuje
wiec Rylska czerpiaca z bardziej powierzchownej warstwy miedzywojnia, inspirujaca
si¢ splaszczonym 1 stereotypowym obrazem kobiety, a przemilczajaca glgbsza mysl
emancypacyjng przedwojnia. Jednocze$nie taki sposob czerpania z przesztosci jest
warto$ciowany pozytywnie, co oddaje epitet wielka w potgczeniu z leksemem
niespodzianka oraz okre$lenie aktorki mianem mistrzyni.

Kolejnym artysta, rowniez opatrzonym tytulem mistrza stylu retro®™

, Jest
Mieczystaw Jahoda, ktéry podobnie jak Rylska, nawigzywat do miedzywojnia
sposobem bycia, jednak w odroznieniu do aktorki — w zyciu codziennym. Osiecka
podkresla trzy cechy jego zachowania: sposob opowiadania, artykulacje, usmiech?’?.
Wszystkie odnoszg si¢ wigc do sfery komunikacyjnej. Jaki to styl interakcji z innymi, w
czym przypomina dwudziestolecie? Otoz: ,,jesli sie go [Jahode] stucha w towarzystwie,
ma si¢ wrazenie, ze cztowiek siedzi u Lourse’a, a nie na dworcu £6dz Fabryczna?’,
Charakteryzowata go wigc pewnego rodzaju wytworno$¢. Chrematonim Lourse odnosi
sie do stawnej cukierni mieszczacej sic w Hotelu Europejskim?’®. Poza wykwintnym
stodkim menu, niezwykle istotny byl jej wystrdj: zielony marmur, plusze, sztukaterie,
$wieczniki, porcelana, lustra?”® - wszystko razem decydowato o elegancji lokalu.
Szykownos¢ tego miejsca zostaje jeszcze bardziej podkreslona dzigki antytetycznemu
zderzeniu jej z podmiejskim, robotniczym dworcem £6dz Fabryczna. Obie nazwy
wlasne wystepuja w roli metonimii: pierwsza odsyta do stylowego, wyszukanego
$wiata, druga — opozycyjnie — do tego, co powszednie, zwykle, znojne. Miedzywojenny
sznyt Jahody przejawia si¢ wigc gldwnie w roztaczaniu aury charakterystycznej dla

wyzszych sfer dwudziestolecia.

4.2. Skamandryci

Gra z bardziej powierzchowng warstwg miedzywojnia, zonglowanie strojem,
glosem czy sposobem opowiadania, jednym stowem: retro to jednak nie jedyna nic
laczaca pokolenie’56 z dwudziestoleciem. Osiecka kreuje swojg generacje na uczniow

bodajze najbardziej rozpoznawalnej grupy literackich tamtych czasow:

2L A, Osiecka, Szpetni..., s. 151.

22 |bidem.

213 | bidem.

274 Cukiernia Lourse zostata zatozona przez Szwajcara w Hotelu Europejskim jeszcze przed druga wojna
$wiatowg. Natomiast w czasie dwudziestolecia: zmienita lokalizacj¢ w obrebie hotelu oraz wystro;.

215 https://www.youtube.com/watch?v=svza2 AH8aGA, [dostep z 7.01.2023].
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.59 takze sprawy warsztatu: my wszyscy — a ja Na Pewno - jesteSmy po trosze
dziecmi Skamandra. Takze wigc kult postaci, kult barwnego indywiduum,
zaczerpngliSmy z tamtego almanachu. Nie wiem, czy nauczyliSmy si¢ wiele, ale

bylismy czeladnikami u mistrzoéw nad mistrzami” (Galeria..., S. 33).

Osiecka tworzy wigc obraz swojej generacji nie jako osob oddzielonych od
przesztosci granicznym wydarzeniem, jakim byta wojna, 1 pochtonietych wytacznie
budowaniem nowego $wiata, lecz jako ogniwo w tancuchu pokolen. Wystepuja oni w
roli skromnych czeladnikow, dzieci a Skamandryci — ich autorytetow i nauczycieli:
mistrzow nad mistrzami. Grupa literacka jest wigc oceniana niezwykle pozytywnie, a jej
warto§¢ wrecz poddana hiperbolizacji. W sztafecie pokolen przekazuje mtodszym
narzedzia i techniki tworcze, co obrazuje leksem warsztat. Osiecka nie stosuje go
jednak jedynie w znaczeniu stownikowym jako: ,,0g6t technik 1 $rodkow
wykorzystywanych przez artystow lub naukowcow w procesie tworczym”?’®, ale
rozszerza jego zakres roOwniez na elementy $wiatopogladowe. Dwa wymienione, a wigc
jak mozna mniemaé najistotniejsze, elementy przyswojone od Skamandrytow nie
dotycza formy dziala literackiego, ale sposobu funkcjonowania artysty w
spoteczenstwie i sg to: kult postaci, kult barwnego indywiduum. Powtorzenie leksemu
kult podkresla szacunek jakim pokolenie’56 oraz Skamandryci darzyli oryginalne

osobowosci. Kim jest owe indywiduum? Osiecka daje odpowiedZ w innym fragmencie:

,»Nalezg oni do gatunku mistrzow, ktorzy stwarzaja pewne kreacje na co dzien.
Uprawiaja dyskretna lub niedyskretng dziatalno$¢ artystyczng od rana do wieczora
1 nawet sny maja niezwykte. Kiedy$ $niono tak masowo, ze bez Freuda nie byto sensu
si¢ kta§¢ do tozka. Pamietam, jak Konrad Swiniarski zameczal Lube Libo w autobusie
w Moskwie: »Czy miata$ dzisiaj sen erotyczny?«. (...) W ogoéle kiedy$ sporo bylo
ludzi, ktorzy pigknie rzezbili swoje kreacje codzienne. To nie byly pozy, to byly dzieta
sztuki. Cztowiek nie chciat by¢ dla drugiego cztowieka wylacznie bliznim, wrogiem
klasowym, inkasentem czy zwyczajng larwa (okreslenie pana Fedeckiego). Ludzie
pragneli tez by¢ jedni dla drugich przepigknym — albo szokujacym, albo strasznym —

przedstawieniem, jednoosobowym spektaklem, rajskim ptakiem”?"”.

276 https://wsjp.pl/haslo/podglad/20215/warsztat/4910651/umiejetnosci, [dostep: 15.04.2023].
27 A, Osiecka, Galeria..., s. 29-30.
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Wielkie postaci przede wszystkim pozostaja w niekonczgcym sie procesie
kreatywnego formowania: siebie, co podkresla czasownik w czasie przesztym o
aspekcie niedokonanym (rzezbili); oraz sztuki w ogoéle, co uwypuklaja czasownik
uprawiajg oraz wyrazenie temporalne od rana do wieczora. Przedziat czasowy rano-
wieczdr zostaje uzupetniony 1 o noc za pomocg leksemu sny — cykl twoérczy trwa wiec
calg dobe. Efekt tych dziatan Osiecka nazywa kreacjq, dzietem sztuki, przedstawieniem,
spektaklem. Wszystkie leksemy nawigzujg do $wiata sztuki, w tym dwa zarezerwowane
sg dla teatru. Barwne indywiduum jest wiec niczym aktor, ktory nigdy nie wychodzi ze
swojej roli. Epitet przepiekne (przedstawienie) wartoSciuje je pozytywnie, jednak
zostaje on zastosowany w innym, niz stownikowe, znaczeniu. WSJP definiuje ow
leksem jako co$ ‘wyjatkowo pigknego’, a sam przymiotnik pigkny - jako ‘wyjatkowo

218 czesto skorelowany z bodzcami zmystowymi, poprzez budzenie

warto$ciowy
zachwytu barwg czy ksztattem?’®. Tymczasem Osiecka stawia znak réwnosci miedzy
przepigknym a szokujgcym, strasznym. Nie wiec wrazenia estetyczne, a moc
oddziatywania na widza decyduje o pigknie. Im wigksze zdziwienie lub przerazenie
wywota — tym wigkszg dana kreacja ma warto$¢. Jest ona jednocze$nie zawsze
catkowicie wyjatkowa. O jej oryginalno$ci $wiadczy zar6wno przytoczone wczesniej
okreslenie indywiduum, jak i pojawiajace si¢ w omawianym fragmencie: rajski ptak.

Cho¢ nie notujg go stowniki frazeologizméow?°

, Jego tropiczne znaczenie jest tatwe do
wykrycia: rajski ptak w warstwie dostownej oznacza: gatunek ptaka o niezwyklym
kolorowym upierzeniu®®! lub ozdobna rosline — strelicje krolewska — ktorej kwiaty
przypominaja wspomniang egzotyczng istotg; ostatnie rozumienie zwrotu to ptaki z
rajskich przestrzeni — mitoéw, Biblii, legend. W kazdej z mozliwych opcji — rajski ptak
jest wyjatkowym, bardzo plastycznym w odbiorze, wymyslnym, widowiskowym
tworem — i doktadnie to symbolizuje w tek$cie Osieckiej. Grazyna Gajewska dostrzega
jeszcze jedno przenosne znaczenie samej strelicji — poza wyjatkowoscig i egzotyka — w
filmach erotycznych moze oznaczaé seksualno$é®®?. 1 tak wyrazenie rajski ptak —

odsylajace m. in. do przestrzeni mitu i1 seksualnosci laczy si¢ niezwykle subtelnie z

dwiema postaciami wymienionymi w pierwszej czgsci cytatu: Freudem i Swinarskim.

218 hitps://wsjp.pl/haslo/podglad/6013/piekny, [dostep: 19.11.2022].

219 hitps:/sjp.pwn.pl/szukaj/pi%C4%99kny.html [dostep: 19.11.2022].

280 Hasta rajski ptak nie notuje: Stownik Frazeologiczny PWN (A. Kubiak-Sokét, Warszawa 2019),
Stownik frazeologizmow z archaizmami. Pamiqtki przesztosci (A. Piela, Warszawa 2020).

281 https://sjp.pwn.pl/szukaj/rajski%20ptak.html [dostep: 19.11.2022].

%2 G. Gajewska, Orchidea — studium posthumanistycznej (inter)piciowosci i seksualnosci,
w: ,,Autobiografia”, 2(13)/ 2019, s. 136.
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Zestawienie tych dwoch nazwisk nie jest przypadkowe. Konrad Swinarski — legenda
polskiego teatru i obok Grotowskiego najbardziej formujaca t¢ dziedzing sztuki osoba z
pokolenia’56 — odwotywal sie¢ w swojej koncepcji tworczej do Freuda wiasnie, co

krytycznej analizie poddaje Pawet Dybel?3

. Osiecka jednak zajmuje si¢ samg sztuka, a
przytacza pytanie o sen erotyczny, zadane w dodatku w przestrzeni publicznej Lubie
Libo?%, anegdotycznie wprowadzajac temat wyjatkowosci niektorych postaci generacii.

Niezwykto§¢ dziennych oraz freudowsko-nocnych kreacji zostaje rowniez
skontrastowana z postawami, ktorych reprezentowania pokolenie’56 unikato. Nie
chciato gra¢ takich wcielen, jak: wyfgcznie blizniego, wroga ludu, inkasenta, larwy.
Przedstawiciele generacji odmawiajg spotecznej roli blizniego, do ktorej nie potrzeba
zadnych umiejetnosei, a cechy charakterystyczne nie majg znaczenia. Réwniez postaci
inkasenta (ktorego mozna tu rozumie¢ metonimicznie jako urzednika w ogole) i wroga
ludu sa zbyt schematyczne, sprowadzajace si¢ albo do zmudnych obowigzkow
zawodowych albo realizacji cech wyznaczanych przez propagandeg, jakimi powinien
odznaczaé si¢ przeciwnik panujgcego systemu. Ostatni leksem: larwa — zdaje si¢
odnosi¢ symbolicznie do osobowos$ci niedojrzatych, nieuksztalttowanych, bedacych w
stadium poprzedzajagcym jeszcze dorosto$¢. Jednoczesnie ma on zabarwienie
pogardliwe, warto$ciujace mniej barwne indywidua negatywnie.

Postacig przez wielkie ,,P” dla swojego pokolenia Osiecka czyni Antoniego

Stonimskiego:

»Dla mnie Pan Antoni bylby wielkim poeta, nawet gdyby nie napisal ani jednego
wiersza. Byt on bowiem poetg w dziataniu. Byl Don Kichotem politycznym. Stawial na
warto$ci pozornie przegrane, takie jak moralnos¢, grat na strunie pozornie przetartej,

takiej jak wiernos¢, glosit hasta pozornie przebrzmiate, takie jak prawda” (Szpetni...,
S. 142).

283 P Dybel, Przemijalnosé piekna i melancholia Freuda, w: ,, Teksty Drugie”, 3/1999, s. 17-31.

24 O Lubie Libo dzi§ wiadomo niewiele: urodzita sie¢ w Wilnie 24.12.1930 roku, jej matka byla
$piewaczka, a ojciec lekarzem, Luba miata rowniez siostr¢ Sofi¢/Zofi¢. Po wybuchu wojny znalazta si¢ w
getcie, skad jednak udato si¢ jej (oraz rodzicom) wydosta¢. Sofia uciekta na aryjska strong wczesniej,
wigc rodzina widywala si¢ niezwykle rzadko; do potaczenia doszlo si¢ dopiero w 1945. Nastgpnie Sofia
wyemigrowata do Tel Awiwu, gdzie zostala artystka tworzaca lalki - opowiadajace o jej doswiadczeniu
Holocaustu; mimo przezytej traumy zachowata rados¢ i ciekawo$¢ zycia, co podkresla jej syn; stata si¢
rowniez bohaterkg filmu dokumentalnego realizowanego w 16dzkiej Filmowce — Moje lalki, rez. J.K.
Brzostowski. Niestety, po siostrze — Lubie Libo - nie mozna odnalez¢ tylu §ladow: informacje o niej
pojawiajg sie jedynie przy rodzinnych zdjeciach w zapisach archiwum United States Holocaust Memorial
Museum.
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Autorka Szpetnych... nazywa Stonimskiego: Panem Antonim, Don Kichotem,
poetq. Pierwsze okreslenie jest w pelni czytelne, a uwage zwraca przede wszystkim
wielka litera w zapisie leksemu Pan wyrazajaca szacunek, jakim pisarz byt darzony.
Ostatnie pojawia si¢ w paradoksalnym stwierdzeniu, ze Stonimski bytby wielkim poetq
nawet gdyby nie napisal ani jednego wiersza. Osiecka ponownie odchodzi od
stownikowego objasnienia leksemu (‘autor wierszy’2), nie tylko je rozszerzajac, ale i
podwazajac jego zasadniczg cze$¢é. Jaka wigc jest redefinicja poety? Autorka
wspomnien upatruje poezj¢ nie tylko na papierze, ale i w dzialaniu, a konkretnie w
okreslonej postawie etycznej, ktorej wyraz daje za pomocg paralelizmow sktadniowych:
stawial na wartosci pozornie przegrane, takie jak moralnosé¢, grat na strunie pozornie
przetartej, takiej jak wiernos¢, glosit hasta pozornie przebrzmiate, takie jak prawda.
Stonimski wiec jest kreowany na posta¢, ktora decyduje si¢ na droge nietatwa:
wyznawanie tego, co uchodzi w spoleczenstwie za zdezaktualizowane, nieistotne, co
oddaja epitety: przegrane, przetarte, przebrzmiate. A konkretnie: moralnosci,
wiernosci, prawdy. Wszystkie trzy terminy sg abstrakcyjne i odnoszg si¢ do sfery idei.
Kreowanie ich jako przestarzalych jest rowniez sygnatem, ze nie sa one wyznawane
przez wspotczesnych Stonimskiemu, co natomiast mozna odczyta¢ jako delikatng aluzje
polityczng: prawda nie jest tym, co podaje propaganda, wierno$ci nie nalezy
dochowywa¢ aktualnemu systemowi, a prawdziwa moralno$¢ nie przyniesie benefitow
w biezgcym systemie. Na trop ten naprowadza rowniez nazwanie Skamandryty
metaforyczng peryfraza Don Kichot polityczny, co jednocze$nie wskazuje na jego
glowny rys osobowo$ciowy: idealizm, przede wszystkim w sferze panstwowosci.

Idealizm, ktorego ani doswiadczenia wojny, ani stalinizmu czy socjalizmu nie ztamaty:

»Z wiekiem Pan Antoni robit si¢ kruchy 1 przezroczysty. Ubywalo w nim krwi 1
sity, ale nie ubywato w nim godnosci. Wyciagat wszystkie konsekwencje z tego, ze
dano mu by¢ cziowiekiem. Nigdy o tym nie zapominal. Za$ bycie Wspaniatym
Czlowiekiem ufatwialo mu niejako bycie Wspanialym Polakiem. To cecha wielkoSci
nie taka znowu czgsta, bowiem rzadko nam si¢ zdarza zapominaé, ze jesteSmy
Polakami, natomiast zdarza nam si¢ zapominaé, ze jesteSmy ludzmi. A zwlaszcza: Ze

inni ludzie sg ludzmi” (Szpetni..., S. 142-143).

285 https://wsjp.pl/haslo/podglad/6949/poeta [dostep: 04.01.2023]
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Antoni Stonimski zostaje okreslony Wspaniatym Czlowiekiem, a wielkie litery
pozwalajg potraktowaé te dwa leksemy prawie jako nazwe wilasng. Nadanie poecie
niejako przydomku czyni ze $wietnosci poety jego ceche konstytutywng, stala,
zespolong z nim na zawsze: Stonimski nie jest wspanialy w konkretnej sytuacji, jest
Wspanialy — niezaleznie od sytuacji. Trwatos$¢ tej cechy podkresla rowniez antyteza
ubywato w nim krwi i sity, ale nie ubywato w nim godnosci. Przemijalno$¢ dotyczy wigc
sfery cielesnej, symbolicznie reprezentowanej tu przez krew i sife, ale nie ducha. Raz
dokonany wybdr, jaka postacig chce si¢ by¢ w zyciu, jest wigzacy na zawsze.
Stonimski wiec w jezykowej kreacji u Osieckiej nie gra roli, on si¢ nig staje. W czym
si¢ owa godnos¢ przejawiata? Przede wszystkim w gleboko humanistycznej postawie.
Leksem czlowiek pojawia si¢ w tym krotkim fragmencie az pigc razy (w Ip. i Imn.), co
w bezposredni sposdb eksponuje zagadnienie czlowieczenstwa. Przejawia si¢ ono
poprzez przyjecie odpowiedzialnosci za swoje czyny oraz gleboka empati¢. Ta ostatnia
cecha zostaje wyrazona za pomoca pozornego tautologicznego twierdzenia, iz poeta
zawsze pamigtal o tym, ze inni ludzie sq ludZzmi. Takie niezlomne przestrzeganie
kodeksu etycznego prowadzi rowniez do bycia Wspanialym Polakiem. | przy okazji
tego quasi-przydomku zdaje si¢ pojawia¢ delikatna aluzja polityczna, zawarta w
paralelizmach: rzadko nam si¢ zdarza zapominaé, zZe jestesmy Polakami, natomiast
zdarza nam sie¢ zapominac, Ze jestesmy ludzmi. Czasami wigc postawa uwazana za
patriotyczng (w domysle, np. sluzba systemowi) nie jest tozsama z poszanowaniem
innych osob.

Osiecka, budujac posta¢ Slonimskiego, nie ucieka si¢ jedynie do refleksji
o charakterze ogdlnym, odnoszacym si¢ do moralnej postawy poety. Przytacza rowniez
sytuacje z zycia codziennego (a konkretnie: z zycia domu wczasowego sopockiego

ZAiKS-u), w ktorej opisie powazny ton ustgpuje humorystycznemu:

»Wysoki 1 szczupty, o czaszce podobnej do glowy orta, przyodziany w strdj w stylu
informal, lekko pochylony nad deska, prasowal sobie chustki do nosa i angielskie
koszule. Wykonywal swag prace bez pospiechu, a gdy natrafit na wdzigcznego
stuchacza, chetnie perorowal. Wyglaszat cale tyrady. Opowiadal pozdejmowane
felietony. Zartowat. Wspominat. Daj nam Boze w naszym gronie choé¢ jednego
znajomego, ktory na trybunie badz kazalnicy prezentowat si¢ tak, jak prezentowal si¢

Pan Antoni przy desce do prasowania!” (Szpetni..., S. 142).
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Autorka Szpetnych... pokazuje rowniez ,,powszedniego Stonimskiego”, kresli jego
wyglad oraz zachowanie w nieformalnych sytuacjach. Opisuje go epitetami WysoKi,
szczuply — konotujacymi pozytywie oraz poréwnuje ksztatt glowy do orfa, co rowniez
odnosi do aprobowanych spotecznie skojarzen z jednej strony z polsko$cia, z drugiej,
bardziej symbolicznie, m.in. z niebiosami, dusza, natchnieniem, duma?®®. Przez portret
ten przebtyskuje réwniez elegancja poety, wyrazona za pomoca czesci garderoby,
jakimi sg angielskie koszule. Réwniez sposob poruszania i zachowywania si¢ jest peten
dystynkcji 1 godnosci, o czym S$wiadczy okre§lenie bez pospiechu oraz rzadko
stosowany leksem perorowaf. Ponadto Stonimski jawi si¢ w Szpetnych... jako mistrz
stowa moéwionego 1 zarazem gawedziarz, bowiem wsréd wymienionych nazw
czynnos$ci zdecydowanie przewazaja te dotyczace werbalnej komunikacji: opowiadal,
wygtaszal, perorowal, zartowal, wspominal. PO raz kolejny niepozornie zostaje tez
podkreslone jego zainteresowanie polityka poprzez epitet pozdejmowane (felietony),
sugerujacy, ze zostaly one wycofane z publikacji przez cenzure. Jednoczednie caty opis
Stonimskiego ma, jak juz wspomniano, rys humorystyczny. Pretekstem do snucia
opowiesci o szykownym wygladzie i oratorskich zdolnosciach jest sytuacja...
prasowania. Stosowanie leksemow nadajacych tekstowi wykwintnosci (jak rzadziej
stosowany przyodziany czy obcojezyczny informal) przy jednoczesnym zestawieniu
caloéci z wykonywaniem zwyklego obowigzku domowego, wymienienie deski do
prasowania wraz z trybung bqdZz kazalnicq — nadaje fragmentowi zabawnego
zabarwienia. Takie ,,podgladanie przez dziurke od klucza” wielkich postaci, dotykanie
ich sfery prywatnej w dowcipny sposoéb ma, jak pisze Chudzik, moc wywrotowa?®’.
Taka funkcje anegdota zdaje si¢ petni¢ 1 w jezykowej kreacji Skamandryty — po
fragmentach traktujacych o poecie w tonie pelnym powagi i wzniostosci, Stonimski nie
zastyga w pomniku ze spizu, a staje si¢ zywa, barwng persona, z jednej strony o
niezlomnej postawie moralnej, z drugiej — zwyklym $miertelnikiem, dbajacym o
wyprasowane koszule i chusteczki do nosa.

Agnieszka Osiecka w Szpetnych... zdaje si¢ presupozycyjnie zakladac, ze poezja
winna sluzy¢ wartosciom moralnym — Slonimski wiec, idealistycznie si¢ im
poswigcajac w codziennej egzystencji, jest Kreowany na poetg zycia. Potozenie akcentu

na postawe etyczng — zwigzang rowniez z pogladami politycznymi — w pewnym sensie

286 W, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 284.
287 P, Chudzik, O famaniu zasad — anegdota jako zjawisko karnawalizacyjne w: J. Doroszewska, M. Job,

T. Sapota (red.), Wzory kultury antycznej. Reguty zachowania starozytnych Grekéw i Rzymian, Katowice
2018, s. 49-58.
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pokrywa si¢ z tym, jak poeta byl postrzegany przez Gtowny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk. Z analizy akt, przeprowadzonej przez M. Budnik wynika, ze
cenzurowana byla glownie sama posta¢ Stonimskiego, a w mniejszym stopniu —
utwory. Okresem, w ktorym widac to szczegolnie dobrze, jest czas po 1976 roku, a
wigc juz po $mierci poety — Kiedy to drobiazgowo kontrolowano wszelkie wzmianki o
Skamandrycie, usuwajac w tekstach te traktujace o nim w kontekscie politycznym?%,
W oczywisty sposob wspomnienia Osieckiej rozni od tych akt warto§ciowanie: o ile w
GUKPiW postawa poety byta wysoce niepozadana, o tyle w Szpetnych... pokazywana
jako wzorcowa. Jednoczesnie Osiecka postuguje si¢ stownictwem abstrakcyjnym,
odnoszacym si¢ w ogdlnikowy sposob do sfery idei 1 wartosci moralnych, unikajgc
konkretnych opisow dziatan lub pogladow Stonimskiego. Takie enigmatyczne
podejscie moze mie¢ zréodto w obawie wilasnie przed cenzurg. Drugim waznym
elementem konceptualizacji poety jest dotknigcie jego codzienno$ci, a doktadnie -
wakacyjnego prasowania na poddaszu sopockiego ZAiKS-u, ktore nadaje kreowanej
postaci Pana Antoniego lekkoSci i stanowi, charakterystyczne dla anegdoty,
,Zatrzymanie w locie”?® zwyklej, powszedniej, ale i niepowtarzalnej chwili. Takie
sigganie do sfery codzienno$ci stanowi tez ukton w stron¢ Skamandrytow, ktorzy
wlasnie nia sie czesto inspirowali?®.

Nalezy jeszcze zwroci¢ uwage, ze Osiecka w jezykowej kreacji Skamandrytow nie
ucieka si¢ jedynie do pierwszej osoby liczby mnogiej, a snute refleksje nie zawsze sg
wypowiadane w imieniu calej generacji. Sformulowania takie jak dla mnie czy
zastosowanie pierwsze osoby liczby pojedynczej — nie tak czeste w jej wspomnieniach -
swiadcza o jej wyjatkowym stosunku do tejze grupy literackiej. Podobienstwa miedzy
tworczoscig Osieckiej 1 Skamandrytow staly si¢ przedmiotem rozwazan Evnera
Zanottiego® oraz Marii Janion, ktéra powiedziata: ,,To byta ostatnia romantyczka
W piosence. Amor szmaciany plynie ulicqg - stysze w tym Stonimskiego i Tuwima,
ktorzy umieli poetyzowac zwyczajnos¢. Ona to po nich odziedziczyta. Rozumiata, jakie

stowo jest wazne. Na tym polega artysta, na sztuce jedynego nazwania. (...) Jak

288 M. Budnik, 4. Stonimski w aktach cenzury PRL. Wybdr dokumentéw Glownego Urzedu Kontroli i
Prasy, Publikacji i Widowisk z lat 1960 - 1980, w: ,,Biliotekarz Podlaski ”, 4/2021, s.116.

289 W, Bojda, Anegdota w: Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki (red.), llustrowany stownik
terminow literackich, Gdansk 2018, s. 85.

20 E, Zanotti, Poetyka codziennosci w tworczosci Osieckiej w: 1. Borkowski (red.), Po prostu Osiecka.
W 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej. Studia i materiaty, Wroctaw 2011, s. 148.

21 Ibidem, s. 148-160.
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skamandryci porownywata zycie do tanca. Zmystowo$¢ i witalizm sg u niej podszyte

grozqazgzl

Inni poeci migdzywojnia (oraz kontynuujacy dziatalnos¢ literackg po 1945r.) nie sg
traktowani z taka atencja. Kilku z nich jednak zostalo obdarzonych po jednej,

najbardziej charakterystycznej wedlug Osieckiej, cesze ich tworczosci:

»Stonimski, jesli dobrze pami¢tam, nie wszystkich nas porywal jako poeta. Brak
mu bylo tego szalenstwa stow i1 kolorow, ktorym porazat Tuwim, brak mu byto czaru
Galczynskiego, brak mu byto nawet tej pewnej wislanosci, w ktorej »robit

Broniewski” (Szpetni..., . 142).

Wspomniani zostaja Tuwim, Galczyfiski 1 Broniewski. Pierwszemu z
wymienionych Osiecka przypisuje szalenstwo stow i kolorow. Leksem szalenstwo,
oznaczajacy ‘postepowanie wykraczajace poza przecigtne normy, zwyczaje > odnosi
si¢ tu do sfow - a wige tworzywa poezji oraz kolorow - niejako podzbioru pierwszego
elementu (mozliwe do wyrazenia w tworczosci Tuwima jedynie jezykowo). Autorka
wspomnien odwotuje si¢ wigc do charakterystycznej wiasciwosci tworczosci poety -
nadzwyczajng umiej¢tnos¢ postugiwania si¢ barwami dostrzega wielu badaczy,
chociazby: E. Szkudlarek?®*, A. Seniow?®, A. Kowalczykowa?®. Natomiast szaleristwo
stow moze nawigzywac i do mnogosci uprawianych gatunkow i do czesto stosowanego
przez niego $rodka artystycznego wyrazu — gry slow, ale takze do utworow dalekich od
spotecznych konwenanséw i (zgodnie z definicjg szalenstwa) zwyczajow: wierszy dla
dorostych. Warto réwniez odnie$¢ si¢ do mniej popularnego znaczenia szalernstwa —

*297 w kontekécie rozwazan Matywieckiego: ,,Tuwim ma polszczyzne

‘hulanka, zabawa
jak dziecko zabawki i1 bawi si¢ polszczyzng wedle pragmatyki dziecigcych zabaw —
zabawy te, jak to u dzieci, sa bardzo powazne”?®®. Talent i swoboda (a moze nawet
swawola) w postugiwaniu si¢ ojczystym jezykiem zostaje z cata moca podkreslony za

pomoca leksemu porazaé. Natomiast Gafczynskiemu przypisano czar. Z jednej strony

292 Cyt. za: Z. Turowska, Agnieszki..., s. 205.

293 hitps:/sjp.pwn.pl/szukaj/szale%C5%84stwo.html, [dostep: 01.05.2023].

2% E, Szkudlarek, Malowanie kobiety w wierszu ,, Kobiece” Julina Tuwima, w: ,,.Czytanie literatury.
Lodzkie Studia Literaturoznawcze”, 3/2014, s. 65-79.

2% A, Senidw, Barwa ,,ztota” w utworach lirycznych Juliana Tuwima, w: ,,Synchroniczne i diachroniczne
aspekty badan polszczyzny”, 11/2012, s. 187-208.

2% A, Kowalczykowa, Tuwim - poetyckie wizje £odzi, w: ,Prace polonistyczne Studies in Polish
Literature” 51/1996, s. 7-19.

27 https://sjp.pwn.pl/szukaj/szale%C5%84stwo.html, [dostep: 01.05.2023].

2%8Cyt. za: K. Kuczynska-Koschany, Rimbaudysta Julian T, Tuwim od tobuzéw, Tuwim dla dzieci,
w: ,,Porownania” 2 (25)/2019, s. 317-340.
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termin nieostry, trudny do jednoznacznego zdefiniowania w konteks$cie poety, z drugiej
— stosowany rowniez przez badaczy tworcy teatrzyku Zielona ges. Kamil Pilichiewicz,
w polemicznym wobec rozwazan Michata Glowinskiego artykule, pisze: ,,uwazam, ze
»poeta-trubadur« miewa w swojej poezji fragmenty prawdziwie zaczarowane
i tajemnicze. W pdznym okresie tworczosci Zielonego Konstantego zauwazalny jest
wyrazny sentymentalizm, melancholia, refleksja nad wlasnym zyciem i zblizajacym si¢
kresem”?%. Cho¢ recepcja Galczynskiego jest niejednoznaczna, a reakcje na jego

tworczos¢ skrajne3?°

, Osiecka odwotuje si¢ do tych wartosciujacych ja pozytywnie jako
pelna ‘wdzicku, urody’3?%. Jako ostatni zostaje wymieniony Broniewski i to trzecie
miejsce na podium nie jest tylko enumeracyjnym przypadkiem, o czym $wiadczy
partykuta nawet. Temu poecie przypisana zostaje pewna wislanosé. Ten neologizm
wskazuje na wazny motyw w tworczosci Broniewskiego, jakim byla Wista. Pisal on
o krajobrazach zwigzanych z rzeka, wraz z corka Joanna Broniewska-Kozickg pracowat
nad dokumentem filmowym o niej, a po $mierci Joanny zegnal ja migdzy innymi
wierszem Film o Wisle. Ktory z odcieni wislanosci przytacza Osiecka — trudno dociec,
jednak wszystkie razem daja potaczenie wrazliwosci estetycznej, patriotyzmu oraz

melancholijnosci. Co istotne — wszyscy trzej poeci zostaja skontrastowani z Antonim

Stonimskim, by zobrazowac¢ jego braki w warsztacie czy tez talencie.
4.3. Skamandryci w oczach Wielkiego Niecierpliwego3°?

Osiecka nie poprzestaje jedynie na przedstawieniu swojego (oraz jej pokolenia)

punktu widzenia. W Galerii... uzupetnia ten obraz o spostrzezenia Jerzego Giedroycia:

,Jerzy Giedroy¢é — Wielki Niecierpliwy — wpajal nam zawsze, ze mentalnosé
Z »Ziemianskiej« jest czyms$ okropnym i ze on nie rozumie, jak niektorzy mtodzi ludzie
moga temu ulegaé. No bo tak. W »Ziemianskiej« siedzieli przed wojng literaci i snoby
1 ferowali wyroki. Mieli tez sktonno$¢ do tego, zeby zamienia¢ sprawy wielkie w male
i nadawa¢ im rangg ploteczki towarzyskiej. Niecierpliwy tego nie cierpial” (Galeria...,
s. 30).

29 K K. Pilichiewicz, Recepcja twérczosci Galczyrnskiego jako wyzwanie. Kazus Michata Glowinskiego,
,.Bibliotekarz Podlaski”, 3/2019 (XLIV), s.259.

300 1bidem.

301 https:/sjp.pwn.pl/szukaj/czar.html, [dostep: 16.04.2023].

%02 A, Osiecka, Galeria..., s. 30.

130



Kluczowym wyrazeniem w zacytowanym fragmencie wydaje si¢ by¢ mentalnosé
Z »Ziemianskiej«. Przytoczona nazwa wiasna jest tak naprawde¢ czescig chrematonimu
Mala Ziemianska, odnoszacego si¢ do warszawskiej cukierni, w ktorej miescit si¢
miedzy innymi stolik spotkan Skamandrytow. Wedlug tworcy paryskiej ,,Kultury”
goscie wspomnianego lokalu to gtownie literaci i snoby. Cho¢ ludzie pidra sg
wyszczegoOlnieni jako osobna kategoria, to jednak zestawienie ich na réwni z
pejoratywnie nacechowang grupa snobow powoduje, ze 1 literaci nabieraja
negatywnego zabarwienia. Ta ocena wigze si¢ z ich §wiatopogladem i stylem bycia, a
konkretnie z przypadtoscig do ferowania wyrokow oraz humoru, ktéry sktania poetow z
Ziemianskiej do zbyt zartobliwie-lekcewazacego stosunku do wazkich spraw, co zostato
oddane za pomoca ironicznej peryfrazy: zeby zamieniac¢ sprawy wielkie w mate i
nadawac¢ im range ploteczki towarzyskiej. Przyczyne spojrzenia Giedroycia na
Skamandrytow nieco objasnia przydomek ukuty dla redaktora przez Osiecka: Wielki
Niecierpliwy. Hanna Dziechcinska, analizujagc histori¢ przydomkow, wywodzi je
bardziej z mowy potocznej niz oficjalnie obowigzujacych nazw witasnych i doszukuje
si¢ ich korzeni w okre$leniach Zartobliwych, przerysowujacych pewne przywary>®,
Podobny zabieg stosuje autorka Galerii..., odwotujac si¢ do cechy Giedroycia, jakg byta

7304 pewnego rodzaju ,niewytrwato$¢”*®. Niespieszne

,yhiezdolnos¢ do czekania
rozmowy, zabawa stowem, humorystyczne komentowanie biezacych wydarzen lub
wygtaszanie opinii przy kawiarnianym stoliku — nieprowadzace przeciez do jasnych,
szybkich i konkretnych dziatan — nie cieszyly si¢ uznaniem u naczelnego ,,Kultury”, co
podkresla dodatkowo ostatnie zdanie w postaci paronomazji: Niecierpliwy tego nie
cierpiaf. Jednak uwypuklenie tego rysu charakterologicznego nie jest nacechowane
pejoratywnie, a w innym fragmencie nadaje wrecz portretowi Giedroycia liryzmu:
przejawia niecierpliwos¢ ptakéw™®.

Jednak Osiecka na tym nie konczy jezykowej kreacji Skamandrytow w Galerii...
I przytacza kolejny punkt widzenia: Zygmunta Hertza:

,Niestety, najblizszy jego wspotpracownik, wspottworca paryskiej ,,Kultury”
Zygmunt Hertz, mocno byl tym stylem przesigknigty i wojna go wcale z tego nie

uleczyta” (Galeria..., s. 31).

303 H. Dziechcinska, O staropolskim paszkwilu imiennym i jego odmianie epigramatycznej, w: ,,Pamigtnik
Literacki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej”, 64/4, 1973, s. 27-28.
304 https://sjp.pwn.pl/szukaj/niecierpliwy.html, [dostep: 17.04.2023].

305 https://wsjp.pl/haslo/podglad/3050/niecierpliwy [dostep: 17.04.2023].

%6 A Osiecka, Galeria..., s. 33.
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Zygmunt Hertz jest kreowany na antagonist¢ Giedroycia w kwestii mentalnosci
z Ziemianskiej, o czym $wiadczy leksem przesigkniety — a wigc na wskro$ przepetiony
kawiarniang filozofig zycia. Efekt dodatkowo wzmacnia epitet mocno, a stwierdzenie,
ze styl ten nie zmienit si¢ nawet pod wplywem wojennych przezy¢ jest wrecz
hiperbolizujacy.

Te odmienne postawy wobec sposobu bycia Skamandrytow przektadaly sie

réwniez na podejscie do mtodych przedstawicieli pokolenia’56:

»Kiedy w latach sze$édziesigtych czy siedemdziesigtych kto§ z milodziezy
warszawskiej pojawial si¢ na krotko w Maisons-Laffitte, to ci dwaj panowie potrafili
przybysza dostownie rozszarpywac. Giedroy¢ w swojej pieczarze roztrzasal sprawy
wielkiej polityki, a Zygmunt, zwany przez nas Wujem, wypytywal delikwenta, o to, co
bylo u Jarka [Abramowa] na weselu do jedzenia. (To, ze w prezencie dostal czerwone

garnki, Zygmunt juz wiedzial)” (Galeria..., S. 22).

Osiecka kontynuuje budowane obu postaci meskich na zasadzie kontrastu — w tym
fragmencie opartego na ich podejsciu do gosci, tworcow z miodszej generacji, tu
wyrazonych peryfraza mfodziezg warszawskq. Jerzy Giedroy¢ konceptualizowany jest
na czlowicka poswiecajacego swoj czas sprawom wazkim, a konkretnie polityce,
dodatkowo opatrzonej epitetem wielkiej. Jego zaangazowanie jest tak duze, ze
powoduje pewne zamknigcie na inne rejony zycia, schowanie si¢ w jednej konkretnej
sferze, co oddaje leksem pieczara. Jak juz wspomniano, w kontrze budowana jest
posta¢ Zygmunt Hertza, ktory to z kolei zyskat nie tyle przydomek co przezwisko Wuj.
Ksywa ta, wywotujaca skojarzenia z rodzing, pokazuje ciepte relacje miedzy
»esteesowcami” a wspodlzatozycielem Instytutu Literackiego. Przezwisko uwypuklajace
pozytywnie oceniang w spoleczenstwie ceche nie jest czgstym zjawiskiem — Maria
Woijtyta-Swierzowska wskazuje, ze wiekszo$¢ tego typu twordw jezykowych nawiazuje
do ,,tego, co jest odbierane i oceniane jako przywara”3%’. Ukucie wiec go w oparciu o
przyjazny stosunek Hertza wobec milodych, to bardzo mocne zaakcentowanie jego
zyczliwej postawy. Przejawiala si¢ ona nie w §wiatopogladowych dyskusjach — jak w
przypadku Giedroycia — ale rozmowach o sprawach trywialnych i powszednich, ktore
symbolizujg w tekscie czerwone garnki czy jedzenie na weselu. Dlaczego akurat w

takiej tematyce? Osiecka daje odpowiedz:

37 M. Wojtyla-Swierzowska, Jeszcze o przezwiskach, w: ,Jezykoznawstwo: wspolczesne badania,
problemy i analizy jezykoznawcze”, 8/2012, s. 107.
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,Powiedzie¢ o Zygmuncie, ze byt »wesoly«, to bardzo malo. Byla to wesotos¢
w wielu kolorach. Kryla si¢ w niej ogromna wrazliwos¢ na ludzkie sprawy i1 chec
niesienia ulgi, cho¢by przez pocieszenie (lub wspdlne si¢ pocieszanie). Plotka to byt
futeral, w ktorym kryty si¢ rozne rzeczy: sekrety, cierpienia, szczgsécia i nieszczegscia.
Wiedziat o tym Czestaw Mitosz, ktory przez wiele lat z nim korespondowat, a na

koniec powiedziat: »Zygmunt robit w dobroci«” (Galeria..., s. 33).

Autorka wspomnien cecha konstytutywna Zygmunta Hertza czyni tu wesofosc,
jednak nie poprzestaje na jej podstawowym znaczeniu ‘przyjemnego uczucia,
zwigzanego z sytuacja, w ktorej komus chce sie §mia¢’3%. Kreuje ja raczej jako emocje
o wielu odcieniach za pomocg metafory opartej na kolorach. W przypadku wspottworcy
»Kultury” taczy si¢ ona z wrazliwosciq, pocieszaniem, checig niesienia ulgi, a wigc
z cechami charakteru odbieranymi pozytywnie. W przypadku Hertza, jego wesolos¢
zostaje wrecz utozsamiona z dobrocig, poprzez przytoczenie wypowiedzi Mitosza.
Jednym z przejawdw postawy zyczliwosci wobec innych byta wihasnie... plotka. Sama
w sobie efemeryczna, powstajaca w chwilowym kontakcie migdzyludzkim i zwigzana
ze sferg psychiczng cztowieka, u Osieckiej zostaje niejako urealniona, zyskuje pewna
stato$¢ 1 namacalno$¢ dzigki metaforycznemu nazwaniu jej futeratem. W przypadku

Zygmunta Hertza boskie ple-ple®®®

skrywato w sobie wiedze¢ o tym, co dla cztowieka
najcenniejsze: 0 jego sekretach, szczesciach, nieszczesciach, cierpieniach. Takie
przedstawienie plotki i jej roli w stosunkach migdzyludzkich jest bliskie rozwazaniom
antropologa Robina Dunbara, ktory uwaza, ze jezyk zastapit u ludzi czynno$¢ iskania.
To dzigki komunikatom stownym homo sapiens nawigzuje kontakt, podtrzymuje wiez
czy wlasnie — pociesza. Stuzy temu w duzej mierze wihasnie plotka, a mniej komunikaty
o charakterze typowo informacyjnym?31°,

Przytoczenie Skamandrytow jako grupy inspirujacej pokolenie’56 stato si¢ tez we
wspomnieniach Osieckiej pretekstem do nakreslenia sylwetek dwoch innych postaci,
rownie waznych dla jej generacji: Jerzego Giedroycia 1 Zygmunta Hertza. Pierwszy
z nich przedstawiony jest jako przeciwnik mentalnosci z Ziemianskiej oraz osoba, ktora

zadedykowala swoje zycie sprawom panstwowym. Catkowite zaangazowanie

polityczne sprawito, ze Redaktor zamknat si¢ na lzejsze w formie, pelne swady i

308 https://wsjp.pl/haslo/podglad/24706/wesolosc/3842914/czlowieka, [dostep: 16.05.2023].

309 A Osiecka, Galeria..., s. 33.

310 R. Dunbar. Ewolucja ludzkiego jezyka, https://www.copernicuscollege.pl/wyklady/ewolucja-
ludzkiego-jezyka [dostep z 10.06.2023].
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humoru relacji z ludzmi. Natomiast z jezykowej kreacji Hertza wylania sie cztowiek
peten ciepta, zyczliwosci, dobroci, zainteresowany najdrobniejszymi sprawami innych,
peten towarzyskiej werwy — stowem kontynuator kawiarnianego sposobu zycia
Skamandrytow. Obaj jednak — na swdj skrajnie odmienny sposdb — pozostaja
zaciekawieni miodszym pokoleniem, co oddaje zartobliwie leksem rozszarpywac
(przybysza). Odnotowac nalezy, ze w Szpetnych... watek ,,Kultury” paryskiej w ogodle
si¢ nie pojawia i najprawdopodobniej, z uwagi na cenzurg, pojawic¢ si¢ nie mogt
(Osiecka po raz pierwszy zawitala do Maisons-Laffitte, przemycajac rekopis Marka
Htaski, a i same kontakty z Giedroyciem nie byly dobrze widziane przez wiadze). Z
kolei w Galerii... dokonuje krotkiej charakterystyki wspoétzatozycieli Instytutu
Literackiego, jednocze$nie deklarujac, ze nie chce pisa¢ o ,,Kulturze” tonem z
Ziemianskiej*!! i ze przyjdzie czas na osobne wspomnienia o tym miejscu. Autorka juz
wowczas miata tom dziennikéw z koncowki lat 50. o tytule Kikimora®?, ktory traktuje
wlasnie o Giedroyciu 1 zbudowanej przez niego instytucji, jednak jak dotad nie zostat
on wydany (jest natomiast dostepny w formie zdigitalizowanego rekopisu w archiwum

Polona)3®3,

4.4. O dwudziestoleciu na serio

Agnieszka Osiecka nie poprzestaje jednak na sferze artystycznych inspiracji, jakie
czerpali z migdzywojnia tworcy jej pokolenia. Dokonuje rowniez konceptualizacji tego
czasu jako epoki, ktorej nie objeto powazna refleksja, czy tez ktorej nie obdarzono

nalezyta uwaga:

,lymczasem, po raz wtory, wraca do nas dwudziestolecie migdzywojenne...
w tonacji serio: okazuje si¢, ze pewne mysli pomyslane wtedy trzeba koniecznie
domysle¢ do konca, pewne postaci - przypomnieé, pewne suplty - rozsuptaé, pewne
legendy - wydoby¢ z cienia. (...) Okazuje si¢, ze pewne symbole odlozyliSmy do
szuflad zbyt wczesnie. Zbyt gorliwie odwiesiliSmy kostiumy. Pochopnie pochowalismy

na pot jeszcze zywych krewnych” (Szpetni..., s. 155-156).

Migdzywojnie jawi si¢ jako pochopnie porzucone, zbyt nagle i lekkomyslnie.

Jednak mimo okresu ciszy wraca i to nie w formie mody na retro, ale jako przyczynek

3L A, Osiecka, Galeria..., s. 33.

312 Tytut odnosi sie do przezwiska nadanego Agnieszce Osieckiej przez Jerzego Giedroycia.

313 Stanowil on jednak jeden z dokumentéw, na ktorym oparta zostata powiesé Manueli Gretkowskiej
Poetka i ksigze, traktujaca o zwigzku Giedroycia i Osieckie;j.
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do powaznej refleksji, co oddaje sformutowanie w tonacji serio. W jaki sposob nalezy
potraktowa¢ miniong epoke? Odpowiedz daje enumeracja zawierajaca bezokoliczniki:
domysleé, przypomnieé, rozsuptaé, wydobyé. Powrot do przedwojny ma wigc bazowaé
glownie na funkcjach kognitywnych — cztowiek powinien dokona¢ osadu tamtego czasu
niezaleznie, za pomocg swoich zdolnosci poznawczych. Co wczesniej stangto na
przeszkodzie rozsadnej ocenie mi¢dzywojnia? Osiecka tego nie precyzuje, natomiast
dokonuje kilku presupozycji, sugerujacych, ze niektore wybitne osobistosci tamtych lat
zostaly zapomniane (trzeba (...) pewne postaci - przypomnie¢) badz celowo
zmarginalizowane (trzeba (...) pewne legendy - wydoby¢ z cienia). Uzyte w
omawianym fragmencie paralelizmy sktadniowe z mysInikiem wymuszajg zatrzymanie,
dziecki ktéoremu bezokolicznik jest mocniej zaakcentowany. Taka funkcje
wspomnianego znaku interpunkcyjnego potwierdza Matgorzata Bortliczek w artykule
przegladowym na temat jego zastosowan, przytaczajac rozwazania T. Karpowicza o roli
tegoz znaku interpunkcyjnego w wyodrebnianiu i akcentowaniu konkretnej informacji
lub nadaniu jej szczegdlnej wartosci®®. Kolejne zdania cytatu sa metaforycznym
powtorzeniem podobnej refleksji o zbyt szybkim pogrzebaniu pamigci o
dwudziestoleciu, opartym na przeno$nym znaczeniu odkiadania do szuflad,
odwieszania kostiumow, Czy - bodajze najbardziej oddzialujacym na emocje - obrazie
pochowania na pol jeszcze Zywych krewnych. Zastosowane wyliczenia,
nadbudowywanie metafor o zblizonym sensie powoduje efekt pewnego nattoku,
hiperbolizuje i podkresla konieczno$¢ racjonalnego i rzeczowego przeanalizowania
miedzywojnia. ROwniez wyrazenia temporalne, takie jak: zbyt gorliwie, pochopnie, zbyt
wczesnie podkreslaja, iz za szybko popadlo ono W zbiorowa niepamigé. Przytoczony
fragment ma charakter ogdlnikowy, jednak pojawia si¢ zdanie nieco doprecyzowujace

poruszone przez autorke zagadnienie:

,»rzeba porozumie¢ si¢ co do Pilsudskiego, rozgryz¢ Witosa, rzuci¢ snop $wiatla

na Sikorskiego” (Szpetni..., S. 156).

Zapomnianymi lub odsunigtymi w cien postaciami sa wiec Pifsudski, Witos,
Sikorski. Co ich taczy? Do wszystkich trzech wladza w okresie PRL-u miata
niejednoznaczny lub negatywny stosunek, oskarzano ich o wspieranie kapitalistyczne;j

polityki, o ,burzuazyjnos¢”, czy niepowodzenia wojenne. Warto$ciowanie

314 M. Bortliczek, Funkcje mysinika - norma i jednoznacznosé, w: ,,Studia Slavica”, vol. XXV, 2/2021,
s. 83.
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wymienionych dziataczy zalezalo w duzej mierze od czasowo gloszonych przez nich
pogladow, a nie od obiektywnej oceny ich zaangazowania w walke o niepodlegtosc
podczas II wojny $wiatowej (czy tez w budowanie polskiej panstwowosci po niej) -
Wincenty Witos tuz po 1945 r. byt cenionym dzialaczem PZPR, jednak gdy po $mierci
Stalina zaczgl stanowczo krytykowaé rezim, marginalizowano jego wypowiedzi i
uznano za postaé wrogg systemowi. Agnieszka Osiecka pisata Szpetnych... w latach
1980-1982, gdy kwestionowanie propagandowej opinii na temat Pilsudskiego, Witosa
czy Sikorskiego bylo nadal niewygodne, jesli nie niebezpieczne; do tego nadal istnial
Gtowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji 1 Widowisk. Zapewne czas, w ktorym
powstawaly wspomnienia, zdecydowal o zastosowaniu enigmatycznych nazw
czynno$ci: porozumieé sie, rzuci¢ (snop Swiatta), rozgryzé - sugerujgcych jedynie
konieczno$¢ ponownego przyjrzenia si¢ tym postaciom. Subtelnej aluzji nasuwajacej
wniosek, ze zagadnienie jest cenzurowane, mozna dopatrzeé si¢ w epitecie niewydane
(ksigzki) oraz frazeologizmie zatrzymany w pél stowa w Kolejnym zdaniu: ,,Trzeba
wznowi¢ setki niewydawanych ksigzek i odpowiedzie¢ dzieciom na dziesigtki pytan
zatrzymanych w pot stowa™3%°,

Jezykowa kreacja pokolenia’56 nie jest u Osieckiej pozbawiona historycznego
kontekstu. Autorka we wspomnieniach doszukuje si¢ wptywu czasow miedzywojnia na
artystow debiutujacych w czasie Odwilzy. Dostrzega go zarowno w pewnego rodzaju
manierze aktorskiej (Barbara Rylska), sposobie bycia na co dzien (Mieczystaw Jahoda)
czy — przede wszystkim — traktowaniu catego swojego zycia jako procesu i materiatu
tworczego. Zrédta potrzeby autokreacji Osiecka upatruje w fascynacji Skamandrytami,
a zwlaszcza Antonim Stonimskim. Wyniesienie na piedestat wiasnie tego poety jest
u Osieckiej zwigzane z tym, jaka droge zycia obral, a nie z samg wartoscig jego poezji.
Autorka wspomnien uwaza, ze i jej pokolenie w podobny sposob postrzegato samych
siebie, o czym $wiadczy przytoczenie stéw Adama Pawlikowskiego: ,,Ja nie tworze

genialnego dzieta, ja nim po prostu jestem”3®

oraz zatytulowanie jednego
z analizowanych podrozdziatéw Galerii.... No wiec menazeria®’. Osiecka
konceptualizuje wigc swoje pokolenie jako kontynuatorow kultu barwnego
indywiduum, ktoremu hotdowat Skamander. Przytacza réwniez rézne spojrzenia na

sposob bycia, myslenia i reagowania na $wiat tej grupy literackiej — od swojego

315 A Osiecka, Szpetni..., s. 156.
816 A Osiecka, Galeria..., s. 30.
817 Ibidem, s. 29.

136



pokolenia, przez waznych przedstawicieli starszej generacji: Jerzego Giedroycia czy
Zygmunta Hertza - co z kolei podkresla, iz pamie¢ o przedwojnie dtugo pozostata zywa,
budzaca emocje i wywotujaca dyskusje. Sam klimat dwudziestolecia autorka oddaje za
pomoca: lekseméw odsylajacych do przesztosci droga nostalgii i melancholii (np.
patyna), przytaczania chrematonimow (tytul piosenki Giczolami sobie kiwam),
antroponimow (nazwiska tworcow), czy typowej zaréwno dla Skamandra jak i
Osieckiej - anegdoty. Miedzywojnie jest jednak konceptualizowane nie tylko jako
inspirujacy artystycznie trend z przesziosci, ale rowniez jako niejednoznaczny okres,
ktorego odbidr dla generacji’56 jest skomplikowany i zaciemniony. Przyczyn tego
stanu mozna dopatrywac si¢ w cenzurze, o czym $wiadczg enigmatyczne, na poty
metaforyczne, fragmenty poswigcone legendom walki o niepodlegtosé: Pitsudskiemu,

Witosowi i Sikorskiemu.

4.5. Kawiarniany uniwersytet Janusza Minkiewicza

Kolejnym tworca, kreowanym na mistrza pokolenia, jest Janusz Minkiewicz.
Osiecka przypisuje mu dwie role, jakie odgrywat dla jej generacji: opiekuna i
najwyzsze] klasy nauczyciela. W czym przejawiata si¢ pierwsza z nich? Oto

odpowiedz:

,2Mimo to ludzie bezdomni, lub pétbezdomni, ci wszyscy ktorzy jedza obiady
klubowe lub nie spieszg si¢ do domu, mieli w nim prawdziwego ojca, kochanka, brata,

kolege, bawidamka — no, kogo wolicie” (Szpetni..., s. 123).

W relacji Minkiewicz - mtodsi tworcy tych ostatnich autorka czyni bezdomnnymi
lub pétbezdomnymi. Cechuje ich jadanie obiadow, opatrzonych epitetem klubowe —
zapewne w kontrze do ,,domowych” - oraz spora ilos¢ wolnego czasu (negacja nie
spieszq si¢ do domu). Czy postawa ta wynikata z umitlowania swobody i stanowita
rezultat $wiadomego wyboru, czy tez byla podyktowana sytuacja Zyciowa tuz
powojennego pokolenia, ktére czesto nie mialo do kogo wraca¢? Osiecka nie daje
odpowiedzi, jednak samo zastosowanie leksemu bezdomny konotuje negatywne emocje,
wzbudzajac u odbiorcy wspotczucie. Dodatkowo, funkcja jaka w tym ukladzie

przypisano Miniowi®® rowniez wskazuje na pewne spoteczne trudnoéci - jak nazywata

318 Okreslenie uzywane przez znajomych Minkiewicza.
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swoj krag Osiecka - mfodziezy warszawskiej*'®. Janusz Minkiewicz uzupehiat luki i
petnit to rolg ojca, to kochanka lub brata, kolegi, bawidamka. Zastosowana enumeracja
wskazuje na wysoki poziom empatii, ale i sporg -elastyczno$¢ w relacjach
miedzyludzkich pisarza, w ktérych mogl zajmowac¢ tak samo pozycje niemal rodzinna,
jak kolezenska lub romantyczng. W kazdej z nich jednak byt ukierunkowany na
zaspokojenie emocjonalnych potrzeb innych osob.

Dawat jednak swoim mlodszym towarzyszom co$ jeszcze:

,Uwazam, ze tak jak Arystoteles o§wiecat swoich ucznidéw na spacerach, tak Janusz
o$wiecal nas przy kieliszku wodki, a pozniej - przy szklance herbaty. (..) Jego praca
polegata na tym, zeby z tych dwoch miast — z Warszawy przedwojennej i powojennej -
sklei¢ jedno miasto. I polegata tez na tym, zeby nie piszac - uczy¢ rozumu: to tak samo,
jakby pisat. Gdziez jest dzisiaj, Miniu, ten najmniejszy w $wiecie uniwersytet, ten

najcelniejszy krotki kurs - Twoj stolik kawiarniany?...” (Szpetni..., s. 122-123).

Janusz Minkiewicz jest kreowany na kolejnego mistrza pokolenia’56. Nie jest to
jednak autorytet odlegly i1 niedoscigniony, pozostajacy w sferze podziwu i
niedostepnosci; wrecz przeciwnie — Osiecka buduje jego postac, odwolujac sie do zycia
towarzyskiego, jakie mtodzi arty$ci prowadzili wraz z Miniem. Ich kolezenskie stosunki
zostaly oddane symbolicznie poprzez nawigzanie do napojow: kieliszka wodki i szklanki
herbaty. Ta ostatnia, wedlug badan Agnieszki Pieli, jest wraz z kawg ,,mocno osadzona

7320 odyz wokot tych dwoch naparéw ,,skupia sie zycie

w naszym kregu kulturowym
towarzyskie Polakow3?!, Potwierdza to M. Fleischer, ktéry poszukujac funkcji
trunkow bez- 1 alkoholowych, jakie pelnia w kulturze, stworzyt ich profile
semantyczne. W przypadku herbaty, doszedt do wnioskéw, iz jest ona najczesciej
kojarzona w Polsce z: przyjaciotmi i przyjaznia, spotkaniami, relaksem, codziennoscia,
domem i bezpieczenstwem®??. Z socjalizacja budzi asocjacje tez trunek
wysokoprocentowy: waodce respondenci przypisali gtownie skojarzenia zwigzane z

imprezglimprezami/duzymi imprezami, przyjeciem, imieninami, weselami, S$wietami,

319 A, Osiecka, Galeria..., 5.22.
320 A, Piela, Zwyczaj picia kawy i herbaty odzwierciedlony w polskim stownictwie i frazeologii,
w: ,,LingVaria” 19/2015, s. 150.

321 |hidem.
322 M. Fleischer, Image napojow w kulturze polskiej, niemieckiej i francuskiej W: idem, Konstrukcja
rzeczywistosci, Wroctaw 2002, S. 9 (brak numeracji stron w:

http://www.fleischer.pl/text/image_napojow.pdf — policzone samodzielnie).
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towarzystwem, spotkaniami rodzinnymi, zabawg®?®. Jednoczesnie trzeba zauwazy¢, ze
konsumpcja alkoholu w czasach PRL-u byla niestychanie wysoka - Polske w

324 a dominujacym

swiatowym rankingu wyprzedzal jedynie Zwigzek Sowiecki
gatunkiem byla wlasnie wodka®?®. Jednak w przypadku poczatkujacych artystow i
Minkiewicza rola ,,czystej” nie ograniczata si¢ do sfery towarzysko-rozrywkowej, ale
rowniez odgrywata pewng funkcje inicjacyjng w zyciu artystycznym, byla
nieodtagcznym elementem ich nieoficjalnej edukacji, o czym $wiadczg takie leksemy,
jak: Arystoteles, oswieca¢, uczy¢, rozum, uniwersytet, kurs. Z kolei porownanie autora
Bilansu osobistego do greckiego filozofa ukazuje go jako wybitnego mysliciela, ktory
posiadt pewna madro$¢ 1 pragnie ja przekazywac kolejnym pokoleniom. Nauczat
przede wszystkim rozumu — ksztattowal wigc u mtodszych kolegow, wedtug definicji

326 oraz ’umiejetnoéci trafnej oceny

WSJP, ‘zdolnosci zwigzane z myS$leniem
sytuacji’3?’. Szczegélnie istotne w tym kontekscie wydaje sie byé drugie stownikowe
znaczenie - Minio, jako publicysta czesto krytykujacy owczesne wiadze, wskazywat
kolejnej generacji droge do samodzielnego mys$lenia. Rozmowy przy stoliku
kawiarnianym byty dla nich rownie cenne co uniwersytet lub kurs, ktory - wsrod kilku
epitetow — opatrzony zostal roéwniez bardzo pozytywnie wartosciujacym (bo
zastosowanym w stopniu najwyzszym) okresleniem najcelniejszy. To nie jedyne
przestanie, jakim si¢ dzielil: caltym sobg pokazywal role ciggtosci kultury i tradycji,
zaznaczal, ze spajanie - a nie rozdzielanie - jest cenne, co Osiecka oddaje za pomoca
metafory sklejania miast. Nie ma na mysli jednak dwoch, zblizonych lokacyjnie osad,
ale taczenie $wiata, ktory rozpadt si¢ na dwie czesci przecigty wojna.

Ostatnie zdanie fragmentu w formie pytania retorycznego podkresla tesknote za
samym pisarzem, jego pragnieniem koherencji oraz spotkaniami z nim i kreuje czas
spedzony z Minkiewiczem na niepowtarzalny. Dodatkowo, poréwnanie go do
greckiego filozofa, nazwanie jego nauczania oswiecaniem oraz — z drugiej strony —
uwypuklenie zwyczajnych elementéw codziennosci, jak stolik w kawiarni czy
wodeczka, nadaje tekstowi 1 samej kreacji Minkiewicza pewnej lekkos$ci 1 delikatnego
zabarwienia humorystycznego. taczenie refleksji 1 powszedniego konkretu zbliza

portret Minia do jezykowej kreacji Skamandrytow we wspomnieniach Osieckiej.

323 1bidem.

324 K. Kosinski, Alkohol w PRL, w: ,,Polska 1944/45 — 1989. Studia i materiaty” 18/2020 s. 257.
325 |hidem. s. 258.

326 https:/fwsjp.pl/haslo/podglad/20927/rozum, [dostep 08.02.2023].

327 |bidem.
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Sam uniwersytet przy stoliku kawiarnianym nie jest jedynie metaforycznym
wyrazeniem, podkreslajacych kolezenskie stosunki z mtodszymi artystami; miat on

swoja konkretng lokacje:

»lam, w Spatifie, bylo jego krolestwo. »Jestem najstarszy przy stoliku« — powtarzat
z upodobaniem. Swoiscie tez korzystat z owej roli. Nigdy na przyktad nie pozwalat
nam dotkng¢ swojej gazety, az sam jej od deski do deski nie przeczytal. Nie pozwalat
zajmowac swojego miejsca przy stole ani nie pozwalal si¢ popycha¢ na odwiecznej
spatifowskiej kanapce (stynne: »Czy mogliby panstwo si¢ troche Sciesni¢?«). Nie
pozwalat tez zabiera¢ swojego menu. Jego karta musiata czeka¢ nan tak dlugo, az On

przyjdzie” (Szpetni..., s. 123).

Osiecka przytacza konkretny chrematonim Spatif, bedacy jednoczesnie skroétowcem,
ktorego rozwiniecie brzmi: Stowarzyszenie Polskich Artystow Teatru i Filmu. Klub ten
byl jednym z najpopularniejszych miejsc biesiad warszawskiej bohemy. Katarzyna
Olczak, analizujac przestrzen w twoérczosci przedstawiciela pokolenia’56 - Janusza
Glowackiego, zauwaza, ze istnial on zaré6wno jako punkt osobistego ,,.bedekera”
pisarza, jak i czgs¢ tzw. ,,szlaku hanby” (gdy po wyjsciu ze SPATiF-u kierowano si¢ do
,,Melodii” lub ,,Scieku”)328. Ten akcentowany, rowniez przez innych tworcow
generacji, lokal na mapie rozrywkowej stolicy zostaje wykreowany we wspomnieniach
Osieckiej na najwazniejszg siedzib¢ Minkiewicza, o czym $wiadczy leksem krdlestwo.
Skojarzenie z monarcha, zapis zaimka osobowego On wielkg litera, pozytywne
konotowanie epitetu najstarszy (ktéry moze by¢ rozumiany réwniez jako najbardziej
doswiadczony, z najwicksza wiedzg etc.) kreuje Minia na obdarzanego szacunkiem ze
strony mlodszych kolegow. Autor Tysigca rymow Korzysta ze swojej pozycji,
wprowadzajac pewne zwyczaje dnia powszedniego. Zostaja one ukazane w
Szpetnych... za pomoca czterokrotnego powtdrzenia negacji nie pozwalat. Odnosi si¢
ona do: dotykania nieprzeczytanej przez niego gazety lub karty dan, popychania na
kanapie, czy tez zajmowania jego miejsca. Janusz Minkiewicz, za pomoca tych

drobnych, codziennych zakazoéw, jest kreowany na osobe, ktéra odczuwa potrzebe

328 K. Olczak, Warszawa-Nowy Jork. Sposoby zapisu przestrzeni w wybranych tekstach Janusza
Glowackiego, w: E. Kononczuk, K. Trusewicz, Sz. Trusewicz (red.), Wyobraznia przestrzenna
w perspektywie geopoetyki, Biatystok 2018, s. 101.
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zaznaczania swojej odrebno$ci oraz podkreslania, iz Spatif jest jego ,,miejscem

dziatalnosci, wtadzy”*?° i ,, wplywow

»330

Zaakcentowanie aspektu towarzysko-kawiarnianego zbliza sposob portretowania
Minia do omawianych wczesniej Skamandrytow. Kolejnym podobienstwem do
konceptualizacji  migdzywojennej  grupy literackiej, a przede wszystkim
A. Slonimskiego, jest wartosciowanie jego dziatan niezaleznie od opublikowanych
dziet. Osiecka przytacza opini¢ innych o Minkiewiczu, ktérzy to opatrywali go
okresleniem milczgcy (pisarz)®l. W Szpetnych... jego nieobecnosé na listach nowosci
jest uzasadniana cenzurg, o czym $wiadczy deklaracja, iz ,,satyra aluzyjna, mglista, taka
jaka uprawialiémy w STS-ie, czy poczatkowo w Egidzie - byta mu obca”3%?. Epitety
aluzyjna, mglista nawiagzuja do typowego dla pokolenia‘56 sposobu obchodzenia
cenzury poprzez dwuznaczno$é, niedomowienie, szyfry i pietra®®, ktorym to Minio nie
hotdowat. Preferowat on nazywanie ludzi i rzeczy po imieniu®* tak, jak w dawnych
szopkach®®®. Okreslenie dawne odsyta w identyfikacji szopek w przesztoéé: do szopek
politycznych Skamandrytow, prezentowanych Pod Pikadorem i drukowanych w
,Cyruliku Warszawskim”, ktore to w ostatnich latach migdzywojnia tworzyt wtasnie
Minkiewicz wraz ze Swiatopelkiem-Karpinskim®*®. Niemozno$é uprawiania takiego
rodzaju tworczosci sprawiata, ze autor Stariczyka pracowal gtéwnie jako thumacz,
rezygnujac rowniez z obecnosci w mediach: Nawet kiedy proszono go o wywiad
odpowiadal: »| tak tego nie wydrukujecie«**’. Umieszczenie tego (najprawdopodobniej
quasi-) cytatu potwierdza, iz znikniecie Minkiewicza ze szpalt gazet byto
spowodowane pogladami politycznymi oraz niechecia do ezopowego jezyka.
Jednoczesénie, skontrastowanie postawy Minia z STS-em i Egidg, kreuje kabarety
tworzone przez pokolenie’563% na postugujace si¢ wypracowanym kodem — czytelnym
dla odbiorcy i trudniej uchwytnym dla cenzora. Jednak brak nowych autorskich

publikacji nie kwestionuje we wspomnieniach Osieckiej Minkiewicza jako pisarza i

329 sjp.pwn.pl/szukaj/krolewstwo.html, [dostep: 06.06.2023].

330 |bidem.

3L A, Osiecka, Szpetni..., s. 122.

332 |bidem

333A. Osiecka na temat aluzji w PRL-u w: KOL, rez. O. Lipifiska,
https://www.youtube.com/watch?v=U70IsclUZdE, [dostgp 12.02.2023].

334 A, Osiecka, Szpetni..., s. 123.

335 |bidem.

336 https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne,163/minio,304623, [dostep 12.02.2023].

337 A, Osiecka, Szpetni..., s. 122.

338 Kabaret Pod Egidg powstat w 1967 roku, nawiazujac jednak do sceny Hybryd. Zatozycielem byt Jan
Pietrzak, teksty pisali m.in. A. Osiecka, D. Passent (a wiec artysci, publicy$ci pokolenia’56) oraz tworcy
mtodszej generacji.
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zostaje on nazwany: pisarzem niepiszqgcym>°

. W jezykowej kreacji w Szpetnych... nie
jest to jednak oksymoron; podobng koncepcje Osiecka stworzyta, portretujac
Stonimskiego, w omawianym juz fragmencie: Dla mnie Pan Antoni bytby wielkim
poetq, nawet gdyby nie napisal ani jednego wiersza. Byt on bowiem poetq w dziataniu.
Tak, jak w przypadku Pana Antoniego, tak i dla Minkiewicza, bycie literatem jest
zwigzane ze sposobem zycia i funkcjonowaniem spotecznym. O ile u Stonimskiego
przejawiato si¢ to w glgboko humanistycznej postawie, 0 tyle u Minia w dbaniu o
pokoleniowa 1 kulturowa ciagto$¢. W przypadku obu postaci Osiecka wazng i wspdlng
ich cechg czyni brak konformizmu w sprawach politycznych.

To jednak nie koniec podobiefstw - istotnym elementem w konstruowaniu

portretow obu panow jest ich poczucie humoru. Oto w jaki sposob uprawiat je

Minkiewicz:

,Nie pamietam, zeby Janusz si¢ kiedykolwick spieszyl. Zeby biegl na przyklad.
Nigdy. On kroczyl powoli, na ogromnie dtugich nogach, jak spowolniaty bocian w
poscigu za senng zabg. Nie pamigtam tez, zeby nerwowo typal oczami albo zeby robit
jakie§ miny. Zazwyczaj spogladat na czlowieka uwaznie, znad okularéw, spogladat
olbrzymimi, niezwykle dobrymi oczami, i powolutku rzucat dowcip. Ale dowcip 6w
byt lotny jak strzata. Marian Hemar, ktérego poznatam tadne pare lat temu w Londynie,
zwierzyt mi si¢, ze Minkiewicz jest jedynym polskim satyrykiem, ktéremu zazdro$ci”

(Szpetni..., s. 121).

Przede wszystkim humor Minia jest oceniany bardzo wysoko, czemu stuzy:
powolanie si¢ na autorytet Mariana Hemara oraz porownanie dowcip byt ow lotny jak
strzata. Epitet lotny z jednej strony odnosi si¢ do inteligencji, z drugiej — do szybkosci
reakcji, jakiej wymaga bystro§¢ umystu 1 trafna, zartobliwa wypowiedz. Samo
zestawienie ze strzalg budzi znowu skojarzenie z predkoscia, ale i celnoscig dowcipu.
Poczucie humoru Minkiewicza zostaje przeciwstawione jego sposobowi bycia. W
przeciwienstwie do swoich zartow - sam pisarz jest kreowany na flegmatyka za pomoca
negacji (nie pamietam, zeby Janusz si¢ kiedykolwiek spieszyl;, nie pamietam, Zeby
nerwowo {ypal oczami...; nigdy), epitetu powoli (kroczyl) oraz pordéwnania do
spowolniatego bociana w poscigu za senng Zabg. Osiecka w jezykowej kreacji

Minkiewicza stosuje ten sam zabieg, co portretowany przyjaciel: wprowadza humor, w

339 A Osiecka, Szpetni..., s. 122.

142



tym przypadku poprzez analogi¢ behawioru bociana i Minia. Ryszard Tokarski,
analizujac zwierzece metafory w jezyku polskim, zauwaza, ze wigkszos¢ z nich odnosi
si¢ do antropocentrycznego postrzegania $wiata, w tym: postrzegania czlowieka jako
elementu wartosciowego, w przeciwienstwie do zwierzat, ktorym przypisuje si¢ cechy
negatywne. Osiecka w konceptualizacji Minkiewicza nie ucieka si¢ do tego stereotypu.
Co prawda, poréwnanie shluzy pewnemu karykaturalnemu wyolbrzymieniu
spowolnienia oraz wilasciwosci fizjonomii, jakimi byly dlugie nogi, jednak
nie$piesznos¢ ta zostaje uzasadniona glebokim zainteresowaniem drugim cztowiekiem,
co oddajg epitety zwigzane z patrzeniem: (spoglgdal) uwaznie, (spoglgdaf) dobrymi
(oczami). Ponadto, spokojne tempo pisarza pozwalalo anegdotycznej puencie w pehni
wybrzmie¢: powolutku rzucat dowcip. Kilka z nich Osiecka przytacza w swoich
wspomnieniach w formie quasi-cytatu: O jeden gabinet za wczesnie®® (0 M.
Rakowskim, gdy ten wszedt do rzadu), Mlody czlowieku, z tematyki alpejskiej
interesuje mnie wylgcznie Yeti®*' (do taternika opowiadajacego o wspinaczkach),
poslizngl sie na Lodzie®*? (0 odrzuconych wielbicielach tancerki i aktorki Leokadii
,Lodzie” Halamie). Jedng z funkcji umieszczania czyich§ wypowiedzi (roéwniez
niedoktadnie przytaczanych) jest migdzy innymi ,,uruchamianie kodéow kulturowych

”343 oraz ,budowanie wsp(')lnoty”344. W

znanych docelowej grupie czytelnikéw
przypadku wymienionych wypowiedzi anegdotycznych wydaje si¢ ona by¢ szczegdlnie
wyeksponowana - jej odbiorca powinien orientowac si¢ w polityczno-spotecznych-
kulturalnych realiach PRL-u, by rozszyfrowac¢ element humorystyczny.

Na osobne rozwazania zashuguje pointa Minkiewicza, ktorg mozna by zaliczy¢ do

czarnego humoru:

,Pamietam, w latach sze$¢dziesigtych, ogromnie czgsto chodziliSmy na rozmaite
msze i1 pogrzeby. Byly to takie czasy, kiedy umierali glownie pigkni dwudziestoletni.
I oto po ktorej$ z takich uroczystoéci stalismy z Januszem pod kosciotem Swietego
Krzyza, 1 nie wiedzac, w ktorg po6js¢ strong, milczelisSmy z cicha. Nagle Janusz
powiedziat: Wiesz, kiedy umrzesz, wydam twoje listy. Zwariowates?. Skqd! To przeciez

Wy umieracie, a nie my” (Szpetni..., s. 122).

340 A, Osiecka, Szpetni..., s. 121.

341 |bidem, s. 122.

342 |bidem.

343 K. Kantner, Pomiedzy koine a falsyfikatem — typy i funkcje cytatéw w twérczosci Olgi Tokarczuk,
w: A. Jarmuszkiewicz, J. Tabaszewska (red.), Opus citatum: o cytacie w kulturze, Krakow, 2014, s. 89.

344 |bidem.
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Osiecka w pierwszej kolejnosci kresli tto dialogu z Miniem. Jego kluczowym
elementem jest powtarzalno$¢ pewnej sytuacji, a mianowicie uczestniczenia
W uroczystosciach, ktore zostaja doprecyzowane jako: msze, pogrzeby. Zostaja one
opatrzone epitetem rozmaite co podkresla ich mnogos¢, podobnie jak zastosowanie
niedokonanej formy czasownika umierali. Nie mniej istotne dla kontekstu przytoczonej
przez pisarke wymiany zdan jest okreslenie piekni dwudziestoletni — taki wtasnie tytut
nosi wspomnieniowa ksigzka Marka Htaski, opowiadajagca zarbwno 0 samym pisarzu,
jak 1 jego pokoleniu, balansujgca miedzy faktami a kreacjg. Autorka Szpetnych...
przytacza réwniez ramy czasowe: lata szescdziesigte, a wigc czas, w ktorym odeszto
wielu wybitnych przedstawicieli generacji, chociazby: Zbigniew Cybulski, Krzysztof
Komeda czy wtasnie Marek Htasko. Bohaterowie tej sceny czujg si¢ zagubieni oraz
przyttoczeni, co oddaje metafora rozdroza (nie wiedzqc, w ktorq pojs¢ strong) oraz,
niejako podwojnie podkreslajacy bezradnos¢ wobec $mierci, tautologizm milczelismy
z cicha. Zacytowany w koncowym fragmencie dialog rozpoczyna Minkiewicz
prowokacyjnym stwierdzeniem na temat listow>*®. Choé jego zadziorno$é w pierwszym
momencie wydaje si¢ dotyczy¢é kwestii poufnosci i ochrony prywatno$ci, pointa
zmienia sens tej wypowiedzi, i za pomocg gorzkiej riposty przeksztatca ja w refleksje
dotyczaca przemijania. Zaimki osobowe my i wy pehlnig tu funkcje polaryzacyjna,
dzielac rozmoé6wcoHw na przedstawicieli dwoch pokolen. Element zaskoczenia (to
niespodziewanie ta mtodsza generacja ,legendarnych i tragicznych”3* odchodzi)
dodaje jednoczesnie catej rozmowie lekkiego zabarwienia anegdotycznego. Taki typ
humoru, zwanego adaptacyjnym, jest znany psychologii i za jego glowna funkcje
przyjmuje si¢ utatwienie utrzymania rownowagi psychicznej (np. poprzez obnizenie

)34 - podobng zdaje sie pemié w

poziomu stresu czy regulacje trudnych emocji
przytoczonym fragmencie.

Watek $miertelnosci samego Minkiewicza rowniez jest poruszony w Szpetnych...,
rowniez z elementem humorystycznym. Tym razem anegdota o nocnym zyciu Minia

stanowi punkt wyjscia do dalszych rozwazan:

385 A. Osiecka napisata do Minkiewicza okoto trzystu listow - dzi§ juz wiadomo, ze cze$¢ z nich
doczekata si¢ publikacji w 2022 roku w tomie wspomnien z okresu ciazy Czekajgc na czlowieka,
wydanego wiele lat po $émierci obojga rozméwcow spod kosciota Swigtego Krzyza.

346 Tytut ksigzki J. Marxa traktujacej o ,,poetach przekletych”, wywodzacych sie w wiekszosci
z pokolenia’56.

71 A. Karlyk-Cwik, Humor jako plaszczyzna oporu wobec negatywnych doswiadczeri wspomagajgca
proces resocjalizacji w: ,,Profilaktyka Spoteczna i Resocjalizacyjna ”, 31-31/2016, s. 61-62.
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,Melodia jednak, vel Paradis, byta lokalem szemranym. I cie¢ tamtejszy, ktory
znat si¢ na ludziach, wolat wpuszcza¢ swoje towarzystwo, szemrane, a nie jakies
dostojne i patacowe. Totez kiedy Janusz, w najlepszych zamiarach, ladowat pod
Melodig jako cze$¢ klebu, nieoceniony 6w cie¢ wpuszczat cala spocong hatastre bez
krawatow, a do Janusza mowil cicho, lecz zdecydowanie: »Pan Redaktor tu nie
wejdzie. To nie jest miejsce dla Pana Redaktora«. (...) I to jest wtasnie to. To jest to na
co ja po cichu licze: stanie Janusz u wrot niebianskiego paradyzu, a tam madry $wigty
Piotr mu: »Nie! Pan tu nie wejdzie. To nie jest miejsce dla Pana Redaktora«”
(Szpetni..., s. 124).

W budowaniu postaci Minkiewicza wazng role odgrywa umieszczanie go w
sytuacji niedopasowania. Miejscem takim, do ktérego Minio nie przynalezal, Osiecka
czyni kawiarni¢ Melodia (...) vel Paradis. Dwa wspomniane chrematonimy wyst¢puja
tu w roli synoniméw za sprawa spojnika vel, jednak obie nazwy oficjalnie nie
wspolistnialy w tym samym czasie. Przed wojng lokal przy ul. Nowy Swiat 3, z
gwiazdg w postaci Wiery Gran, nosil nazwe Cafe Paradis, natomiast po 1945 roku
przemianowat si¢ na Melodig¢. Jednak nie porzucit artystycznych tradycji: to tam, obok
siedziby Towarzystwa Sztuk picknych, wystepowat rowniez Kabaret Pod Egidg, Pod
koniec lat 70. kawiarnia zaczela traci¢ renome i przeistaczaé¢ w tandetng dyskoteke34® -
by¢ moze ten wilasnie moment wptynat na sposob jej przedstawienia w Szpetnych
czterdziestoletnich. Lokal zostaje bowiem opatrzony epitetem szemrany, podobnie jak
jego bywalcy, nazwani kiebem, hatastrq bez krawatéw. Pierwszy leksem nasuwa
skojarzenia z kfebowiskiem, wigc zgromadzeniem, a wrecz nattokiem, wieloscig osob;
drugi z nich (hatastra) to hatasliwa grupa 0séb o wspdlnym celu®¥®. Informacja, ze sa to
ludzie bez krawatéow symbolicznie podkresla, ze brak im nie tyle cze$ci wyjsciowej
garderoby - co kultury i znajomosci savoir vivre 'u. Negatywny obraz tego towarzystwa
zostaje tez uwypuklony przez epitet spocona oraz antyteze wolal wpuszczac¢ swoje
towarzystwo szemrane, a nie jakies dostojne i patacowe. Janusz Minkiewicz ewidentnie
zostaje zaliczony do tej drugiej grupy — ,,petnej godnosci, majestatycznos$ci, zastugujacy
na powazanie "**°. Najwieksze znaczenie zdaje sie jednak mie¢ zacytowana wypowiedz,

powtorzona az dwa razy: przez ciecia omawianej kawiarni z dansingiem oraz Swietego

38Historia  dancingu, https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,1810630.html, [dostep
17.02.2023].

349 https://wsjp.pl/haslo/podglad/69656/halastra/5181212/zgraja, [dostep: 17.02.2023].

350 https://sjp.pwn.pl/szukaj/dostojny.html, [dostep 17.02.2023].
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Piotra. Samo zestawienie tych dwoch postaci, umieszczenie ich nicjako na tej samej
ptaszczyznie, daje efekt zaskoczenia, lekko zabarwiajgc tekst humorystycznie. Zabieg
ten byl mozliwy dzigki przedwojennej nazwie kawiarni: Cafe Paradis, w ktorej
zastosowano makaronizm Paradis - fr. ‘raj’. To réwniez ten mig¢dzywojenny
chrematonim stanowil punkt wyjscia do potocznej nazwy lokalu - bedacej neologizmem
taczacym leksemy parad(is) i (Par)yz. Ustanowienie w cytowanym fragmencie relacji
podobienstwa miedzy Melodig a rajem, oddanej za pomoca peryfrazy: niebianski
paradyz prowadzi do pointy wyrazajacej stosunek Osieckiej 1 jej pokolenia do
Minkiewicza: peten czutosci, doceniajacy poczucie humoru 1 takngcy jego nieustajacej
obecnosci. Jednoczesnie taki sposoéb prowadzenia narracji, ktora zmierza do - czgsto
humorystycznej - konkluzji, generacja Osieckiej nauczyla si¢ wlasnie od
Skamandrytéw i Minkiewicza, o czym Osiecka wspomina w programie Scigga z
mojego zycia®*.

Z jezyka Szpetnych czterdziestoletnich wytania si¢ posta¢ Janusza Minkiewicza
przede wszystkim zwroconego ku drugiemu czlowiekowi - bedacego dla
osamotnionego mtodego pokolenia po trosze bratem-tata. Jednak najwazniejsza
funkcja, jaka petnit dla tej generacji — jest rola nauczyciela; nie w tradycyjnym
rozumieniu i formie, lecz w dziataniu analogicznym do szkoty Arystotelesa czy
Skamandra: w rozmowach i dyskusjach, przy kawiarnianym stoliku, przy wodeczce lub
herbacie uczyt samodzielnego, krytycznego myslenia, ktéorego wyrazem moze by¢
satyra. Podobnie jak Stonimski, to swoja postawg pokazywat mtodszym twoércom, ze
nie liczba zapisanych stronnic, a kreowanie siebie i swojego zycia jest miarg artysty.
Osiecka w swojej pierwszej ksigzce wspomnieniowe] poswigca Minkiewiczowi wiele
uwagi, portretujac jego humor, codziennos¢ 1 oddajac osobisty stosunek do pisarza. W
Galerii potworéw Minio jest jedynie trzykrotnie wzmiankowany, jednak w jednym z

tych napomknie¢ ich relacja zostaje nazwana przyjacielska3>?

- po raz kolejny wiegc
wigz osobista jest mocniej akcentowana niz osiggnigcia stricte zawodowe. W jezykowe;
kreacji Minkiewicza wazna rol¢ odgrywa topograficzny kontekst, a w szczegolnosci
chrematonimy, odnoszace si¢ do waznych lokali PRL-u. Dzigki nim Osiecka
umiejscawia pisarza w okre$lonych sferach (artystycznej, kulturalnej), odmawiajac mu

dostepu do innych (szemranych lokali drugiej kategorii). Poprzez miejsca dookresla

%1 H, Hrycko, K. Sobol, Agnieszka Osiecka, Scigga z mojego Zycia,
https://vod.tvp.pl/programy,88/agnieszka-osiecka-sciaga-z-mojego-zycia-odcinki,312803/odcinek-
3,501E03,298846, [dostep 17.02.2023].

%2 A Osiecka, Galeria..., s. 125.
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jego postaé, poprzez miejsca rowniez wyraza tesknote za przesztoscig - zastanawiajac
si¢, gdzie podziat si¢ kawiarniany stolik-uniwersytet Minkiewicza. Nie jest w tym
sposobie odczuwania odosobniong przedstawicielka pokolenia. Ubi sunt? - to pytanie,
jak zauwaza K. Olczak, zdaje si¢ tez zadawac J. Glowinski w biograficznym filmie
Depresja mon amour, w scenie, ktora toczy si¢ w SPATIFie, jak juz wspomniano,
krolestwie Minia: ,,Glowacki kreci sie bezradnie po sali. Nie wie, co ze sobg zrobic.
Mowi, ze czuje sig, jakby znalazt si¢ wsrod duchow. Odczuwa obecnos$¢ ludzi, ktorych
juz nie ma. Nieopodal, przy stoliku wymyslat dialogi do rejsu z Markiem Piwowskim,
obok siadali Holoubek i Stonimski. Miejsce — Kklubokawiarnia przy Alejach
Ujazdowskich — staje si¢ Glowackiego lieus de memoire — zapalnikiem wspomnien, ale
I magazynem ‘obecnosci’, w ktorym - jak pisze Eelco Runia - moze dopas¢ nas
historia”®3, W budowaniu portretu Minia, podobnie jak i Stonimskiego, Osiecka nie
stroni od konkretu: poza wspomnianymi nazwami wilasnymi kawiarni, pojawiaja si¢
quasi-cytaty dowcipow, opisy zwyczajow i sposobu bycia czy wygladu; te namacalne
niemal szczegdly przeplatane z zabawnymi skojarzeniami buduja postaci
charakterystyczne, dalekie od sztampowej pomnikowosci, jakby precyzyjnosé
1 humor mogly zaswiadczaé, ze ich mistrzowie z odleglego, przedwojennego jeszcze

pokolenia - naprawdg istnieli.

4.6. Marian Eilie — cudotworca

Marian Eilie jest postacig, dla ktorej Osiecka ukuwa bodajze najwigksza liczbe
alternatywnych ~ okreslen. Pojawiaja si¢ synekdochy, takie jak: symbol®,
cudotworca®®, geniusz®®, mistrz®®’ czy peryfraza: legendarny tworca ,, Przekroju’ %,
Wszystkie umiejscawiajg redaktora na najwyzszym szczeblu pozytywnego oceniania,
przypisujac mu niebywaty talent (geniusz), wigksza niz u innych kompetentnos¢ w
zakresie dziennikarstwa (mistrz), ale takze duze znaczenie spoteczno-kulturalne
(symbol). Dwa z nich stanowig gre stow zblizong do paronomazji: legendarny twérca

., Przekroju” (wilasciwie cudotworca...), w ktérej wykorzystany zostaje leksem tworca

33 K. Olczak, Warszawa-Nowy Jork. Sposoby zapisu przestrzeni w wybranych tekstach Janusza
Glowackiego, W: E. Kononczuk, K. Trusewicz, Sz. Trusewicz (red.), Wyobraznia przestrzenna
w perspektywie geopoetyki, Biatystok 2018, s. 96.

354 A, Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, s. 43.

355 |bidem.

3% |bidem.

357 Ibidem, s. 44.

358 Ibidem, s. 43.
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w znaczeniu tego, 'kto co$ wymyslit, zatozyt’®® oraz ztozenie zawierajace w sobie
dwie podstawy stowotworcze: przytoczonego leksemu i wyrazu cud. Ta gra stow
powoduje, ze dokonania zawodowe Eiliego s3 kreowane na ponadprzecietne,
nieosiagalne dla zwyktego cztowieka i perfekcyjne.

Dzietem jego zycia, co nie zaskakuje, Osiecka czyni magazyn ,,Przekrdj”. Jednak

widzi w nim znacznie wi¢cej niz kolejny tytulu peerelowskiej prasy:

»(...) uwazam »Przekréj« za arcydzielo sztuki redaktorskiej wszystkich czasoéw.
Czym byt »Przekr6j«? »Przekroj« byt nie tylko przechowalnia Galczynskiego i
dyktatorem mody. »Przekrdj« byt szkotg usmiechu, taktu, czutosci. »Przekroj« stworzyt

cos, czego de facto nie bylo: iluzoryczny salon” (Szpetni..., s 43).

Autorka wspomnien uwypukla cztery funkcje, jakie pelito czasopismo, az trzy
razy stosujac przy tym anafor¢ ,,Przekroj” - podkreslajac tym samym, jak wiele
réznych rél petnil w czasach zarzadzania przez M. Elliego. Pierwsza z nich jest funkcja
przechowalni  Galczynskiego. Magazyn wigc stanowi miejsce zapewniajace
bezpieczenstwo, a mozliwe, ze i twdrcza swobodg. Sytuacja poety po II wojnie
Swiatowej byta niejednoznaczna i budzita skrajne reakcje: z jednej strony zostat
zmuszony do zlozenia samokrytyki, a Wazyk oskarzal go za zbyt malo wyraziste
propagandowo utwory, z drugiej — partycypowal w antologii wydanej na cze$¢ Stalina
po jego $mierci®®. Joanna Chtosta-Zielonka porzadkuje, réwniez chronologicznie,
ideowe zaangazowanie Gatczynskiego. W pierwszym powojennym okresie poeta bez
watpienia stuzyt wiladzy, jednak jego motywacja nie jest klarowna. Wspomniana
badaczka przytacza zardowno wypowiedz corki poety, Kiry, o jego glebokiej wierze w
nowy system, jak 1 Kazimierza Kozniewskiego upatrujagcego oddanie wiladzy w
mozliwosci publikacji 1 docierania do shuchacza, nazywajac cen¢ placong przez
Gatczynskiego za popularno$¢ ,,ceng zargonu politycznego™®!, ktéry ,,dzis moze byé
taki, jutro zupetie inny”’3%2, Pewna zmiana w postawie autora Teatrzyku Zielona Ges
nastgpita jednak w latach 50., kiedy to odszedt od rzemie$lniczej produkcji pod

dyktando ideologii®®. , Przekréj” wiec zapewnil artyscie schronienie, ktére przede

359 hitps://wsjp.pl/haslo/podglad/11770/tworca/3949207/zalozyciel, [dostep: 19.02.2023].

360 M. Glinski, Konstanty Jaki? Gafczyrski, https://culture.pl/pl/artykul/konstanty-jaki-galczynski [dostep
19.02.2023].

361 J. Chtosta-Zielonka, Legenda poety. Uwagi o recepcji Konstantego I. Gatczynskiego, W: ,,Bibliotekarz
Podlaski”, 3/2019, s. 224.

%2 1hidem.

363 |hidem, s. 222-224.
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wszystkim zdawato si¢ polega¢ na akceptacji i zrozumieniu — miast nieustannej oceny.
W jednym ze wspolczesnych numerdow (dzi§) kwartalnika mozna odnalez¢ taka
wzmianke o poecie: ,,prawodawcy socrealizmu nie szczg¢dzili mu surowych napomnien
1 dowodow nietaski. Nie chcieli zrozumie¢, ze urok jego osobowosci i wierszy tkwi
wlasnie w pelnej wdzigku zmiennosci oraz roznorodno$ci, niechegtnej dogmatom,
autorytetom i stereotypom; w przerzucaniu si¢ od jednej tonacji nastroju do drugiej, w
lirycznym Zarcie i podszytym kping sentymencie”®**. Zastosowanie wiec zaledwie
jednego leksemu przechowalnia w kontekscie Galczynskiego mimo swojej formalnej
lakonicznosci jest niezwykle pojemne znaczeniowo. Kolejng rola, jaka Osiecka
przypisuje ,,Przekrojowi” to bycie dyktatorem mody. Rubryka o tematyce modowej
istniata od poczatkow pisma i byla redagowana przez Janing Ipohorska, ktora nie
stronita od publikowania informacji na temat sposobu noszenia si¢ Europejek, co
jednocze$nie miato na celu aspirowanie do zachodnich trendéw, zblizanie Polek do
$wiata po drugiej stronie zelaznej kurtyny, jak i — za pomoca zartu - wskazywanie na
réznice materialne i ekonomiczne miedzy nimi a paryzankami. Edukowanie w tym
zakresie czytelnikdéw zmienito jednak wkroétce charakter i pod wplywem naciskéw
wladz dziat stracit swoj, nierzadko ironiczny, komentarz na temat polskiej
rzeczywistosci, stajac sie miejscem praktycznych porad, jak dobieraé str6j*®°. Jedng z
autorek wskazowek byta Barbara Hoff, ktora ,zajeta si¢ moda, bo chciata by¢

dyktatorka, a w polityce akurat nie bylo warunkow’>.

Rubryka ta, cho¢ nie
pierwszoplanowa, stanowita wazny element magazynu, a do zaleceh wspomnianej
projektantki z ufnoscia podchodzity ,tysiace czytelniczek”®’. Ponadto Osiecka
przypisuje ,,Przekrojowi” rol¢ szkoly, jednak nie nauczajacej wiedzy czy nawet
konkretnych umiej¢tnosci, ale ktadacej nacisk na sfer¢ emocjonalng, a przede
wszystkim reakcje 1 sposob zachowania zwigzany z zyczliwosciag wobec innych, o czym

$wiadczy enumeracja: (szkofa) usmiechu, taktu, czufosci. | wreszcie ostatnia funkcja:

iluzorycznego salonu. Magazyn byt wigc niczym salon literacki, w ktorym tworcy moga

%4 3. P, Listy z fiotkiem, czyli magia uSmiechu, w: ,,Przekr6j”, 2217(49/1987), archiwum on-line:
https://przekroj.pl/archiwum/artykuly/88545 [dostep 19.02.2023].

35 M. Nowicka-Franczak, A. Raciniewska, Polski dyskurs modowy w perspektywie postkolonialnej,
w: M. Czyzewski, A. Horolets, K. Podemski, D. Rancew-Sikora (red.), Polskie sprawy 1945-2015.
Warsztaty analizy dyskursu, Warszawa 2017, 73-80.

366 https://przekroj.pl/autorzy/barbara-hoff [dostep 19.02.2023].

%7 J.R. Kowalska, Barbara Hoff — modowa rewolucjonistka PRL-u, https://blog.mnk.pl/barbara-hoff-
modowa-rewolucjonistka-prl-u/, [dostep: 19.02.2023].
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prowadzi¢ polemiki, dyskutowaé, prezentowaé swoje prace. Epitet iluzoryczny odnosi
si¢ zapewne do niejako wirtualnej®®® ptaszczyzny pisma.

Osiecka poswigca mu w Szpetnych czterdziestoletnich wigcej uwagi:

,»W salonie tym, przy kominku domowej roboty, siedziat kundel, ktérego kochato
si¢ jak rasowego. Pod oknem, ladnie os$wietlony, starszy pan (Picasso) flirtowal
z Hermenegilda. W drzwiach, bez calowania w r¢ke, witat si¢ z Izabelg Czajka dzielny
inzynier o fiotkowych oczach (nafciarz z Tarnobrzegu). Na kanapie, przeciagajac si¢
leniwie, popijata absynt Barbara Hoff. »W tym sezonie rami¢ ma by¢ gole« -
przekonywata zdezorientowang panienke. Nad wszystkim tym krélowata niezyjaca juz
przyjaciotka moja — Janka Ipohorska (vel Jan Kamyczek). »W dzisiejszych czasach
nawet wielki dostojnik siada koto kierowcy« - szeptata na ucho §wiezo upieczonemu

dygnitarzowi...” (Szpetni..., S. 44),

»Wdzigk, urok, styl i smak salonu Eliego polegaty mi¢dzy innymi na tym, ze salon
ten istnial tylko w wyobrazni. A wyobraznia, cho¢by dlatego, ze jest niematerialna,
nigdy nie moze by¢ az tak tandetna, jak jej zywy produkt. Totez bywalec przekrojowy
poruszat si¢ po krainie snow, i w nagrode za to otrzymywat taka Zientarowa, jaka sobie

wymarzyl” (Szpetni..., s. 45).

Autorka wspomnien wykorzystuje wieloznacznos¢ leksemu salon i buduje
okreslong przestrzen, ktorej elementami sg kominek i kanapa, gdzie jest ladne
oswietlenie, a czgs$¢ przedmiotow jest domowej roboty. Zaré6wno przytoczenie nazw
mebli, jak i epitet domowej czy wspomnienie Swiatla, tworzg przytulng atmosfere. Kto
jednak w nim goscit i zamienial salon-pomieszczenie w salon literacki? W
zacytowanym fragmencie pojawiajg si¢ liczne antroponimy lub peryfrazy odnoszace si¢
do jego bywalcow. Pierwszym wymienionym jest Picasso, nazwany tez starszym
panem i nie jest przypadkowym wyborem reprezentanta §wiata sztuk plastycznych —
Marian Eilie wyniost zainteresowanie malarzem jeszcze z ,,Wiadomosci Literackich”,
francuski artysta byt regularnie prezentowany na tamach ,,Przekroju” (a rok 1959 nawet

zostal przez nich ogloszony rokiem Picassa), do tego goscit nie tylko na lamach

368 W rozumieniu: ‘stworzony w ludzkim umysle, ale prawdopodobnie istniejacy w rzeczywistosci lub
mogacy zaistnie¢’ za: https://sjp.pwn.pl/szukaj/wirtualny.html. [dostep: 03.03.2023].
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369 Nie mozna tez

magazynu, ale rowniez dwukrotnie odwiedzit krakowska redakcje
poming¢ rozméwczyni malarza - Hermenegildy, poetki z teatrzyku Zielona Ges 1.K.
Galczynskiego. Rowniez wspomniany kundel zdaje si¢ nie by¢ anonimowy i odnosi¢
si¢ do ,,wielo-rasowego™®® pupila Prof. Filutka, stworzonego przez Z. Lengrena.
Mozna go tez potraktowac jako reprezentanta gatunku: przekrojowa psia rodzina byta
wieksza - we wspomnianym teatrzyku Gatczynskiego pojawiat si¢ Fafik (jednak zostat
on okreslony jako ,rzekomy terier szkocki‘*’!) oraz Kundel z powiesci w odcinkach:
»Kundel nie z tej ziemi i dwie sowy” F. Mowata (w tekscie okreslany jako springer-
spaniel lub retriever ksiazecy®’?). Kolejnymi postaciami sa: lzabela Czajka, tak
naprawde; Izabela Stachowicz, publikujaca pod pseudonimem Czajka, oraz inZynier o
fiolkowych oczach nazwany rowniez nafciarzem z Tarnobrzegu. Wspomniana pisarka,
jak i opisany za pomoca peryfraz jegomos¢, nie bez przyczyny zostaja wykreowani na
znajomych: w 1960 roku ukazatl si¢ w ,,Przekroju” List z Tarnobrzega, opisujacy
wyprawe do kopalni siarki w tymze miescie, autorstwa Izabeli Czajki-Stachowicz, w
ktérym opisany zostaje migdzy innymi inZynier o fiotkowych oczach®". Jako ostatnie
przywotane zostaja: Barbara Hoff oraz Janka Ipohorska (dodatkowo przytoczono jej
pseudonim: Jan Kamyczek) — obie zwigzane z dziatem mody. Ponadto Janka Ipohorska
pelnita funkcj¢ zastgpcy Mariana Eiliego. W drugim fragmencie pojawia si¢ rowniez
Zientarowa, czyli Mira Michatowska - pisarka i dziennikarka. Enumeracja ta odstania
trzy najistotniejsze cechy magazynu. dwie z nich to: czerpanie inspiracji z Zachodu
(wymienienie Pabla Picasso na pierwszym miejscu) oraz réznorodnos¢ prezentowanych
materiatdw  (wspomnienie 0s6b uprawiajacych nie tylko odmienne gatunki
dziennikarskie, jak m.in. listy, porady, ale takze wskazujacych na reprezentacje wielu
sztuk - plastycznych, literatury, teatru). Trzecia wilasciwos$¢, by¢ moze najbardziej
wyrdzniajagca pismo, to moc laczenia postaci realnych z fikcyjnymi. Osiecka kreuje
salonik ,,Przekroju” na swoiste imaginarium, w ktorym to spotykaja si¢ i dyskutuja

malarze, poeci, pisarze wraz z wymySlonymi przez siebie bohaterami, a wszystko

39 E. Pawik, Komunizm, kobiety i kozuszek, https://przekroj.pl/kultura/komunizm-kobiety-i-kozuszek-
ewa-pawlik, [dostep: 10.03.2023].

870 7. Lengren, Profesor Filutek, https://przekroj.pl/archiwum/artykuly/92246?f=szukaj:kundel, [dostep:
10.03.2023].

$11 A, Piorunowa, K.I. Galczynskiego dwa listy do redaktora ,,Przekroju” w: ,Pamigtnik Literacki:
czasopismo kwartalne poswigcone historii i krytyce literatury polskiej”, 55/4, 1964, s. 581.

372 F, Mowat, Kundel nie z tej ziemi i dwie sowy,
https://przekroj.pl/archiwum/artykuly/46039?f=szukaj:kundel, [dostep: 10.03.2023].

373 |, Czajka-Stachowicz, List w Tarnobrzega w: ,Przekrdj”, 50-52/1960, s. 3-4, (wspétczesny nr Kat.
818-20).
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odbywa si¢ w rownie symbolicznej przestrzeni, bo przeciez nie tyle na kartach
magazynu, co w umysle (odbiorcy), ktory zostaje rowniez poetycko nazwany, za
pomoca peryfrazy, kraing snow. Odrealnienie podkresla tez: dwukrotne uzycie leksemu
wyobraznia, nazwy czynno$ci oznaczajacej tworzenie wyobrazen: wymarzyl 0raz
zastosowanie epitetu niematerialna. I to wlasnie ta ostatnia cecha salonu Eiliego
decyduje o jego wyjatkowosci, to z nig tez jest zwigzane wysokie wartosciowanie,
wyrazone leksemami wdzigk, urok, smak, styl. Jednocze$nie ta oceniajagca enumeracja
sktada si¢ z elementow abstrakcyjnych i subiektywnych, a jednak obiecanych kazdemu
czytelnikowi, o czym S$wiadczy leksem nagroda. Co wigcej, Swiat przekrojowych
imaginacji jest kreowany na lepszy niz realny czy proponowany przez telewizje®#, co
oddaje porownanie: [wyobraznia] nigdy nie moze by¢ az tak tandetna, jak jej zywy
produkt.

Jakim czynno$ciom oddaja si¢ bywalcy salonu? Odpowiedz daja leksemy: kochato
sie, flirtowal, wital, popijata, przekonywata, szeptata. Osiecka niespodziewanie kladzie
wiec nacisk nie na dyskusje na artystyczne i kulturalne tematy (do tej sfery odnosi si¢
wylacznie czasownik przekonywata - dotyczacy trendu w modzie), ale na zycie
towarzyskie, zwigzane z nawigzywaniem znajomosci, alkoholem, amorami, czy
wtajemniczeniem w reguly zycia spotecznego (witaf, flirtowal, popijata, szeptata). Co
znamienne, wykonawcy czynnosci sg jasno okresleni, poza osobami, ktdrzy z sympatia
odnoszg si¢ do kundelka, ktorego to kochato si¢ jak rasowego. Forma bezosobowa
zostaje zastosowana jedynie w stosunku do zwierzg¢cia. Ponadto, zastosowanie
poréwnania ,,psa redakcyjnego” z rasowym reifikuje pupila i sugeruje, ze dla ogdtu
spoleczenstwa bardziej godne uwagi 1 uczucia sg zwierzeta o okreslonych cechach
rodowodowych — jednak bywalcy saloniku ,,Przekroju”, ktory jak juz wspomniano
styngl z taktu i czufosci, nie warto$ciuja zwierzat ze wzgledu na ich podgatunek.
Fragment dotyczacy iluzorycznego saloniku ma charakter enumeracji. Lista jego
cztonkow oraz zajec, jakim si¢ oddawali z jednej strony tworzy obraz rdéznorodnej, ale 1
pelnej ciepta spolecznosci, z drugiej — pozostawia wrazenie niedosytu. Pewne
niejednoznaczno$ci 1 niedopowiedzenia (o ktoérym psie pisze Osiecka? Z ktdrym
dygnitarzem rozmawia Ipohorska? Jakiej mtodej dziewczynie radzi w kwestii mody?)
oraz pomieszanie porzadkoéw: realnego (istniejacy autorzy) i fikcyjnego (bohaterowie

tekstow z ,,Przekroju”) - oddaje ogdlng atmosfere, efemeryczny charakter magazynu.

374 Watek ten zostanie rozwiniety w dalszej cze$ci rozdziatu.
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Jak pisze Magdalena Piotrowska Grot, wyliczenie laczy utude dostownosci poprzez
przytoczenie pozornie uporzadkowanych konkretow z ich metaforycznoscig, dzieki
czemu wlasciwie staje si¢ ono rodzajem synekdochy - wystepujacej zamiast trudnej do
opisania i objecia catosci®*’®. Jednoczesénie Roma Sendyka dowodzi, powotujgc sie na
Sophie Calle, Susan Sontag oraz Barthesa, ze enumeracja ma sife sprawczqg - wyliczenie
jest $wiadectwem istnienia, jest tez nicig tgczgcg autora ze Swiatem zewngetrznym,
opisywanym lub kreowanym?37®.

W saloniku literackim ,,Przekroju” Osiecka przyznaje gtos tylko dwom postaciom:
Janinie Ipohorskiej 1 Barbarze Hoff, cytujac ich wypowiedzi i tym samym zdradzajac
tematyke rozmow - dotyczaca mody czy tez owczesnych relacji spoltecznych. Jednak
nawet wazniejsi od treSci dysput wydajg si¢ by¢ ich adresaci: panienka i dygnitarz —
postaci reprezentujace dwa rézne §wiaty. Jednym z nich jest rzeczywisto$¢ zwyklego
tramwajowego czlowieka®’, drugim — wielka polityka. To, co jednak ich taczy - to
pewnego rodzaju zagubienie, potrzeba mentora, o czym S$wiadcza epitety
zdezorientowana, swiezo upieczony. Role mistrza petni¢ ma oczywiscie — ,,Przekro;”.
Takie przedstawienie w Szpetnych... odbiorcy magazynu jest zgodne z intencjg samego
M. Eilego, ktory ,,czesto powtarzal, ze pismo nalezy tak redagowac, by mogta go czytaé

7378 o realizowal

bardzo inteligenta sprzqtaczka, prosty profesor i prymitywny minister
z sukcesem — z 6wczesnych badan wynika, ze po magazyn si¢gat co trzeci robotnik i co
drugi inteligent®”®.

Osiecka kreuje plastyczny, nasycony szczegotami, odwolujacy si¢ do bogatego
uniwersum magazynu, obraz ,przekrojowego” salonu literackiego. Jego kolejne
elementy zdaja si¢ by¢ sekwencjg fotografii umieszczonych w albumie, po ktoérych
swobodnie wedruje wzrok — autorki, a w nastgpstwie i czytelnika Szpetnych.... Na
pierwszym zdj¢ciu znajduje si¢ kundelek wygrzewajacy si¢ w cieple kominka, na
drugim znany malarz zabiega o wzgledy rozmdéwczyni, na kolejnych znana
projektantka popija absynt, pozostali goscie gawedza w rogu pokoju. Agnieszka
Osiecka czesto ucieka si¢ do takiego sposobu prowadzenia narracji, a pelny wyraz data

mu w swojej innej ksigzce wspomnieniowej Na poczqtku byt negatyw - bodajze

375 M. Piotrowska-Grot, ,, Podoba mi sie ten miszmasz”. Enumeracje Juliana Kornhausera, w: ,,JForum
Poetyki”, 26/2021, s. 49-50.

376 R, Sendyka, Lista, w: ,, Autobiografia Literatura Kultura Media”, 1/2014, s.114.

377 A, Osiecka, Tramwajowi ludzie, w: A. Osiecka, Sentymenty, Torun 1996, s. 87.

378 \W. Matras, Salon literacki ,, Przekroju” Mariana Eilego, w: H. Kosetka, B. Gora, E. Wéjcik (red.),
Krakow - Lwow: ksigzki, czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku, Krakow 2009, s. 314-314.

379 |bidem. s. 316.
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pierwszemu polskiemu photobookowi. Nagromadzenie kadréw z jednej strony oddaje
réznorodno$¢ ,,Przekroju”, z drugiej - podkresla pewna wyrywkowos¢ kreacji. Roland
Barthes w swojej ostatniej publikacji snuje refleksje na temat fotografii i jej roli,
nawigzujac do zrodlostowia samego terminu, oznaczajacego ‘malowanie $wiatlem’.
Zdjecie, powstate dzieki $wiathu wilasnie, oddaje potem jego energi¢; promienie
rozchodzg si¢ ku temu, ktory je oglada, taczac przeszto$¢ z terazniejszoscia, stajac si¢
swiadectwem istnienia, dziatajac mimo czasu. Podobng funkcje¢ autor upatruje w
jezyku: ,,Stowa powiedziane, sens przekraczajacy to, co napisane, jest emanacja
przedmiotu. Podobnie jak fotografia. Od rzeczywistego ciata, ktore tu bylo, pobiegly
promienie, ktore dotykaja mnie — mnie, ktory tu jestem. (...) Swiatlto obrazu. Swiatto
stow®. Zdaje sie wiec, ze kreacja dzieta zycia M. Eilego - jakim Osiecka czyni
,,Przekroj” - laczy w sobie moc obrazu, moc stow w ocalaniu od przemijania.

Autorka wspomnien dokonuje jednak okreslenia pewnej cezury czasowej, w ktorej
salon ,,Przekroju” miat taki charakter: ,,(...) Eile odszedl, ale przeciez firma zostala.
»Przekroj” mogt, teoretycznie rzecz biorac, jako tako funkcjonowac nadal. Tymczasem
tygodnik caltkowicie zmurszal”3!, Okres §wietno$ci magazynu przypada wicc na lata
zarzadzania przez jego zalozyciela, natomiast pod koniec lat 60. stracit dawng §wiezo$§¢
i nowatorstwo, co oddaje leksem zmurszat wzmocniony dodatkowo epitetem
catkowicie. Co bylo jednak powodem zmiany warty u steréw magazynu? Osiecka daje

odpowiedz:

,, Eile nie byl politykiem. Sam mi to wyznal swojego czasu, Ze stara si¢ oddawac to,
co cesarskie — na oktadce i na paru pierwszych szpaltach oktadki wewngtrznej. Dalej
stara si¢ po prostu robi¢ pismo.

W poznych latach sze$cdziesigtych zwykle robienie pisma wymagalo coraz
bardziej akrobatycznych talentow i Eile, wlasciwie wcze$niej niz musiat, pismo owo

utracit” (Szpetni..., .5.43).

Zmiana naczelnego ,,Przekroju”, a co za tym idzie utrata pierwotnego charakteru
magazynu, byta wiec uwarunkowana politycznie. Marian Eile poniekad dzielit pismo.
Jego pierwsza cze$¢, najbardziej widoczna i reprezentatywna — z oktadka, dedykowana

byta treSciom propagandowym, co zostalo wyrazone biblijnym cytatem to, co cesarskie.

30 K.Rutkowski, Barthes i matka, http://wwwl.rfi.fr/actupl/articles/110/article 6886.asp, [dostep:
15.07.2022].
3L A, Osiecka, Szpetni..., s. 44.
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Kolejne strony natomiast stanowity juz realizacj¢ Eilego wizji na temat nowoczesnego
dziennikarstwa. To ten element tworca ,,Przekroju” uwazal za wlasciwag czes¢ swojej
pracy, o czym $wiadczy czasownik robic¢ (pismo), definiowany réwniez jako ‘pracowac

zarobkowo 38,

Jednak Iaczenie tych dwodch elementow w jeden magazyn wymagato
specjalnych kompetencji, a wrecz falentow — leksem ten wiec sugeruje, ze zwykle
umiejetnosci zarzadcze nie byly wystarczajace. Skale trudnosci podkresla tez epitet
akrobatyczne, uwypuklajacy konieczno$¢ ‘szczegolnej zreczno$ci’3®
w dyplomatycznym poruszaniu si¢ migdzy oczekiwaniami totalitarnej wiladzy
a wolnoscig tworczg w budowaniu kulturalno-spotecznego saloniku na famach pisma.
Tych zdolnosci jednak redaktor naczelny nie posiadt w wymaganym stopniu, co zostaje
zaznaczone w pierwszym zdaniu przytoczonego fragmentu za pomoca negacji nie byt
politykiem. Co konkretnie kryje si¢ za tym stwierdzeniem, Osiecka objasnia w innym
akapicie: ,,0t, starat si¢, zeby jako$ przetrwac stalinizm nie ublociwszy kaloszy i nie
przestajac jes¢ ryby dwoma widelcami”®®*. Strategia Eilego opierala sie wiec na
dyplomatycznym manewrowaniu migdzy tym, czego wymagala sytuacja polityczna,
a wlasnymi pogladami, na niepopadaniu w skrajnosci: ani poprzez zbytnie
zaangazowanie w propagandowa wymagang funkcje prasy (metafora wubfoconych
kaloszy), ani poprzez otwarty bunt (zachowanie pewnej elegancji i stonowania oddaje
metonimiczne - i symbolicznie - odwotanie do zasad savoir vivre 'u przy jedzeniu ryby).

Jednak trudna, powojenna sytuacja polityczna polskiej prasy (i spowodowane nig
odejscie M. Eilego) to nie jedyny czynnik, jaki zawazyl na pogorszeniu si¢ jakoSci
»Przekroju”. Drugim, i ostatnim, jest rozwdj mass mediow, a przede wszystkim:

telewizji:

»Stalo sie tak mianowicie dlatego, ze » Przekroj« uttukla telewizja!

Dzial rozrywkowy telewizji, zwlaszcza w latach siedemdziesiatych, catkowicie
przejat, a nastepnie strywializowat przekrojowa koncepcje salonu.

Huk 1 lomot wydobywajace si¢ z przemystowego blichtru telewizji do cna
zagluszyly 1 ukatrupity amatorski gwarek saloniku przekrojowego, iluzoryczna
Hermenegilda Kociubinska ustagpita miejsca zywej i pelnokrwistej Irenie Dziedzic. (...)

Bywalec telewizyjny poruszat si¢ po zamknigtej przestrzeni swojego M-3 i otrzymywat

382 https://wsjp.pl/haslo/podglad/2963/robic/4920709/w-fabryce, [dostep: 17.07.2023].
383 https://wsjp.pl/haslo/podglad/21471/akrobacja/5155113/czynnosc, [dostep: 17.07.2023].
384 A, Osiecka, Szpetni..., s. 43.
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doktadnie to samo, co sgsiad: te same pluszowe kanapy, i te same na nich obowigzujace

aktualnie bostwa” (Szpetni..., s. 44-45).

Telewizja nie jest przedstawiana jako kolejny etap w ewolucji mediéw, ale zostaje
wykreowana na agresora atakujacego bardziej tradycyjny $rodek przekazu, o czym
Swiadczg glownie leksemy czasownikowe zwigzane z: odbieraniem zycia (utfukia,
ukatrupity) lub glosu (zagtuszyl) oraz nasuwajace skojarzenie z dziataniami wroga
dazacego do zaanektowania nieswojego terytorium (przejgf). Zastosowanie wsrod nich
potocyzmow (uttukita, ukatrupity) pelni funkcje perswazyjng - jak zauwaza Malgorzata
Kita leksemy kolokwialne przede wszystkim wzmacniajg zastosowane przez nadawce
argumenty 1 maja za cel przekonanie odbiorcy do okreslonej wizji. Dodatkowo, czesto
niosa ze sobg funkcje ekspresywna - co nasila ich moc oddziatywania na czytelnika®®®.
Telewizja jako element przyttaczajacy (a wrgcz miazdzacy) w kulturze czasow PRL-u
zostaje tez wykreowana za pomoca lekseméw odnoszacych si¢ do hatasu: fomot oraz
huk. Drugi z nich zastuguje na szczegdlng uwage: jest to wyraz pochodzenia
dzwickonasladowczego®®®, zawierajacy samogtoske u, ktora - jak zwraca uwage
M. Banko — ,koreluje z niskim dzwigkiem i duzymi rozmiarami zrédla dzwigku3®’.
Medium to wigc zawlaszczylo cala przestrzen, gwattownie 1 z loskotem, nie
pozostawiajac miejsca dla ,,Przekroju”. O tym, ze sily migedzy telewizja a magazynem
byly nierowne, $wiadczg chociazby formy deminutywne (salonik, gwarek) oraz
dewaluujacy epitet amatorski. Jednak roznica dystynktywna migdzy tymi $rodkami
masowego przekazu jest rola wyobrazni. W przypadku magazynu byta ona kluczowa -
dzigki niej mogli istnie¢ autorzy i opisywani bohaterowie (ktorych tu reprezentuje
Kociubinska), co podkresla epitet iluzoryczna. Natomiast telewizja uczynita ja zbedna,
prezentujac to, co realne (uwidoczniajg to okreslenia: Zywa, petnokrwista). Zwycigstwo
nowszego medium doprowadzito w rezultacie do pewnego ujednolicenia przekazu i
jego percepcji, co jednocze$nie stalo si¢ ograniczajace. Pewng klaustrofobicznos$¢ i
smutng powtarzalno$¢ odbioru TV podkreslaja: epitet zamknieta (przestrzen), czy

skrotowiec M-3. Ten ostatni, odnoszacy si¢ do mieszkania w bloku, w polaczeniu z

leksemem sgsiad - uwypukla uniformizacje rozrywki i kultury; odbiorcy narzucana jest

35 M. Kita, Perswazyjne uzycie jezyka potocznego w kontakcie ogélnym, w: A. Wilkon, J. Warchala
(red.), ,,Z problemdéw wspodtczesnego jezyka polskiego", Katowice 1993, s. 38.

386 https://wsjp.pl/haslo/podglad/11613/huk/4964145/uderzenie, [dostep: 11.07.2023].

%7 M. Banko, Opozycja samoglosek przednich i tylnych a znaczenie polskich onomatopei,
w: ,,LingVaria”, nr 2(6)/2008, s. 69.
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nie tylko tre$¢, ktora juz nie podlega indywidualnej wizualizacji oraz interpretacji w
umysle adresata, ale nawet i przedmiot celebryckiej czci (bostwa).

Realia polityczne i zmieniajace si¢ mass media, spychajace to wolnos¢ stowa, to
swobode krytycznego i tworczego myslenia na dalszy plan, przyczynily sie¢ do konca
»Przekroju” jako kulturalnego tygla. Odejscie Eiliego nie przekreslito jednak jego

osiggniec:

»A jednak zupelnie niedawno, w cichym katku prowincjonalnej biblioteki,
widzialam mtodziutkg dziewczyng, jak, zaczajona z nozyczkami, wycinata sobie

obrazki z jakiego$ pisma. Zgadnijcie - z jakiego!” (Szpetni..., S. 45).

Osiecka w przytoczonym fragmencie buduje posta¢ dziewczyny, dodatkowo
opisujac ja epitetem miodziutka - jest to wigc przedstawicielka mtodszego pokolenia.
Natomiast okre$lenie zaczajona sugeruje, ze ukrywa si¢ ona w celu napasci; Osiecka
wyposaza ja réwniez w bron: nozZyczki. Miejscem potencjalnego przestepstwa jest
biblioteka, a konkretnie, sprzyjajacy kamuflazowi jej cichy kqtek. Na co moze polowaé
mloda kobieta wsrod ksigzek? - na... obrazki. Ilustracje pochodzg z ,Przekroju”
wlasnie. Bezimienna bohaterka fragmentu jest wiec niczym reprezentantka rebeliantow
buntujacych si¢ potajemnie przeciwko masowej telewizyjnej rozrywce. Wykreowana
sytuacja ma odcien humorystyczny, jednak podkresla, ze ,,Przekr6j” M. Eiliego nadal
ma znaczenie i porusza wyobrazni¢ mtodych. Podobng funkcj¢ - kreujaca powstanie i
lata najwiekszej $wietno$ci magazynu na kluczowe wydarzenie powojennej polskiej
Kultury — petniag koncowe zdania wspomnien o redaktorze: ,,I ja tam bytam, miod i wino
pitam. Nie ma jak pompa’3%, Pierwsze z nich to przywotanie stow Adama Mickiewicza
z epilogu Pana Tadeusza - odwotanie do cytatu zakorzenionego w polskiej kulturze,
ktore weszto na stale do jezyka, nadaje rangi ,,Przekrojowi”. Drugie natomiast stanowi
autocytat z piosenki z lat 70. Nie ma jak pompa - humorystycznego utworu o pragnieniu
wielkiego $wiata, w ktorym to padajg rowniez stowa: ,,A prosty widz — to nie ja! "3,
Magazyn wigc, mimo ze po wschodniej stronie zelaznej kurtyny, jest kreowany na
pismo swiatowe, petne blichtru i adresowane do inteligentnego czytelnika.

Kreacja Mariana FEiliego odbiega od wczesniejszych portretow postaci

inspirujacych pokolenie. O ile w przypadku A. Stonimskiego czy J. Minkiewicza

38 A, Osiecka, Szpetni..., s. 45.
389 A, Osiecka, Nie ma jak pompa w: A. Passent, J. Borkowski (red.), Wielki spiewnik Agnieszki Osieckiej,
t. VI, Waszawa-Krakow 2007, s. 147.
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akcentowana byla przede wszystkim ich postawa zyciowa, o tyle wspomnienia o
redaktorze naczelnym krakowskiego pisma - na $rodku sceny, w snopic $wiatla i z
towarzyszeniem fanfar (,,Nie ma jak pompa/Salony Hollywood/Nie ma jak pompa/
Grande valse i rewia méd - 6smy cud!3%) stawiaja dzieto jego zawodowego zycia:
,Przekrdj”. Ukazuja magazyn nie tylko jako jeden z tytutdéw peerelowskiej prasy, ale
jako salon, skupiajacy literatow, artystow i inteligentow. Stanowig oni mieszanke
barwng, emanujaca energia i nieustannie grajaca z wyobraznig - SWO0ja wilasng i
czytelnika. Obraz ten Osiecka osigga za pomoca przytaczania antroponimow
odnoszgcych si¢ zar6wno do realnych jak i fikcyjnych postaci goszczacych na tamach
czasopisma oraz enumeracji - ukazujacych bogactwo przekrojowego $wiata. Warto
jednoczesnie zauwazy¢, ze autorka wspomnien nie jest w takiej kreacji odosobniona.
Sam ,,Przekr6]” w 1945 roku opublikowal wierszyk autorstwa K. Swinarskiego
obrazujagcy pewien tworczy chaos oraz polaczenie sfer artystyczno-zawodowych z
towarzyskimi — celnie oddajacy charakter pisma. Rowniez badaczka Wanda Matras w
swoich publikacjach podkresla funkcje magazynu jako salonu literackiego®®! i analizuje
fenomen ,,Przekroju” w swoich pracach.

Posta¢ Mariana Eiliego oraz jego najwickszego dziennikarskiego osiagnigcia jest
bogato nakreSlona w Szpetnych czterdziestoletnich, ktorych trzon stanowig
wspomnienia z czasOw Odwilzy. Jednak w reminiscencjach spisanych pdzniej, w
Galerii potworow, Marian Eilie nie pojawia si¢ ani razu, nawet w formie zdawkowej
wzmianki. Czy dluzsza perspektywa czasowa i rynek prasy, roOwniez tej powstalej po
’89 roku, przy¢mit posta¢ krakowskiego naczelnego? Czy moze po tak wyczerpujacym
opisie w Szpetnych... nie pozostalo juz nic do dodania o tej wielkiej postaci,
niewatpliwie waznej dla wielu pokolen: od Galczynskiego przez generacje ’56 po
mlodszych czytelnikow spedzajacych czas w bibliotekach, by przenie$¢ si¢ w czasie,
przywita¢ z Pablo Picasso i1 poradzi¢ w sprawie mody Barbary Hoff? Te pytania

pozostang juz bez odpowiedzi, jednak miejsce przyznane Marianowi Eiliemu 1

3% Ibidem.

391 W, Matras, Salon literacki ,, Przekroju” Mariana Eilego, w: H. Kosetka, B. Gora, E. Wojcik (red.),
Krakow - Lwow: ksiqzki, czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku, Krakéw 2009, s. 314-314; W. Matras,
-Przekrdj” M. Eiliego — jedyne takie pismo na 800 Stowian czy organ éwieréinteligenci?, w: H. Kosetka
(red.), Krakow - Lwow: ksigzki, czasopisma, biblioteki, t. 8, Krakéw 2006, s. 468-484.
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,»Przekrojowi” w pierwszej ksigzce wspomnieniowej niewatpliwie plasuje go jako jedng

z wazniejszych inspiracji tworczych dla pokolenia Osieckiej.

4.7. Inspiracji ciag dalszy — kierunek Wschod

Agnieszka Osiecka, wskazujac na postacie inspirujace jej pokolenie, nie waha si¢
siega¢ do poprzednich generacji (Skamandryci, Janusz Minkiewicz, Marian Eile).
Wspomniani tworcy jednak pelili w zyciu 0sob debiutujacych w czasie Odwilzy role
nauczycieli 1 mistrzéw, dostgpnych nie tylko poprzez publikacje, ale tez w realnym
zyciu przy kawiarnianym stoliku lub strychu domu wezasowego SPATIF-u. Jest jednak
1 dziewietnastowieczny pisarz, ktory zawtadnal nie tylko wyobraznig ale i jezykiem

pokolenia’56 - Fiodor Dostojewski:

,Gdyby w potowie lat piecdziesiatych spyta¢ dorostego mtodzienca z miasta, jakie
zna jezyki, moglby odpowiedzie¢: rosyjski, francuski i dostojewski. Chyba nie
przesadzam. Ci z nas, zwlaszcza sposrod mlodziezy literackiej, ktorzy nie mowili
galczynskim, mowili dostojewskim. Dlatego w tytule hasta pozwolitam sobie napisac¢
nazwisko slawnego olbrzyma z matlej litery; byl to bowiem olbrzym oswojony,

uzywali$my go do whasnych celow” (Szpetni..., . 138).

Autor Biesow zostaje nazwany olbrzymem — co kreuje go na postaé
o niebagatelnym wktadzie w literatur¢. Dodatkowo opatrzony zostaje epitetami stawny,
oswojony. Pierwsze okreSlenie jest oczywiste i odnosi si¢ do recepcji dziet
Dostojewskiego oraz jego popularnosci; drugie natomiast odwotuje si¢ do stosunku
pokolenia’56 wobec pisarza. Osiecka doprecyzowuje, ze relacja ta gtownie dotyczy
miodziezy literackiej, a wigc mtodych osob zainteresowanych literaturg 1 jg tworzacych.
Mimo ich wlasnego niewielkiego jeszcze doswiadczenia - nie odczuwaja
Dostojewskiego 1 jego dziet jako niedostgpnych. Przeciwnie: pisarz ten dostarczyt
generacji Osieckiej swoistego kodu komunikacyjnego, o czym $wiadczy enumeracja:
rosyjski, francuski, dostojewski. Autorka wspomnien, bazujagc na brzmieniowym
podobienstwie nazw jezykow oraz nazwiska, transformuje nazwe¢ wlasng na nazwe
narzecza. Do czego stluzyl mtodym artystom ten swoisty szyfr? Osiecka daje

odpowiedz:

»(-..) zerwanie z przyklejonym usSmiechem, z optymistyczng sztampa, z

ostawionym »lakiernictwem« i w ogole - z poetyka Przygody na Mariensztacie. Trzeba
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pamigtaé, ze byliSmy bardzo mtodzi. Dostojewski lezal nam jak ulal, nie tylko ze
wzgledu na porazajaca wizje $Swiata 1 spoteczenstwa, ale tez ze wzgledu na $§wietng

okazj¢ do deklamacji” (Szpetni..., s. 39).

Autorka wspomnien kontrastowo zestawia aur¢ powojennej sztuki z twodrczoscia
Dostojewskiego. Ta pierwsza jest wartoSciowana zdecydowanie negatywnie poprzez:
frazeologizm przyklejony usmiech, leksem o pejoratywnym zabarwieniu sztampa,
argotyzm lakiernictwo - ktory zdaje si¢ korelowa¢ ze wspomnianym stalym zwigzkiem
wyrazowym i oznaczaé ,lakierowanie”, sztuczne upickszanie rzeczywistosci - oraz
przytoczenie chrematonimu Przygoda na Mariensztacie, pierwszego polskiego
kolorowego filmu i jednocze$nie typowej realizacji zalozen socrealizmu. Ta
najwazniejsza, wedlug Lenina, ze sztuk, by najlepiej spelnia¢ swoja funkcje byla
jednoczesnie medium przeznaczonym dla mas®®2. Tymczasem, debiutujace w czasie
Odwilzy pokolenie ma cel odwrotny, widoczny juz w czasie wystawy w Arsenale: chce

”398  powiesci

zerwaé z ,ograniczajagcym wolno$§¢ kagancem ideologicznym
Dostojewskiego okazaly si¢ wigc doskonala przeciwwaga, co podkresla kolejny
frazeologizm lezal nam jak ulal. Zainteresowanie tworczoscig rosyjskiego pisarza
wynikato z dwoch powodow. Pierwszy z nich byl rezultatem odmiennej, od tej
dostepnej mtodym twoércom w masowej kulturze w Polsce po 1948 roku, wizji swiata.
Dostojewski nie upieksza, nie tworzy obrazu tak idyllicznego, ze az
surrealistycznego®®, lecz stoi na drugim biegunie, o czym $wiadczy epitet porazajgca.
Druga przyczyna jest bardziej enigmatyczna i dotyczy okazji do deklamacji. Co

konkretnie ona oznacza? Osiecka daje odpowiedz:

,»ObsadziliSmy si¢ w dostojewskim z szalencza jaka$ tatwoscig, a mowigc nim
dawali$my upust btazenstwu naszemu, kabotynstwu, a takze pierwszym metafizycznym

potrzebom. Raczkowalismy ku metafizyce, uczyliSmy si¢ bawiac” (Szpetni..., s. 40).

Cytowanie autora Zbrodni i kary petilo wigc w zyciu poczatkujacych artystow

dosyé zaskakujaca funkcje: edukacyjnej zabawki. Swiadcza o tym leksemy zwiazane

392p, Zwierzchowski, ,,Przygoda na Mariensztacie”, czyli socrealizm i kultura popularna,
w: M. Hendrykowska (red.), Widziane po latach : analizy i interpretacje polskiego kina, Poznan 2000,
s. 37.

398 M. Hendrykowski, Socrealizm po polsku. Studia i szkice, Poznan 2015, s. 11.

394 Nawiazuje do tytulu podrozdzialu w ksigzce M. Hendrykowskiego Socrealizm jako surrealizm
(M. Hendrykowski, Socrealizm po polsku. Studia i szkice, Poznan 2015, s. 57).
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z popisywaniem si¢®®® i niepowaznym, ghipim, $miesznym zachowaniem®3%:

btazenstwo, kabotynstwo oraz przytoczenie o§wieceniowej maksymy, by uczy¢, bawigc.
Czego nauczycielem byt jednak Fiodor Dostojewski? Tym razem nie warsztatu
literackiego ani zyciowej postawy (jak Skamandryci czy Minkiewicz), ale metafizyki.
Mtode pokolenie, otoczone sztuka w realistycznej formie i o socjalistycznej tresci®®’,
spragnione bylo wiec tego, co glebsze, filozoficzne, dotykajace ‘istoty bytu’*®8, nie

zawsze wlasciwe ‘racjonalnemu poznaniu’3%

. Jednocze$nie byl to dla nich rejon
zupelnie nowy, a poruszanie si¢ po nim za pomocg prozy Dostojewskiego bylo jeszcze
niezdarne i niedojrzate, o czym $wiadczy leksem: raczkowalismy. Zagadnienie
trudnosci w poszukiwaniach innego - niz oficjalnie obowigzujacy do potowy lat 50. -
sposobu odczuwania, mys$lenia i w konsekwencji tworzenia porusza tez kolejny

fragment:

,»Kazdy artysta ma przecie prawo dlugo ¢wiczy¢, zanim si¢ zdobedzie na wilasny
ton 1 jek. A my byliSmy w sytuacji swoistych Jankéw muzykantéw. Niby to znaliSmy
alfabet, a nawet - krotki kurs tego i owego umieli§my na pamig¢, a jednak pewne sfery
zycia i sztuki musieli$my odkrywac na wiasng reke, pot§lepi i potoslepieni” (Szpetni...,

5. 141).

Osiecka odwoluje si¢ do noweli Sienkiewicza i1 stawia swoje pokolenie w roli
Jankow muzykantow: z jednej strony wigc os6b niedo§wiadczonych, samoukow dopiero
wchodzacych w $wiat sztuki, z drugiej — ograniczanych przez warunki zewnetrzne,
systemowe. Autorka wspomnien podkresla wol¢ nauki swojej generacji, poprzez
zastosowanie takich leksemoéw czasownikowych, jak znalismy, umielismy, é¢wiczyé oraz
rzeczownikowych: kurs, alfabet, pamigé, jednak opatruje je epitetami: niby, krotki -
swiadczacymi o niedostatecznej edukacji, niewystarczajacych jeszcze umiejetnosciach.
Droga do osiagnigcia artystycznej dojrzatos$ci nie byta tatwa, poniewaz wytyczali ja
zupelie sami, co oddaje frazeologizm na wilasng reke oraz dwa okreslenia: pofsiepi,

potoslepieni. Pierwszy epitet symbolicznie odnosi si¢ do poszukiwania tworczego

3% hitps://wsjp.pl/haslo/podglad/74047 /kabotynstwo/5188233/cecha, [dostep, 18.03.2023].

3% https://wsjp.pl/haslo/podglad/52734/blazenstwo, [dostep, 18.03.2023].
397https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-
publikacje/socrealizm?filters=eyJtZWRpY SI6WylzMiJdLCJhY 3RpdmUiOjESIm9yZGWyljoidGIObGVf
UEwWsIHN1YnRpdGxIX1BMIn0%3D, [dostep, 18.03.2023].

3% https://wsjp.pl/haslo/podglad/35837/metafizyka/, [dostep, 18.03.2023].

399 https://wsjp.pl/haslo/podglad/35837/metafizyka/4057898/tajemnica, [dostep, 18.03.2023].
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jezyka, ktore odbywaja si¢ po omacku, gdyz mtodzi ludzie nie od razu potrafig dostrzec
to, co istotne; drugi natomiast sugeruje, ze trudno$¢ nie polegata jedynie na tym, iz
kazdy artysta musi sam odnalez¢ swoj styl, ale rowniez na swoistym systemowym
ukrywaniu tej cze$ci dorobku kulturowego, ktéra byla niezgodna z linig partii.
Potaczenie tych dwoch fonetycznie zblizonych leksemow wzmaga odczucie zagubienia
pokolenia. Warto réwniez zauwazy¢, ze na metaforze Slepoty opiera si¢ jedna ze scen
przedstawienia teatru STS - uwieczniona przez Osiecka w jej 10dzkiej etiudzie filmowej
- w ktdrej osoba z zastonigtymi przepaska oczami prowadzi druga, rowniez niewidzaca,
co dzieje si¢ wokot nich. Przewodnik postuguje si¢ nowomowa (np. ,,Powiedz mi,
dokad idziemy? Do celu. (...) Dzi¢ki naszej idei nasz wzrok sigga daleko. Spojrz tylko,
oto wschodzace stonce przysziosci za tym zielonym lasem pelnym dzikiego zwierza, a
my idziemy po zielonej lace pelnej barwnego kwiecia”*%), a ideologia, ktorej oddat sie
catkowicie, powoduje, ze jest tak samo bezradny wobec jedynie wybidrczo
postrzeganej rzeczywisto$ci, jak jego podopieczny. Postugiwanie si¢ wigc dostojewskim
byto dla pokolenia’56 jak odnalezienie jezyka innego niz propagandowy, otwierajacego
nowe, nieznane, dotad ukryte przestrzenie. Jednocze$nie stanowito swoisty etap w
edukacji, by odnalez¢ wlasny styl, okre§lony jako fon i jek. Zastosowanie pierwszego
leksemu, w znaczeniu ‘sposobu uksztattowania wypowiedzi wyniklego ze stosunku

nadawcy do tego, o czym mowi’ 4%

, nie dziwi w kontekscie fragmentu. Natomiast drugi
rzeczownik jek, akcentujacy zwiazek sztuki z weltschmerzem, wprowadza element
zaskoczenia, a co za tym idzie lekkie zabarwienie humorystyczne (mimo konotacji
samego leksemu z bdlem, cierpieniem).

Element komizmu zostal tez wprowadzony przez przytoczenie takiego oto dialogu:

»Znajomy: - Stuchaj stary. Jestem kompletny rumun, nie mam ani grosza.
Chiopak: - Takie tez bylo moje Zycie przez éwieré wieku (Biesy).
Znajomy: Nie zartuj. Potrzeba mi sto dwadziescia ztotych.

Chtopak: - Niezawodnie! (Biesy).

Znajomy: Stowka.

Chiopak: Krotko bedziemy razem (Biesy).

Znajomy: Kochany, jestem na dnie.

Chlopak: Otoz wigc nareszcie zderzenie z rzeczywistoscig (Biesy).

400 A Osiecka, STS’58, https://www.etiudy.filmschool.lodz.pl/material/STS#, [dostep, 18.03.2023].
401 https://wsjp.pl/haslo/podglad/10630/ton/5007782/wypowiedzi, [dostep, 18.03.2023].
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Znajomy: Piecdziesiat.

Ja: Daj, daj mu guldena (Gracz),

Chlopak: Alez to moze wcale nie biedny, tylko hultaj! (Gracz)

Znajomy: Shuchaj, stary, tobie si¢ teraz niezle powodzi, co?

Chilopak: Jestem przecie oszustem nie socjalistg (Biesy).

Znajomy: Co wy tak przy herbacinie... Moze gdzie§ razem... Obiad jaki$ zjesc...?
Co? Co myslicie robic?

Chtopak: Przede wszystkim bedziemy szerzy¢ zamet.

...Wstalismy. Hultaj powedrowat dalej. Mial twarz bladg i ztg (Biesy)” (Szpetni...,
s. 40).

Wystepuja w nim dwie odmiany jezyka - pierwsza jest styl potoczny, widoczny
w wypowiedziach znajomego. Postuguje si¢ on potocyzmem w zwrocie do adresata
stuchaj stary, kolokwialnym wyrazeniem o charakterze peryfrazy kompletny rumun,
konczy zdania pytajnikiem co. W odpowiedzi natomiast styszy jezyk literacki — cytaty
pochodzace z Biesow 1 Gracza, czasem o charakterze podniostym i nadmiernie
(w kontekscie scenki) refleksyjne (Takiez bylo moje Zycie...), nacechowane
ekspresywnie (wykrzyknienia), a w konsekwencji budujagce dramatyzm nieprzystajacy
do sytuacji pozyczki kilku zlotych. Takie skonstruowanie dialogu, z dwdch
kontrastujacych ze soba stylow wypowiedzi, buduje scenk¢ humorystyczna, w
zartobliwy sposob prezentujaca fascynacje pokolenia Dostojewskim.

Tworcy pokolenia’56 nie konstruowali artystycznych programdéw ni manifestacji;
debiutujac w okresie Odwilzy - fakngli nowego, eksperymentowali, poszukiwali innych
niz socrealistycznych S$ciezek. Obierali wigc rdzne sposoby doswiadczania
1 praktykowania sztuki odmiennej od tej nasyconej propaganda, chociazby poprzez
kultywowanie indywidualizmu czy poszukiwania dziet ukazujacych $wiat odmienny od
soc-idyllicznej wizji. Do tych ostatnich nalezaly powiesci Dostojewskiego, ktory stal
si¢ ich towarzyszem w osigganiu artystycznej dojrzatosci: dostarczal im jezyka innego
niz nowomowa, pokazywal dramatyzm ludzkiej egzystencji, dawal narzedzia do
glebszego wgladu w rzeczywistos¢. Mlodziez literacka czerpata wigc z Dostojewskiego
petnymi gar$ciami, nieraz popadajac we wilasciwg swemu wiekowi przesad¢ - oddang

humorystycznie chociazby za pomocg dialogu o pozyczce - az odnalazta wtasny styl.
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4.8. Inspiracji ciag dalszy — kierunek Zachéd

Roéwniez tworczo$é zza Zelaznej Kurtyny stanowita dla miodych artystow
pokolenia’56 swoiste okno na $wiat inny niz socjalistyczny. Szczegdlnym

zainteresowaniem darzona byla francuska literatura oraz sztuka filmowa:

,,Calvados

Rodzaj bimberku na jablkach (fr.), ulubiony trunek bohateréw »Luku
triumfalnego«, ulubionej ksigzki Remarque’a (Kramera), ulubionego autora moich
rowiesniczek 1 ciut starszych. (...) Mit calvadosu ma w naszej historii wiarygodne
przedtuzenie, poniewaz wzi¢liSmy go, jak wiele innych mitow, strasznie serio, i mamy
oto zywa, prawdziwg Joann¢ Rawik, dramatyczniejszg moze niz ta z ksigzki, oraz zywa
prawdziwg »Zlotg jesien« (Sic) - rodzaj polskiego calvadosu. Swoja droga: wszystko

musimy przedobrzy¢” (Szpetni..., S. 32-33).

Osiecka w pierwszym zdaniu fragmentu az trzykrotnie powtarza epitet ulubiony
w odniesieniu do: autora (Remarque’a), ksigzki (fuku triumfalnego) oraz trunku
(wystepujacego w powiesci). Tak wysoka frekwencja okreslenia wskazuje na wazng
rolg, jaka publikacja odegrala w zyciu pokolenia. Podobnie jak w przypadku
Dostojewskiego, mtodzi arty$ci implikowali §wiat powiesci do swojej realnosci. Ich styl
bycia, zacierajacy granic¢ migdzy tym, co wykreowane przez inspirujacego tworce - a
tym, jak zZyja, jest reprezentowany przez dwie nazwy wlasne: Zfotg jesien oraz Joanne
Rawik. Chrematonim odnosi si¢ do napoju alkoholowego na bazie jablek -
odpowiednika francuskiego winiaka. Za onimem tym kryje si¢ jednak co$ wigcej niz
rodzaj napoju — otacza go mit. Jak pisze M. Mastowski, dobor trunkéw do positku w
postaci: aperitifu, potem bialego lub czerwonego wina w zalezno$ci od rodzaju dania
glownego, a nastepnie stodkiego do deseru az po digestifu, w roli ktorego wystepowat
nierzadko wtasnie calvados - shuzyt podtrzymaniu ,,pewnej lotnosci umystu4%?
wartkiej rozmowy, odczucia, ze zycie jest pickne*®®. Takie pojmowanie funkcji
alkoholu odnalez¢ mozna takze u innego poety piosenki pokolenia’56, ktory - rowniez

odwotujac si¢ do Remarque’a - pisze:

,,Kiedy ktopotow, zmartwien i trosk

402 M. Mastowski, Rytualy jedzenia i picia we Francji i w Polsce. Rekonesans, W: ,,Napis”, seria X, 2004,
s. 363.
403 1hidem.
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zwykla przebierze si¢ miarka,
przychodza dzieli¢ ze mng swoj los
bohaterowie Remarge'a.

Szlifuje z nimi paryski bruk

w jaki$ poranek ponury,

na tryumfalny $wietlisty tuk
zamieniam patac kultury

I czy nie czynig, na ich rachunek
wazne odkrycia.

Calvados to co$ wiecej niz trunek,

to sposob bycia”4%,

Z kolei antroponim Joanna Rawik odnosi si¢ do wokalistki i1 aktorki — a wigc osoby
wykonujacej ten sam artystyczny zawdd, co gtowna bohaterka Zuku triumfalnego. Na
tym jednak nie koniec podobienstw - zaréwno posta¢ z powiesci, jak 1 polska
piosenkarka nosza to samo imi¢. Osiecka korzysta tez ze zbiezno$ci fonetycznej migdzy
nazwiskami: Rawik oraz - protagonisty powiesci Remarque’a - Ravic. Ten swoisty
paragram podkresla jak bardzo literacka fikcja przeplatata si¢ z realnym $wiatem
zaintrygowanego zachodnim sposobem zycia pokolenia’56. Uwypuklaja to rowniez
takie leksemy, jak serio czy dwukrotnie powtdrzona para epitetow: Zywa, prawdziwa.

W dziedzinie filmu autorka wspomina Cene strachu, ktory okresla jako
arcypopularny*®. Sam epitet popularny w potaczeniu z prefiksem arcy — hiperbolizuja
stawe kinowego hitu, jednoczesnie kreujac go na kultowy dla pokolenia. Opowiada on
histori¢ niebezpiecznej podrozy z tadunkiem nitrogliceryny w celu ugaszenia pozaru na
drugim koncu Ameryki‘®. Co jednak okazato si¢ bliskie mtodym widzom? Zadza

przygody, misji, czy jednak co$ innego? Osiecka pisze:

,,Oto wyruszajac w ryzykancka podroz bohater zabiera ze sobg relikwig: stary bilet
do paryskiego metra. Bez niego wszystko jest niewazne!

Pamigtam, ze razem z calym kinem ptakatam nad tym biletem, jak nad czyms$
ogromnie swojskim, przypadkowo tylko przettumaczonym na francuski. Po latach za$,

kiedySmy si¢ z STS-em znalezli w Paryzu, z ogromnym nabozenstwem ogladalismy

404 W. Mtynarski, Bohaterowie Remarqua,
https://www.tekstowo.pl/piosenka,wojciech_mlynarski,bohaterowie remarqua.html, [dostep:15.07.2023].
405 A Osiecka, Szpetni..., s. 33.

408 https://www.filmweb.pl/film/Cena+strachu-1953-31689, [dostep: 15.-7.2023].
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w metrze charakterystyczne kartoniki, a jeden z nich oczywiscie przywioztam do
Warszawy.

Sto razy zamierzalam go wyrzucié, ale wydaje mi si¢ za kazdym razem, ze
popelitabym w ten sposob jakie$ drobne $winstwo wobec duchéw mojej mlodosci”

(Szpetni..., s. 33).

Wspomnienie jest zbudowane wokot jednego, z pozoru nieistotnego przedmiotu:
biletu (do paryskiego metra), synonimicznie okre§lanego tez kartonikiem oraz relikwig.
Trzeci z tych leksemow buduje pewien efekt zaskoczenia — obiektem wyjatkowej czci
okazuje si¢ bowiem zupelie zwyczajny, masowo produkowany, kawatek papieru.
Wystepuje on w roli sentymentalnej pamiatki, ktora jest biletem wstgpu do lepszego
$wiata. W przypadku bohatera Ceny strachu to przestrzen wspomnien paryskich ulic,
pigknych kobiet i ostatnich francuskich chwil. I cho¢ z perspektywy dzisiejszego
odbiorcy scena ta razi postawa rasistowsko-szowinistyczng*®’, w Szpetnych... jej
wspomnienie stuzy stworzeniu nastroju wzruszenia i nostalgii (co podkresla leksem
plakatam) - uniwersalnych emocji po obu stronach Zelaznej Kurtyny, o czym $wiadczy
epitet swojski. Kartonik ten z jednej strony stanowi symbol zachodniego, trudno
dostgpnego dla generacji Osieckiej $wiata; obiektu ich marzen podlegajacego
sakralizacji (leksem nabozenstwo); z drugiej — po latach - jest jak lekko uchylone drzwi
do minionego czasu milodosci. Rowniez w tym ostatnim przypadku jego istnienie
zostaje naznaczone metafizyka poprzez sformutowanie duchy miodosci. Nadaje ono
czasom wczesnej dorostosci charakter szczeg6lny, okres ten zostaje uwypuklony, a jego
warto$§¢ podkreslona. Jednocze$nie podniostos¢ tego zwigzku wyrazowego zostaje
ostabiona poprzez zestawienie go z potocznym leksemem swinstwo. Dzigki niemu
fragment unika patetycznosci, a sam kolokwializm niesie ze sobg mocny tadunek
emocjonalny, ukazujacy mtodo$¢ pokolenia jako co$ §wigtego, najwazniejszego, wobec
czego nie mozna zgrzeszy¢.

Agnieszka Osiecka, wskazujac na wazne utwory sztuki zachodniej dla pokolenia,
nie skupia si¢ na ich obiektywnej wartosci artystycznej czy interpretacji - wyluskuje
pozornie mniej znaczace konkrety, drobnostki codziennego Zycia (jak rodzaj alkoholu
albo bilet miejskiego transportu), ktoére symbolizuja ich mtodziencze fascynacje,

pragnienia i doswiadczenia. Jednoczes$nie, zardwno literatura/filmy wschodnie jak i

407 W. Friedkin (rez.), Cena strachu,1977.
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zachodnie, stanowig dla nich pewnego rodzaju ,demo zycia”: t0 przejmujac

zachowania bohateréw, zawtaszczajgc ich jezyk, probujg nowych postaw i rol.
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Rozdzial V. Tajemnicze Ogrody*® - jezykowa kreacja miejsc waznych
dla pokolenia

5.1. Warszawo, pozwdl sie kochac*® — jezykowa kreacja stolicy

Ryszard Kapuscinski nazwat Osiecka ,,poetkg i kronikarka pokolenia™*%; Krzysztof
Teodor Toeplitz powiedzial, ze w jej tworczosci ,,znajduje si¢ bardzo doktadny zapis
rzeczywistoéci spotecznej, obyczajowej, a nawet historycznej”'!, a Maria Janion
dodawata, Ze ,tak jak Skamandryci umiata poetyzowaé¢ zwyczajno$é”*2. To

3w tym jej generacji — w prozie

codzienno$¢ - tramwajowego czlowieka
wspomnieniowej wysuwa si¢ na pierwszy plan. A jednym z jej elementow sg miejsca,
w ktorych przedstawiciele pokolenia spgdzali dzien po dniu.

Osiecka, jako warszawianka, wiele uwagi poswieca stolicy, a wrgcz wyznacza

swoisty szlak, jakim podazali artysci, intelektualisci, studenci:

»Tradycyjny szlak warszawski zaczynat si¢, dajmy na to, w lokalu Czytelnika na
Wiejskiej i przez plac Trzech Krzyzy, Nowy Swiat i Krakowskie Przedmiescie
prowadzil prosto na Rynek Starego Miasta, do Fukiera, do Klubu Ksiggarza albo po
prostu — na taweczke.

Oczywiscie nie kazdy robit caly szlak. Student mogt skreci¢é do patacu
Kazimierzowskiego albo do gmachu Geografii, a plastyk mogl zgubi¢ si¢ w jakiej$

przydroznej Desie” (Szpetni..., 5.168-169).

Autorka tworzy we fragmencie swoisty przewodnik, zaznaczajagc na mapie
Warszawy punkty, jawigce si¢ niczym bazy, ktore - przynajmniej czgsciowo - nalezato
co jaki§ czas zaliczy¢. Miejsca te nie podlegaly czestym wymianom, a ich staly
charakter obrazuje witasnie leksem szlak. Na trakcie tym znajdowatly sig¢: kawiarnie
(Czytelnik), kluby i stowarzyszenia (Fukier — w kamienicy tej od 1952 miescila si¢
miedzy innymi biblioteka Stowarzyszenia Historykow Sztuki; Klub Ksiegarza), kampus
uniwersytecki (patac Kazimierzowski, gmach Geografii), dom aukcyjny (Dessa).

Wymienione zostaja tez nazwy placow i ulic: Krakowskie Przedmiescie, Nowy Swiat,

408 A, Osiecka, Szpetni..., s. 170.

409 A, Osiecka, Tango Warszawa,
https://open.spotify.com/track/5YyfOucHIKHtfEqdECuSD7?si=6al41ada236e46fa [dostep: 15.09.2023].
410 K, Felberg-Sendecka (red.), Kolezanka. Wspomnienia o Agnieszce Osieckiej, Warszawa 2015, s. 219.
411 B, Michalak, Na zakrecie. Agnieszka Osiecka we wspomnieniach, \Warszawa 2001, s. 13.

412 7 Turowska, Osiecka. Nikomu nie zal pieknych kobiet, Warszawa 2020, s. 245.

413 A, Osiecka, Na koncowych przystankach:

https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Na_koncowych przystankach/tekst [dostep z 25. 07.2023].
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Plac Trzech Krzyzy. Te geolokacyjne punkty, wyznaczone przez Osiecka wiasciwie
jako kultowe, pojawiaja si¢ tez u innego przedstawiciela pokolenia, ktoéry wyznaczat
podobne trasy w swojej twoérczosci: Janusza Glowackiego. Mapy obojga autorow
zbiegaja si¢ na Krakowskim Przedmiesciu i placu Trzech Krzyzy, w Uniwersytecie i
Czytelniku. Ta koincydencja $wiadczy o tym, ze wykreowany w Szpetnych... szlak
mial swoj realny odpowiednik. Uwiarygadnia tez zastosowanie wobec niego epitetu
tradycyjny, dzieki ktoremu nabiera on poniekad charakteru rytualnego. Jak zaznacza
Katarzyna Olczak, analizujac proze Glowackiego, miejsca sg sprz¢zone z codziennymi
zwyczajami, ktére to z dluzszej perspektywy czasowej mozna postrzega¢ jako

pokoleniowe obrzadki*!4.

Cho¢ nazwy wlasne odnosza si¢ czesto do waznych
kulturalnych punktow Warszawy, na réwni z nimi zostaje wymieniona pospolita
taweczka. Bowiem to, co laczy przytoczone miejsca, to przede wszystkim ich funkcja
spoteczna, integracyjna, co Osiecka pokazuje na przyktadzie najwytrwalszego

spacerowicza, Andrzeja Dobosza:

»(...) poczatek na Rynku Starego Miasta (kierunek odwrotny od podanego na
poczatku, bo Andrzej — z Zoliborza). Tu: pomoc staruszkom w sprzedawaniu kwiatow.
Krakowskie Przedmiescie: przechadzka, Dziekanka, mate wino, pogawedka ze
studentami. Nowy Swiat: ksiegarnie, antykwariaty, Desa. W Desie i wspolne ze
Starowieyskim zngcanie si¢ nad ekspedientkami: To jest, mita pani, chinski zegarek z
drugiego wieku, niestusznie tu panstwo piszq.: Niemcy, robota wspotczesna. Dalej: skret
w ulice Foksal, kawiarenka PiW-u. Kontrola ksiagzek na ladzie u pani Blanki, rozmowa
z przygodnym poeta o przemianach fasonéw obuwia u duchowienstwa. Barbara
Majewska, historia sztuki, wspomnienia z Zoliborza (dziecifstwo). Dalej: plac Trzech
Krzyzy, magnolia, spacer z dziewczyng. No i ko$ciot, redakcja i spa¢” (Szpetni...,
s. 170).

Opis trasy Dobosza nie tylko prezentuje odwiedzane miejsca na mapie stolicy, ale
tez zdradza, w jakim celu znalazly si¢ na trasie. Zastosowanie leksemow majacych
konotacje z wedrowaniem, takich jak: przechadzka, skret, spacer jest dosy¢ oczywiste.
Natomiast kolejne, nazywajace sposob zachowywania si¢ podczas przemierzania szlaku

(pomoc, pogawedka, rozmowa, wspomnienia), odstaniaja jego towarzyski charakter.

44 K. Olczak, , Taniec malp w stolecznej prozni”, czyli PRL-owskie (re)sentymenty Janusza
Glowinskiego, w: A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska, A. Kisielewski, PRL-owskie re-
sentymenty, Gdansk 2017, s. 186-187.
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Przytoczone kawiarnie, sklepy, kluby, ksiegarnie nie sg istotne same w sobie, stajg si¢
relewantne ze wzgledu na spotkane tam osoby: staruszkow, studentow, ekspedientki,
przygodnego poete, dziewczyne, paniqg Blanke, Barbare Majewskq, Starowieyskiego.
Wymienione tu antroponimy odnosza si¢ przedstawicieli $wiata artystycznego i
literackiego. O ile Franciszek Starowieyski i Barbara Majewska sg postaciami znanymi,
0 tyle pani Blanka nie nasuwa od razu oczywistych skojarzen, jednak pewnym tropem
okazuje si¢ by¢ kawiarenka PiW-u. W 1953 roku rozpoczela tam biurowag prace
Bibianna Ciomek, a trzy lata p6zniej zaczgta prowadzi¢ (najpierw z H. Czerwinskim)

ksiegarni¢ wydawnictwa*!®

. W publikacji jubileuszowej na cze¢$¢ wydawnictwa o pani
Blance napisano, ze byla jego ,.twarza” oraz ,,czastkg bohemy, ktora przemierzata Trakt
Krolewski, z przyjemnos$cia zbaczajac w ulice Foksal”*!®, Osiecka w swojej odstonie
szlaku umieszcza na nim zaréwno persony owiane juz stawa (Majewska, Starowieyski)
czy tez kultowe (pani Blanka), jak i bezimiennych staruszkow, studentéw, nieznanych
poetow i ekspedientki — zadnej z tych grup nie czynigc bardziej lub mniej warto$ciows.
W podobny sposdb Osiecka kreuje zajgcia Dobosza - ktéry wystepuje tu niejako w roli
przedstawiciela pokolenia - przeplatajac w budowanym wyliczeniu jego aktywnosci to
btaho brzmiace przechadzki, pogawedki, wino, to oddawanie si¢ z nostalgia
wspomnieniom, to z prowadzeniem powaznej dyskusji o historii Sztuki, to z
humorystycznym znecaniem sie nad pracami wystawionymi w Dessie. Szlak jest wiec u
Osieckiej czym$ wiece] niz tylko dogodnymi lokalizacyjnie punktami na mapie
Warszawy; sktada si¢ on przede wszystkim z miejsc, w ktorych mozna spotkaé
zajmujacych ludzi, w ktdrych mozna znalez¢ czas na rozmowe 1 Zarty, w ktorym mozna
odda¢ si¢ wspolnie jakiej§ czynnosci. Jak zauwaza Katarzyna Olczak, to kawiarnie —
pozbawione cenzury dzigki ulotnosci rozméw 1 spotkan - przejety niejako w PRL-u
funkcje salonu politycznego i1 dzigki temu cieszyly si¢ tak duza popularno$cia wsrod
tworcow tamtych lat*t’. Osiecka zdaje sie rozszerza¢ te koncepcje nie tylko na kafejki,
ale rowniez stragany, ksiegarnie, kluby artystycznych stowarzyszen. Cho¢ w
przytoczonym fragmencie nie ma bezposredniego odniesienia do polityki, to pewna

aluzje czy tez drobng wskazowke moze stanowi¢ wybor postaci, ktora przemierza trase:

415 Zmarta pani Blanka, https://rynek-ksiazki.pl/aktualnosci/zmarla-pani-blanka/ [dostep z 26.07.2023].
418 Zmarta pani Blanka z ksiegarni PIW-u, https://ksiazka.net.pl/zmarla-pani-blanka-z-ksiegarni-piw-u
[dostep z 20.05.2023].

47 K. Olczak, Czar PRL-u uchwycony w twérczosci Janusza Glowackiego w: A. Kisielewska,
M. Kostaszuk-Romanowska, A.B. Strawinsk (red.), Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w
nowym wymiarze, Biatystok 2016, 5.221.
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Andrzej Dobosza — publicysty i amatorskiego aktora reprezentujgcego opozycyjne
poglady, poddanego inwigilacji SB, a dzi$§ posiadajgcego status poszkodowanego.
Autorka Szpetnych... konceptualizuje wigc Warszawe na cale uniwersum
lokalizacji, os6b 1 dzialan, a dokonuje tego za pomoca rozbudowanej enumeracji. Nie
stanowi ona jednak faktograficznego, oschiego rejestru, a pelng humoru oraz
szczegblow oddajacych atmosfer¢ codziennosci pokolenia, liste. Taki sposob
ksztattowania wyliczen dostrzega tez Roma Sendyka: ,,Tak wigc to zainteresowanie, a
dalej ciekawo$¢, zdziwienie, afekty a nie administracyjna oschto$¢, reguta i porzadek sa
skryta energia eseistycznego, autobiograficznego katalogu”**®. Jednoczeénie nie jest to
konceptualizacja odosobniona — podobne ujecia mozna odnalezé we wspomnianej

prozie J. Glowackiego.

5.2. Na calych jeziorach my**® - jezykowa kreacja Mazur

Przeciwwage dla wielkomiejskiego zycia mtodych tworcoéw stanowity wyjazdy do
Karwicy, wsi Krzyze czy Piszu. Goscili tam tworcy STS-u, poczatkujacy filmowcy
z Lodzi, artysSci plastycy, a Agnieszka Osiecka mawiala, ze to jej pokolenie odkryto
Mazury*?°. Nie dziwi wiec, ze Kraina Tysigca Jezior pojawia sic w obu ksigzkach
wspomnieniowych.

wprowadza kategorie Tajemniczych Ogrodéw™. Tak je definiuje:

,»Tajemnicze Ogrody poty sa Tajemniczymi Ogrodami, poki jesteSmy mniejsi od
traw. PoZniej staja si¢ normalnymi dziatkami, ogrodkami, skwerami, wczasowiskami.
(...) Wchodzenie w Tajemniczy Ogrdéd polega jednak zawsze na powolnym

W-tajemniczaniu si¢ az do zupetnego Od-tajemniczenia” (Szpetni..., s. 170).

Sama nazwa wilasna Tajemnicze Ogrody stanowi oczywiste odwotanie do powiesci
adresowanej mtodym czytelnikom autorstwa F.H. Burnett, ktorej ksigzki niewatpliwie
byly znane generacji Osieckiej: tuz po wojnie wydawnictwa Gobethner 1 Wolff oraz
Wydawnictwo Polskie Rudolfa Wagnera opublikowaly (niezaleznie od siebie):

Tajemniczy Ogrod |\ Matego Lorda. Nastepnie od lat 50. do 90., mimo przejsciowych

418 R. Sendyka, Lista..., s.114.

419 A, Osiecka, Na calych jeziorach ty, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Na_calych_jeziorach_ty
[dostep: 10.09.2023].

420 A Lagierska, Na catych jeziorach My: artysci i Mazury lat 50., https://culture.pl/pl/artykul/na-calych-
jeziorach-my-artysci-i-mazury-lat-50 [dostep z 20.05.2023].

421 A Osiecka, Szpetni..., s. 170.
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trudnosci w postaci umieszczenia ksigzek Burnett na liscie pozycji ,,do

natychmiastowego wycofania’4??

, na rynku pojawito si¢ sze$¢ wydan Malej ksiezniczki
i siedem, w dodatku ilustrowanych przez B. Zielenca, Tajemniczego ogrodu. Tym
samym na dziecinstwo i mtodo$¢ pokolenia przypadly wydania powiesci z lat 1945,
1949, 1956 (istniata tez publikacja z 1914)*3. Rosnaca wigc popularno$é tej autorki
uzasadnia odwotanie si¢ wilasnie do jej dzieta w przytoczonym fragmencie. Warto
zaznaczyC, ze Tajemniczy ogrod byt dla F. H. Burnett powiescig przetomowa, bo
napisang juz po cig¢zkiej chorobie (gruzlica) i $mierci syna - Lionela. Od tej pory
dziecinstwo bedzie w jej ksigzkach przedstawiane mniej idyllicznie, a ogrod zacznie
symbolizowa¢ zdolno$¢ do cigglego odradzania; nieustannie powtarzajacy si¢ cykl
natury niejako stanowi¢ bedzie dowod na to, ze nic, co kiedykolwiek zylo - tak
naprawde nie umrze*”*. Jednoczesnie w sekretnym ogrodzie mozliwe jest
doswiadczanie radoéci zycia w bezpiecznych warunkach (otoczenie murem)*?. Mozna
wigc uzna¢, ze w podobny sposob Osiecka postrzega Mazury: w pierwszej kolejnos$ci:
jako miejsce owiane tajemnicg, ktore dopiero nalezy odkryé. Trzeba bowiem tez
pamietaé, ze region ten po I wojnie Swiatowej, droga referendum, zostal przytaczony do
Niemiec, a jego znaczna czg$¢ powrocita w granice Polski w 1945 roku. Owo
poznawanie Osiecka nazywa W-tajemniczaniem, a zastosowanie tu wielkiej litery
nadaje temu procesowi range waznego elementu zycia. Przebywanie w tajemniczym
ogrodzie, korzystanie z jego - idac tropem F.H. Burnett - mocy odradzania i radosnej
energii, poczucia, ze zyje si¢ naprawde - jest mozliwe tak dlugo, pdki jest co§ do
odkrycia. Kiedy sekrety zostaja zastapione przez wiedzg, tajemniczy ogrod przeistacza
si¢ w siedlisko, a wlasciwie letnisko, co obrazuje enumeracja: dziatki, ogrodki, skwery,
wczasowiska. Mimo Ze miejsca te konotujg pozytywnie - z relaksem, czasem wolnym,
to zastosowanie wyliczenia oraz epitetu normalne sprawia, ze zostaja one wykreowane
na nudne, powszechne. Ta sama przestrzen zmienia si¢ tylko za sprawa ludzkiego
poznania: z locus amenous sprzed W-tajemniczenia w miejsce zwyczajne, nicbudzace

emocji po Od-tajemniczeniu. Zapis niejako granic tego procesu przy uzyciu myslnika

422 £ Gwadera, Polska recepcja wydawnicza i czytelnicza powiesci Frances Hodgson

Burnett. Komunikat o stanie badan w: ,Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i

Media”, 4/2016, s. 113-115.

423 |bidem.

w: ,,Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie Informacyjne i

Media”, 4/2016, s. 113-115.

424 ], Darcy, The Edwardian Child in the Garden: Childhood in the Fiction of Frances Hodgson Burnet,
w: A.E. Gavin, A.F. Humphries (red.), Childhood in Edwardian Fiction, London 2009, s. 75-76.

425 |bidem.
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(W-tajemniczanie, Od-tajemniczenie) podkresla, ze zasadnicza cechg decydujaca o
wyjatkowosci jakiej$ przestrzeni jest jej zagadkowos¢. Uwypukla to rowniez metafora
poki jestesmy mniejsi od traw. Mazury byly wigc tajemniczym ogrodem tak dtugo, az
ich go$cie, mtodzi arty$ci nie mogli dostrzec wszystkich obliczy Krainy Tysiaca Jezior.

Rozsuwanie zdzbetl trawy, by pojac i zobaczy¢, czym sg Mazury, odbywato si¢ w
trzech etapach. Troche tak, jakby mtodzi tworcy rozstawili statyw z aparatem i powoli
zwigkszali przestong, by wyostrzy¢ w koncu kazdy mozliwy plan. Zaczeli od bardzo

malej glebi ostrosci, w ktorej region ten dopiero majaczy niewyraznie na horyzoncie:

,,M0j pierwszy krok w strone Mazur byt bardzo prosty: przeczytatam Archipelag
ludzi odzyskanych — jeszcze w szkole chyba — i zachwycitam si¢ nim. Smak wielkiej
przygody, odkrywanie nowych ladow, zapach wakacji i szczypta pogardy — wszystko to
przeméwito mi do wyobrazni jak rzadko ktora ksigzka. Nawet dzi$, po latach, blizsze

mi sg tropy Newerlego niz tropy Smetka. To byto pierwsze wtajemnicznie!” (Szpetni...,

5. 170).

Pierwsze zetknigcie z Mazurami Osiecka opisuje z osobistej perspektywy,
przypisujac swoje zainteresowanie Kraing Tysiaca Jezior Igorowi Newerlemu,
a konkretnie jednej z jego wczesniejszych ksigzek. Chrematonim Archielag ludzi
odzyskanych odnosi si¢ do powiesci traktujacej o wyprawie kajakiem przez Mazury,
ktora staje si¢ pretekstem zaréwno do opisania pigkna przyrody tamtych regionow, jak
1 zaprezentowania autochtonéw - w tym tych o skomplikowanej politycznie przesztosci.
Pozycja jest warto§ciowana bardzo pozytywnie, a do§wiadczenie lektury przedstawione
wrecz entuzjastycznie za pomocg leksemu zachwycitam sie czy frazeologizmu
przemowito mi do wyobrazni. Wyjatkowos$¢ ksigzki, przynajmniej z punktu widzenia
milodej Osieckiej, zostaje oddana przez porownanie jak rzadko ktora ksigzka. Autorka
nie poprzestaje jednak na ogoélnikowych superlatywach, ale tez wymienia cechy, dzigki
ktérym zdobyla jej serce: smak wielkiej przygody, odkrywanie nowych lgdow, zapach
wakacji i1 szczypta pogardy. Enumeracja ta (zwlaszcza jej trzy pierwsze cziony)
pokazujg Archipelag... jako ksigzke przygodowa dla mlodziezy, jedynie ostatni element
wyliczenia dodaje nowy odcien do tego obrazu. Sens sformutowania szczypta pogardy
nie jest klarowny, mozliwe jednak, ze odnosi si¢ do propagandowej warstwy utworu
(chociazby sprowadzania czegSci mazuréw na jedyng stuszng droge wyznawcoéw

socjalizmu). Powie$¢ 1. Newerlego zawazyla na sposobie poznawania i odczuwania
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Mazur przez Osiecka, o czym $wiadczy wyrazenie temporalne nawet dzis zastosowane
w porownaniu: Nawet dzis, po latach, blizsze mi sq tropy Newerlego niz tropy Smetka.
Pisarz zostaje tu skontrastowany ze Smetkiem - postaciag wystepujaca w mazurskich
legendach, ktora najprawdopodobniej wyewoluowata z bostwa poganskiego. Smetek ma
nieco diaboliczny charakter, mimo to potrafi zdoby¢ si¢ na zyczliwo$¢ 1 pomoc —
jednak tylko wobec tych, ktorzy szanuja jego mazurska kraing. Popularnos¢ zdobyt
dzigki Melchiorowi Wankowiczowi i jego utworowi Na tropach Smetka, jest rdbwniez
uwazany za postaé inspirujaca artystow*?. Autorka Szpetnych... nie utozsamia swojej
wizji z regionalnymi bajaniami; to kreacja Newerlego stanowita dla niej pierwszy krag
wtajemniczenia.

Kolejnym byta juz realna wyprawa z przyjacioika:

,»Pod koniec studiow, pigknym latem 1955 roku przyjechalam na Mazury z moja
przyjacidtka Hanig Zurek i poplynely$émy sobie wypozyczonym w PTTK kajakiem z
Niegocina przez Jagodne 1 Mikolajki - do Rucianego i z powrotem. Przez cala droge
bylo tak cichutko, ze gdybysmy wzigty ze soba zaspanego stowika, nie obudzitby sig.
W noc $wietojanska uplottyémy wianek i1 puscitySmy ze §wieczka na jezioro Betdany.
Poplynat i nie zgast az do samego $witu.

To byto drugie wtajemniczenie mazurskie, takie na dotyk. Doznanie, ktorego si¢
nie zapomina: glaskanie rozgrzanego osiotka. Pocalunek zlozony na zamszowe;j

rekawiczce” (Szpetni..., s. 171).

Jezykowa kreacja drugiego zetknigcia z Mazurami diametralnie r6zni si¢ od
pierwszej - tym razem jest maksymalnie ukonkretniona. Osiecka w tym
kilkuzdaniowym zaledwie fragmencie podaje az pig¢ toponimow: Niegocin, Jagodne,
Ruciane, Mikolajki, Beldany oraz w szczegotach referuje kolejnos$¢ ich mijania, swoje
towarzystwo (Hanna Zurek) a nawet zaznacza, skad zostal wypozyczony kajak za
pomocg skrotowca PTTK. Przytacza tez konkretny rok (1955), pore roku (lato) a nawet
date: przyjaciotki spedzity tam noc swietojanskq, a wigc 23/24. czerwca. Czas wydaje
si¢ by¢ niemal symboliczny — od wiekow poganskich noc $wigtojanska byta bowiem
swigtem mtodych, podczas ktérego oddawano si¢ m. in. wrozbom matzenskim, w tym

puszczaniu na wodzie wiankéw*?’. Jednocze$nie miata ona charakter ,,szczegolny,

426 M. Olszowska, Na tropach melancholijnego Smetka, w: ,,Wszech§wiat”, t. 116, nr 4-6/2015, s. 156-
157.
427 W. Kopalinski, Stownik mitow..., $.843.
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cudowny i magiczny”4?

. Rowniez w przypadku A. Osieckiej spedzenie jej nad
Betdanami rzucito na mtodg poetke urok i rozkochatlo w Mazurach. Jednak $wigtowanie
przez pisarke wilii §w. Jana dalekie bylo od hucznej, gromadnej zabawy typowej dla

tego wieczoru®?®

. Kraina Tysigca Jezior przedstawiona jest jako przestrzen niezwykle
harmonijna. Kreacje t¢ uzyskano dzigki odwotaniu do zmystu stuchu (epitet cichutko)
oraz metaforze gdybysmy wziely ze sobq zaspanego stowika, nie obudzilby sie.
Uwydatnia ona sielsko$¢ rejonu rowniez dzigki przytoczeniu stowika - symbolu
»anielsko$ci, marzenia, przeczucia szczg$cia, stodyczy miloSci; zapowiedzi wiosny;
natchnienia poetyckiego (...)”**°. Nie mniej to nie stuch czyni zmystem najistotniejszym
w odczuwaniu regionu, a dotyk. Zestawia do$wiadczenie mazurskie z takimi
doznaniami, jak glaskanie rozgrzanego osiotka; pocatunek zlozony na zamszowej
rekawiczce. Oba naleza do przezy¢ wartosciowanych pozytywnie. Osiecka jednakze nie
ogranicza si¢ tylko do ich nazwania (glaskanie, pocatunek); uzupelia je
przymiotnikowymi okresleniami dotyczacymi faktury i temperatury, wzbogacajac tym
samym sensualng warstwe tekstu: rozgrzany, zamszowa. Potozenie akcentu na bodzce,
jakie moze odczuwaé skoéra, ma glgboko zakorzeniony sens. Bernadeta Niesporek-
Szamburska, przytaczajac m. in. rozwazania A. Pajdzinskiej, udowadnia, ze w jezyku
to, co zwigzane z dotykiem, co namacalne — jest niepodwazalnie prawdziwe, pewne*3.
W przeciwienstwie wigc do pierwszego doswiadczenia mazurskiego (w postaci ksigzki
Newerlego), to jest juz realne, autentyczne - a nie pochodzace ze sfery fikcyjne;.
Dodatkowo dotyk wymaga aktywnos$ci podmiotu poznajacego. Mimo jednak pelnego
zaangazowania emocjonalnego i zmystowego - doznanie to jest pelne delikatnosci.
Gtlaskaniu podlega osiofek - a wigc czg$¢ oswojonej, nieagresywnej, potulnej natury;
pocatunek natomiast dotyczy rekawiczki - jest wiec nieco niewinny, staromodny.
Mazury ,,drugiego wtajemniczenia” sa wigc dla Osieckiej locus amennus - kraing
harmonii i1 spokoju, w ktoérej przebywajacy ludzie moga oddawac si¢ przyjemnosci
obcowania z naturg. Krotki fragment, traktujacy o pierwszym realnym zetknigciu z

kraing jezior, akcentuje role doznania sensorycznego w procesie poznania, mozna wiec

nazwac t¢ kreacje - solipsystyczng. Jednocze$nie pobyt ten, naznaczony blogoscia i

428 R, Pilarek, Swiat roslin w obrzedowosci swietojanskiej na podstawie #rédel etmograficznych
z przefomu XIX i XX wieku, w: D. Kasprzyk (red.), Nie tylko o wsi... Szkice humanistyczne dedykowane
Profesor Marii Wieruszewskiej-Adamczyk, £.6dz 2013, s. 395.

429 W. Kopalinski, Sfownik mitow..., s. 843.

430 W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 390.

431 B. Niesporek-Szamburska, ,, Sfowami tez mozna dotykac¢” — o zmysle dotyku w jezyku, W: ,,Annales
Institutit Savivi Universatis Debreceniesis Slavica”, XXXIX-XL 2010-2011, s.53.
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sielskoscig - jednak nie obfitujgcy w wydarzenia — Osiecka warto$ciuje niezwykle
wysoko, umieszczajac w kategorii do§wiadczen niezapomnianych.

Po tym dotknigciu Mazur w rzeczywistosci, po do$wiadczeniu ich w sensie
geograficznym (przemierzenie czg$ci regionu kajakiem), ale i rytmu dobowego
(wycieczka w ciggu dnia, noc $wigtojanska i1 obserwowanie wianka az po $wit)
przyszedl i czas na skierowanie obiektywu na mieszkancow regionu, a konkretnie —

Karola Malka:

»Byla wczesna wiosna, prawie jeszcze zima 56 roku. Wysiedli§my z pociagu w
Rucianem 1 brneliSmy przez pola, na skroty do Krutyni. (...) SzliSmy wtedy do Karola
Mattka. Szlismy do Karola, ktéry byt legenda, przez Mazury, ktére byly legenda. Na
polach lezata twarda lutowa gruda. Marztam. Bylam przejeta. Bardzo! Chiopcy

rozmawiali o Karolu” (Szpetni..., s. 171).

Drugie i trzecie wtajemniczenie mazurskie dzieli zaledwie osiem miesigcy. A
jednak — obraz krainy jezior rézni si¢ diametralnie. Nadal niezwykle wazna jest sfera
natury, jednak nie przypomina tym razem rajskiej przyrody, z ktora czlowiek moze zy¢
w niezmaconej harmonii. Juz pierwsze okreslenia temporalne wczesna wiosna, prawie
zima konotuja z chlodna, mniej przyjazng aurg. Warunki nie sprzyjaly rowniez
przemieszczaniu si¢, co oddaje leksem brneglismy oraz okreslenie ziemi jako grudy,
opatrzonej epitetami twarda, lutowa. Jednak egzystowanie w tej mato przyjaznej
przestrzeni nie byto dotkliwe ze wzgledu na obrany cel - Krutynie 1 jej konkretnego
mieszkanca, wspomnianego, Karola Mattka. Zarowno pojezierze, jak i Mazur, zostali
okresleni jako legendy. W przypadku cztowieka zastosowanie tego leksemu sugeruje,

ze jest on ‘wybitnym reprezentantem’+32

jakiej$ grupy. Wyjatkowos¢ tej postaci jest tez
kreowana przez przytoczenie odczu¢ towarzyszacych Osieckiej: leksemowi przejeta
oraz emocjonalnemu wykrzyknieniu Bardzo!

Kim jednak byt Karol Mattek? Autorka wspomnien okresla go mianem bohatera*3

i to az w trzech odstonach: ludowego*®*, tragicznego*® oraz, wykorzystujac inne

432 https://wsjp.pl/haslo/podglad/7772/legenda/4662495/wybitny-reprezentant, [dostep: 6.08.2023].
433 A Osiecka, Szpetni..., s. 171.

434 Ibidem,

435 |bidem.
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znaczenie leksemu, jako bohatera kilku artykutow*®. Pierwszy tytut (bohatera

ludowego) Osiecka tak uzasadnia:

,Karol od dziecinstwa walczyl o polsko$¢ Prus Wschodnich. Lata okupacji nie
przeploszyly go. Raz po raz jego butny gtos dobywat si¢ z podziemia. Wydawato sie, ze
nie zna strachu. Hitlerowcy wyznaczyli za jego glowe nieprawdopodobnie wysoka
nagrode. Nie znalazt si¢ jednak szczesliwy znalazca. Karol przezyt wojng” (Szpetni...,

5. 171).

Karol Mahtek jest tu przedstawiony przede wszystkim jako cztowiek czynu za
pomoca: czasownikow walczyt, dobywat sie¢ oraz poprzez podkreslenie dtugotrwatosci
lub powtarzalnosci jego dziatan (wyrazeniem od dziecinstwa, leksemem lata i
frazemem przystowkowym wyrazajacym  wielokrotnos¢ raz po raz). W
podejmowanych aktywnos$ciach byt nie tylko nieztomny, ale 1 — nieustraszony, 0 czym
z kolei $wiadczg gtéwnie negacje: nie zna strachu, lata okupacji nie przeploszyty go. To
jednak nie wszystko, Osiecka doklada jeszcze niezniszczalno$¢ - krotki komunikat,
Karol przezyl wojne, jest w przytoczonym fragmencie poprzedzony informacja, ze w
czasie okupacji wrog, z ktorym walczyl, byt gotowy zaptaci¢ za wydanie go. Epitety
okreslajace owg nagrode jako nieprawdopodobnie wysokq - kreuja posta¢ Mattka na
niezwykle skutecznego 1 groznego dla Hitlerowcow przeciwnika. Nie jest on tez
bohaterem osamotnionym — lecz otoczonym zaufanymi ludzmi, co podkresla ironiczne
zastosowanie frazeologizmu szczesliwy znalazca (W zaprzeczeniu nie znalazlt sie). Cel
jego dziatan okreslono klarownie i wprost — t0 polskos¢. Jest wigc przede wszystkim
patriotg. Dlaczego zatem tak szlachetna posta¢ bez skazy zostatala przez Osiecka

nazwana tez bohaterem tragicznym? Odpowiedz daje opis powojennych loséw Maltka:

,Nastata Polska Ludowa. Wydawato sig, ze cztlowiek taki jak Karol bedzie dla niej
bezcennym skarbem - dziatacz ludowy z krwi i kosci, trybun przemawiajacy wspaniata
mieszaning mazurskiej gwary 1 zarliwego politycznego zargonu, cztowiek gleboko
do$wiadczony, o sercu bez reszty oddanym sprawie mazurskiej i o dloniach cieptych,
wielkich, przypominajacych buty chleba.

Wiadza nasza nie przyjeta jednak wyciagnigtego ku niej bochna, a nawet, w latach

stalinowskich, poszta z Karolem na udry” (Szpetni..., 171).

436 A Osiecka, Szpetni..., s. 171.
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Kolejny akapit przynosi pean na czgs¢ Karola Mattka. Jest on kreowany na ideat
bez najmniejszej skazy, co Osiecka czyni dzigki nazwaniu go skarbem w dodatku
opatrzonym epitetem bezcenny oraz nastepujacej po tym okreSleniu enumeracji
niezwykle pozytywnych cech i petlnionych funkcji sktadajacych si¢ na wyjatkowosé
aktywisty. Na plan pierwszy wysuwa si¢ niczym nieskalana, czysta mito§¢ do Mazur i
lojalne, bezinteresowne oddanie dobru regionu, o czym $§wiadczag wymienione role
petnione przez Maltka: dzialacz ludowy, trybun, wzmocnione zwigzkiem
frazeologicznym z krwi i kosci oraz opisem stylu jego wypowiedzi, na ktory sktadaty
si¢c dwa elementy: mazurska gwara i Zarliwy polityczny Zargon. Zaznaczenie
postugiwania si¢ przez Maltka gwarg ma niebagatelne znaczenie w konstruowaniu tej
postaci. Jak zauwaza Halina Pelcowa, jezyk danego regionu zawiera w sobie nie tylko
charakterystyczne cechy gramatyczne, ale przede wszystkim jest no$nikiem wartosci 1
narzedziem do nazywania i1 kategoryzowania $wiata. Buduje tozsamos$¢ uzywajacej go
grupy, poniewaz - jak dowodzi autorka, powotujac si¢ na J. Bartminskiego -
jednoczesnie jest organizatorem, zwierciadtem 1 archiwum kultury oraz medium
przekazujacym ja kolejnym generacjom®®’. Stosowanie wigc gwary przez dziatacza
stanowito rodzaj manifestacji swojego pochodzenia i kulturowej przynaleznosci.
Jednoczesnie w idiolekcie Maltka pojawial si¢ wspomniany polityczny zZargon -
podkreslenie jego znajomosci kreuje dzialacza na doswiadczonego ze $wiatem polityki,
a dodany epitet Zarliwy - uwypukla jego zaangazowanie. Na tym jednak Osiecka nie
konczy 1 w kolejnym zdaniu, za pomoca symboliki serca i ragk, doktada niejako kolejne
pietro podkreslajace ideaty dziatacza. Okresla go jako osobe o sercu bez reszty
oddanym sprawie mazurskiej — gdzie w oczywisty sposéb owo serce w potaczeniu z
wyrazeniem bez reszty symbolizuje duszg, siedzibe tych koncepcji, ktore s dla danego
cztowieka konstytutywne, najdrozsze*®. Rownie poteznym symbolem sa dfonie - W
wielu kulturach oznaczaja sife, cnote, moc i szczero§¢*®. Ich przywotanie pokazuje
wigc Maltka jako aktywiste skutecznego w dzialaniu i1 autentycznego w swoich
postulatach 1 intencjach. Rowniez okreslajace je epitety cieple, wielkie niosg ze soba
pozytywny tadunek emocjonalny, pokazujac Maltka jako czlowieka serdecznego,

zyczliwego. Osiecka przyrownuje je takze do but chleba, ktére to budza asocjacje z

437 H. Pelcowa, Gwara jako nosnik lokalnego i regionalnego dziedzictwa kulturowego w: J. Adamowski,
K. Smyk (red.), Niematerialne dziedzictwo kulturowe: Zréodia - wartosci - ochrona, Lublin-Warszawa
2013, s. 219.

438 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 371.

4% A, Turska, Znaczenie rgk i dioni w komunikacji miedzyludzkiej, w: ,,Pisma Humanistyczne”, 6, 9-18,
2004, s.11.
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pracowito$cia, tym, co niezbedne do zycia oraz goscinnoscia**’. Buduje na nich tez
metafore relacji Mattka 1 wtadzy, ktora odtracita to, co dziatacz miat do zaoferowania, a
nawet weszta z nim w konflikt, co obrazuje frazeologizm poszta z nim na udry. Autorka
nie przytacza tu konkretow, jednak z innych zrédet wiadomo, ze Karol Maltek w
powojennych latach borykat si¢ z powaznymi problemami, bedgcymi konsekwencjami
sytuacji politycznej: od roku 1950 do ’57 pozostawat bezrobotny, zostat rowniez
wykluczony z partii**!. Jednak nawet te wydarzenia go nie zlamaly. Mattek jest przez
Osieckg przedstawiony w kontrze do innych odtrgconych politykéw, bo w
przeciwienstwie do nich, potrafi zachowa¢ godnos¢ w trudnej sytuacji odrzucenia, o
czym $wiadcza negacje: nie zjelczal nie zaczgl smutno psué sie od Srodka**. Ta
odrgbno$¢ przyczynia si¢ tez do kreowania go na osobg wyjatkowa. Karol Mattek,
mimo ze poswigcil zycie ideom wielkim, gdy odebrano mu mozliwo$¢ dzialania na
rzecz regionu - odnalazt spokéj i szcze$cie w prostocie: mieszkal w mazurskiej wsi
Krutyni, towarzystwo zapewniata mu Zona i razem tworzyli goscinny dom. Otwarto$¢ i
rodzaj prostolinijno$ci i autentycznos$ci Mattkéw oddaje enumeracja rzeczy, ktore byty
ofiarowywane kazdemu odwiedzajacemu dwojke mazurdw: kes chleba, szklaneczka
wodki, piesn i kawatek prawdy*®.

Posta¢ Karola Maltka we wspomnieniach Osieckiej wydaje si¢ by¢ poddana
swoistej hiperbolizacji. Jest on nie tylko kreowany na bohatera ludowego, tragicznego
(i kilku artykutéw), ale ma rowniez cechy... superbohatera: jest przeciez nieustraszony
(mimo licznych niebezpieczenstw nie przerywa swojej dziatalno$ci w podziemiu),
niezniszczalny (nawet wyznaczenie nagrody za jego gtowe przez hitlerowcoéw nie byto
w stanie mu zagrozi€) i nieztomny (przetrwal najwigksza probe charakteru w czasach
stalinowskich). Przejawia wiele atrybutow herosow z wszystkich trzech epok komiksu
(zlotej, srebrnej, brazowej), wsrdd ktérych mozna wymienié: przywigzywanie wagi do
kwestii spotecznych, przeciwstawianie si¢ zfu wojny***. Niekiedy ich wizerunek ulega
ociepleniu poprzez umiejscawianie w bardziej osobistym kregu spotecznym
(druzyna/przyjaciele lub rodzina) oraz ukazywanie doczesnych problemoéow, z ktérymi
si¢ borykaja. Kolejnym krokiem, pozwalajagcym na utozsamianie si¢ z superbohaterami,

jest ukazanie poczucia osamotnienia lub odrzucenia. Oczywiscie, protagonista tego

440w, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 41.

41 Grygo M., Karol Mattek, https://stowarzyszeniemazurskie.pl/karol-mallek [dostep z 02.07.2023].

42 A Osiecka, Szpetni..., .s 172.

43 |bidem.

444 A, Zadruska. Superbohater jako produkt postmodernizmu w koncepcji Umberto Eco — kilka uwag do
dyskusji, w: ,,£.0dzkie Studia Teologiczne”, 31/2022, 163-193.
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typu czesto wyposazany byt tez w niezwykle moce pozwalajace mu walczy¢ i1
przetrwaé*¥®. Karol Maltek z kreacji Osieckiej prezentuje wiele z nich: walczy z
wrogiem podczas Il wojny $wiatowej, spotyka si¢ z odrzuceniem przez stalinowskie
wladze, a zadne z tych przeciwnosci losu nie s3 w stanie go zniszczy¢ - zupehie tak,
jakby posiadat jakie$ ukryte moce. Jego walecznos$¢ 1 wytrwatos¢ nie uyjmuja jednak nic
sferze uczu¢ - tworzy ciepty dom w matej wiosce wraz ze swojg zong. Te podobienstwa
w sposobie budowania komiksowych postaci i Mattka w Szpetnych... pokazuja, jak
wazng postacig uczynita go Osiecka dla swojego pokolenia. Jego historia bowiem byta
dla generecji’56 wazng lekcja.

Czego nauczyto mtodych przedstawicieli powojennego pokolenia trzecie mazurskie
wtajemniczenie? Osiecka pisze wprost: Zostawito ono smak jednego z cudowniejszych

grzechow: grzechu samodzielnego myslenia**®

. Autorka nie rozwija tej mysli, jej sens
wydaje sie jednak by¢ oczywistym: losy Karola Maltka powodowaty, ze propagandowa
wizja sprawiedliwego spotecznie systemu opadia niczym zastona dymna, ukazujac
nieetyczng strong¢ ustroju. Jak napisal Chantal Delson samodzielne myslenie jest grozne,
bo wiaze si¢ opuszczeniem zamknigtego, cieplego kokona wspolnej i powszechnie
obowiqzujgcej prawdy, co w swoich nastepstwach doprowadza do poczucia niepokoju
i wybocowania*’. Przyktad aktywisty mazurskiego wptynat na sposéb patrzenia na
rzeczywisto$¢ mtodych ludzi oraz pchnat ich do wysnuwania wnioskoéw niezgodnych
z partyjng linig, nazwano go wigc grzechem. Jednak, cho¢ nieutatwiajacy egzystencji,
zostal opatrzony okresleniem jeden z cudowniejszych - podkreslajacym, Ze to, co jest
przewing z punktu widzenia wiadzy, dla pokolenia’56 jest warto$cia 1, jak sami
zamanifestowali w tytule jednego ze swoich STS-owskich spektakli, ma kolosalng
przysztosé™ e,

Jest jeszcze jedno oblicze mazurskich wtajemniczen, niejako wystepujace

réwnolegle wobec juz omowionych, petne emocji, energii mlodosci i erotyzmu:

»(-..) Mazury byly w owym czasie takze olbrzymig, zielonooka, pelng natchnionych

szeptow, poslubng 1 bezslubng - sypialnig.

445 |bidem.

448 |bidem, 5.172.

47 Ch. Delson, Myslenie jest rzeczq grozng, W: ,,Znak”, 09.2014, s. 68-69.

448 Myslenie ma kolosalng przysztos¢ - program Studenckiego Teatru Satyrykow w rez.
J. Markuszewskiego, W. Solarza; premiera: 20.11.1955 za:
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/26916/myslenie-ma-kolosalna-przyszlosc
[dostep: 04.07.2023].
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To tam przyjezdzaliSmy z pierwszymi dziewczynami i chlopcami, i tam, obok
chichoczacej w duchu szyszki, obok oniemialej sowy, obok zdumionej sarny
szeptaliSmy swoje pierwsze nigdy i zawsze, i tam przysiegaliSmy, ze do konca zycia

bedziemy wierni zagubionej w puszczy stacji Karwicy” (Szpetni..., s. 172).

Po odstonie przygodowej, przyjacielskiej oraz nicjako spoteczno-historycznej
przyszedl wigc czas na mitosng/romansowg wersje Mazur. Zostaja one nazwane
sypialnig 1 poprzedzajace ja epitety nie pozostawiaja watpliwosci, jak rozumieé ow
leksem. Pierwsze z okreslen: poslubna - jest oczywisty i odnosi si¢ do goszczenia przez
mazurskie przestrzenie matzonkow. Drugi natomiast (bezslubna) jest analogicznie
ukutym neologizmem, w ktorym zamiana prefiksu po na bez tworzy znaczenie
opozycyjne — tym razem Kraina jezior staje si¢ miejscem romansowania rowniez osob
bez §lubu. Tym samym Mazury sg przedstawiane jako miejsce otwarte, egalitarne i
stwarzajgce warunki do zycia w wolnosci. Sa kreowane na perfekcyjna przestrzen do
zdobywania nowych doswiadczen (o czym $wiadczy dwukrotne zastosowanie epitetu
pierwszymi/pierwsze w odniesieniu do partnerow/partnerek oraz ich wyznan mitosci),
niezniewalajaca narzuconymi spolecznymi normami: rzadza nig wigc bardziej prawa
natury niz kultury. Kreacje t¢ podtrzymuja inne leksemy zwigzane ze $wiatem
przyrody, pojawiajace si¢ w nastepnych zdaniach: sarna, szyszka, sowa. To z
elementéw natury Osiecka czyni §wiadkow pierwszych mitostek jej pokolenia. Poddaje
je rowniez antropomorfizacji, przypisujac im takie zachowania, jak: chichotanie,
oniemienie czy zdumienie. Polaczenie zwierzat czy owocoéw drzew iglastych z
reakcjami typowo ludzkimi tworzy efekt zaskoczenia; ich nieprzystawalno$¢ nadaje
tekstowi — oraz kreacji Mazur - lekkosci poprzez dodanie elementu humorystycznego.
Jednak oprocz behawioru zwierzat pokazane sg tez zachowania milodych artystow.
Wspomniano juz milosne wyznania do partneréw, jednak ich obiektem byli nie tylko
ludzie, ale 1 same Mazury. Przedstawiciele pokolenia zobowiazywali si¢ do lojalnos$ci
wobec goszczacej ich krainy jezior, o czym $wiadczy leksem przysiegalismy oraz
bedziemy wierni. Ukazuja one tez jeszcze jedng ceche generacji: w epitetach
natchnionych, zielonookiej, wyrazeniu temporalnym do konca Zycia, W leksemach
wyrazajacych czestotliwo$¢ zawsze, nigdy pobrzmiewa idealizm. Ich deklaracje sa
wznioste, zakres czasowy radykalny i1 przez to trudny do uznania za pewny 1
realistyczny, oddanie innym i Mazurom - bezinteresowne, sposob myslenia i

odczuwania - peten ufnosci w dobra przysztos¢. Tropy tej ostatniej mozna odnalezé

181



robwniez w neosemantyzmie zielonooka. Pierwszy czton zlozenia symbolizuje m.in.

449 W odniesieniu do

wolnos$¢, mitos¢, odrodzenie, rownowage 1 wilasnie - nadziej¢
Mazur epitet ten mozna rozpatrywaé w kontek$cie personifikacji regionu, nadania mu
cechy ludzkiej konotujacej z picknem - i w ten sposob podkreslajacy jego niezwyktos¢.

Jednak leksem zielonooki pojawia si¢ i w innych utworach Osieckiej, takich jak Nie

i450 451

zatuje, Kolory ziemi czy prozie wspomnieniowej. Laczy si¢ on ze snami*™>, wodg

i przyjaciotka Magda Umer®?,

Zawsze wartosciuje pozytywnie potaczony z nim
element, jednak jednocze$nie czesto umiejscowiony jest w konteksécie niespelnionych
nadziei, wyrazonych negacjami ukazujagcymi brak (Ze nie dafas mi zielonookich
snéw*®) lub nastepujacym pytaniem retorycznym (wodo zielonooka, gdzie jest
szczenieca wiara, dziecinny, ufiy glos, marzen zwodzony most?**). Warto tu tez
zauwazy¢, ze to nie jedyny neologizm, ktérego punktem wyjsciowym jest przymiotnik
zielony - podobna sytuacja ma miejsce w piosence Zielono mi, gdzie przystowek
oznaczajacy kolor (zielono) niespodziewanie pojawia si¢ w domyslnej konstrukcji jest
mi...*° (np. zieloni mi i spokojnie®®; zielono mi jak w niedziele*' itd.). Artur Rejter,
analizujgc przywotane adwerbum, zwraca uwage, iz wyraza on stan wewngtrzny
podmiotu lirycznego i konotuje pozytywnie - z uspokojeniem, odpoczynkiem, radosciq i
po wtory: nadziejg**®. Zastosowanie neologizmu w obu przypadkach roéwniez
nadbudowuje znaczenia*®. Zielonooki - moze znaczyé tyle co metaforyczne
zaznaczenie cechy ,wygladu” Mazur i dominujgcej na nich barwy; jest tez
personifikowaniem krainy geograficznej, dzigki czemu nabiera ona wyjatkowosci,
wreszcie stanowi tez leksem z osobistego stownika Osieckiej, stosowany do

pozytywnego wartosciowania, wyrazajacy pickno, spokdj, ufnos$¢, marzenia 1 przyjazn.

449 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 492-493.

450 A, Osiecka (st.), S. Krajewski (muz.), E. Geppert (wok.), Nie zZaluje W: Szes¢ oceanéw, Polskie Radio,
2015, https://open.spotify.com/track/2JtIrDSbghcQOAuwPQfbrc?si=eS_sbuRESIWZ7k8IDOu72g,
[dostep: 7.07.2023].

41 A, Osiecka, Kolory ziemi, w: A. Osiecka, Sentymenty, Torun 1996, s. 62.

452 J. Boficza-Szablowski, Zblizenie: Magda Umer. Jest czy sie $ni,
http://magdaumer.pl/home/prasa/zblizenie-magda-umer-jest-czy-sie-sni/ [dostep 07.07.2023].

43 A, Osiecka (st.), S. Krajewski (muz.), E. Geppert (wok.), Nie Zatuje W: Szes¢ oceanéw, Polskie Radio,
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456 A, Osiecka, Zielono mi, w: A. Osiecka, Nowa mitosé. Wiersze prawie wszystkie, t. 2., Warszawa 2009,
s. 490.
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4%8 A, Rejter, Neologizmy...,s. 193-194.

459 Wniosek o zwielokrotnieniu sensdw za pomocg neologizméw u Osieckiej wysnuwa A. Rejter

w przytoczonym w analizie artykule.
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Zielonookie Mazury sg wi¢c miejscem najintymniejszych spotkan, przestrzenig, w
ktorej rozkwitaja pokoleniowe przyjaznie (o czym $wiadczg czasowniki w 1. mn., np.
szeptalismy, przysiegalismy, bedziemy). Mazury niejako przypieczgtowuja ich
pokoleniowa relacj¢: sg tajemniczym ogrodem ukrytym przed oczami wigkszosci ludzi,
o czym $wiadczy epitet zagubiona oraz lokacja w puszczy zastosowane w odniesieniu
do stacji Karwicy, ktora byta ich punktem docelowym w Krainie Tysigca Jezior.
Mazury dla generacji Osieckiej sa wigc poniekad miejscem $swietym, w ktérym
odbywa si¢ rytualne przej$cie z niewinnej mlodosci w §wiadoma blaskow 1 cieni zycia
dojrzatos¢, zarowno w sferze osobistych relacji, jak 1 funkcjonowania w
spoteczenstwie. Po raz kolejny w opisie regionu natura romantycznie wspotgra z

refleksja snutg przez autorke:

»Jest na Mazurach, w poblizu wsi Krzyze, taka droga le$na, na ktérej panuje
wieczny mrok i pétmrok. Chwilami §wiatlo zieleni si¢ tam witrazowo, chwilami za$
gestnieje od wrzosu. Jesli jednak cierpliwie tamtedy wedrujesz, doznajesz ol$nienia: oto
mrok rozpryskuje si¢ nagle i droga wybucha olbrzymia, swietlista polana. (...)

Ot6z wszystkie nasze dawne podrdze na Mazury mialy charakter rytualny, ot byty

drogi do jasno$ci, wyprawy po nieznane” (Szpetni..., s. 172).

Osiecka opisuje droge prowadzaca do polany, konstruujac ich obraz na zasadzie
kontrastu. Obie zostajg okreslone przez pryzmat o$§wietlenia. Ta pierwsza jest taczona
z ciemnoscig poprzez zastosowanie leksemow mrok, potmrok, a jej skala jest
dodatkowo eskalowana przez odwotanie si¢ do czasu (w jakim wystepuje) wyrazonego
epitetem wiecznie. Miejsca naznaczone jeszcze bardziej ciemnoscia, gtownie za sprawa
roslinnos$ci, oddaje metafora swiatlo (...) gestnieje od wrzosu. Nawet pojawiajace si¢ na
drodze przebtyski, nigdy nie sa czystg jasnoscig; przybierajg barwy roslin, przez ktore
si¢ przedzieraja (zielenic¢ sig), a ich natezenie nie jest jednolite, co wyraza dwukrotne
powtorzenie okreslenia temporalnego chwilami oraz leksem witrazowo (poszczegdlne
szkietka witrazu roznig si¢ migdzy soba odcieniami, kolorami, przepuszczalnoscig
promieni). Ten ostatni nadaje tez doswiadczeniu wedrowki Sciezyng wymiar sakralny -
witraze wywotuja konotacje z sakralnymi budowlami. Drogg wienczy polana, ktora stoi
w kontrze do drogi. W jej kreacji dominuja okreslenia zwigzane z jasnoscig. W opisie
tgki pojawia sie¢ epitet swietlista oraz leksemy rozpryskuje sie, wybucha, nagle -

nadajace dynamiki $wiattu oraz przypisujace mu niebywatg energie. Z punktu widzenia
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cztowieka, przebywajacego te tras¢, moment zderzenia ciemnosci z jasnos$cig wywotuje

*460 ale tez uczucie ‘naglego poznania’®l. Proces poznawania

olsnienie, czyli ‘zachwyt
w podrézach na Mazury zostaje przez Osiecka wigc po raz kolejny podkreslony:
najpierw ma ono wymiar konkretnego zdobywania wiedzy o krainie jezior, nastepnie —
wtajemniczania na plaszczyznie spotecznej i politycznej (historia K. Malka), ale 1
osobistej (doswiadczanie pierwszych mitosci). Poszczegdlne wyjazdy na Mazury sg
wiec niczym kolejne etapy rytuatu przejécia dla pokolenia Osieckiej: od niewinnych,
otoczonych propaganda do krytycznie myslacych, doswiadczajacych zycia na kazdej
mozliwej ptaszczyznie, rzec by mozna o$§wieconych, oséb (co podkresla paralelizm:
drogi do jasnosci, wyprawy po nieznane). Zastosowana przez Osieckg opozycja
swiatto$¢-ciemno$¢ ma bogata tradycje w kulturze judeo-chrzescijanskiej, w ktorej to
jednoczesnie kazdy z komponentow jest w okre§lony sposdb wartosciowany. Mrokowi
odpowiada m.in. chaos, balagan, niewiedza, zto czy grzech; §wiatlu - pigkno, poznanie,
prawda®®?. Warto jednak zauwazy¢, ze autorka nie stosuje tego schematu wiernie - 0 ile
pozytywna symbolika jasnosci pokrywa si¢ z tradycyjnym, o tyle ciemno$¢ nie jest w
kreacji Mazur konotowana negatywnie. Samo przemierzanie drogi ku jasnosci, Samo
zbieranie doswiadczen wydaje si¢ by¢ najcenniejsze; to przeciez dotarcie do celu, jakim

jest poznanie — odziera Mazury z magii:

»Najpierw byto to tajemnicze Nieznane, potem juz tylko kochane Nieznane, a
potem — nie ma o czym mowic -

Zabierz mnie stqd na litos¢ boskg,

bo to juz nie sq te Mazury,

gdzie sig jezdzito kochac wiosng

i powracato w czas purpury...” (Szpetni..., s. 174).

W pierwszym zdaniu uwage przykuwa zastosowanie wielkiej litery przy zapisie
stowa Nieznane. Jak zauwaza Danuta Zawilska, pisownia taka jest zwigzana ze sferg

emocji, a wariant ten cechuje si¢ wigkszg ekspresywnoscig oraz pelni funkcje

463

uwznioslajgca™°. Wazng rolg odgrywaja tez epitety okreslajagce Nieznane: tajemnicze,

460 hitps://sjp.pwn.pl/szukaj/01%C5%9Bnienie.html [dostep: 08.07.2023].

451 hitps://sjp.pwn.pl/szukaj/01%C5%9Bnienie.html [dostep 08.07.2023].

%2 A Grzegorczyk, Swiatlosé i ciemno$é - kategorie wspélczesnej humanistyki, w: ,,Sztuka i Filozofia”,
9/1994, s. 89.

463 D, Zawilska, O wariancji jezykowej w tekstach modlitw i piesni religijnych, w: ,Eodzkie Studia
Teologiczne”,3/1994, s. 168.
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kochane. Cho¢ wydaje si¢, ze oba warto$ciujg pozytywnie, to jednak zastosowanie
partykuly ograniczajacej tylko (kochane), wprowadza pewna gradacje odczué
zwigzanych z Mazurami, w ktorej to zagadkowo$¢, nieprzenikniono$¢ regionu
wywoluje najwicksze poruszenie. Gdy osiaggnie si¢ juz wtajemniczenie, afekt wobec
poznawanego miejsca ulega ostudzeniu; staje si¢ ono mite, przyjazne, ale juz nie
pobudza uczu¢ 1 wyobrazni, jak wczesniej. To jednak nie koniec, relacja z Mazurami
osigga swoj kres na etapie trzecim, tu wyrazonym frazeologizmem nie ma 0 czym
mowic oraz, niejako otaczajacymi go, dwoma myslnikami. Pauzy pehnia tu nie tylko
role sktadniowa, wydzielajaca wtracenie w postaci stalego zwigzku wyrazowego, ale
rowniez sg przekaznikami stanu emocjonalnego, momentem zawieszenia niczym
wigznacy w gardle glos. Na podobng funkcje myslnika zwraca uwage Danuta Danek w
analizie prozy E. Orzeszkowej, zauwazajac, ze sa one czgsto krotkg chwilg
zamilkniecia, lecz przepelnionego znaczeniami*®* oraz niejako wzmacniaczami
przekazu nastepujacego po nich*®®. Emocje jeszcze bardziej eskaluja poprzez wiaczenie
w tekst wspomnien pierwszej zwrotki jednej z piosenek Osieckiej. Nastepuje w niej
wyrazny rozdzwigk miedzy Mazurami tajemniczymi, a nawet kochanymi, a
pOzniejszymi. W strofie dominuje nastrd] rozpaczy, podenerwowania, zalu za
utraconym rajem. Atmosfer¢ tworzg takie §rodki stylistyczne, jak: zastosowanie trybu
rozkazujacego (zabierz mnie) - ukazujgcego roztrzgsienie podmiotu lirycznego, ktory
nie tylko nie jest w stanie znie$¢ widoku Mazur, ale 1 nie jest zdolny do samodzielnego
ruchu, potrzebuje wsparcia w opuszczeniu krainy jezior; fraza wykrzyknikowa na litosé¢
boskq - uwydatniajaca zniecierpliwienie, irytacje, zto$¢*®; negacja (bo to juz nie sq te
Mazury). Co rdzni region jednak od tego sprzed lat, ktory budzit tak ciepte uczucia?
Osiecka nie daje w autocytacie odpowiedzi, jednak uwage przykuwa: czas przeszly (sig¢
jezdzito, powracato); nawigzanie - za pomocg leksemu kocha¢ - do Mazur jako miejsca,
gdzie poznawato si¢ smak pierwszych mitosci; oraz odwotania do rytmu natury — tak
podkreslanej w opisie poczatkowych wtajemniczen — poprzez leksem wiosna i
peryfraze czas purpury (zapewne oznaczajacej jesien). Dyskomfort, jaki odczuwa
podmiot liryczny, jest wiec zwigzany z tgsknota za mlodoscia, ktéra byla bodajze

najwyzsza wartoscig dla pisarki. Dowodzg tego zaré6wno jej teksty (na przyktad wers z

44 D. Danek, Mysinik i subtelnosci znaczeniowe w pisarstwie Elizy Orzeszkowej, w: ,Sztuka Edycji”,
1/2021, s. 70.

465 |bidem.

466 https://wsjp.pl/haslo/podglad/1836/na-litosc-boska, [dostep: 19.07.2023].
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467

utworu Seweryn K.: za mtodosciq gltosuj w czasie gry™’, jak i wspomnienia przyjaciot -

chociazby wywiad na temat poetki z Zuzanng Lapicka-Olbrychska, zawarty w ksigzce
Kolezanka, o wiele mowigcym tytule: Bezwzglednosé¢ milodosci®®®. Dalsze,
nieprzytoczone w Szpetnych..., strofy piosenki nieco uszczegodtawiaja zmiany, jakie

zaszty w krainie jezior: pojawily sie znieksztatcajace krajobraz traktory*®®

470 471

, miazdzace
przyrode buty*’®, zanieczyszczajgce pety*’*, a cisza ustgpita miejsca jazgotowi masowe;j
kultury w postaci... szlagierow samej Osieckiej. Takie postrzeganie zmian
zachodzacych w krainie jezior wpisuje si¢ w koncepcj¢ miejsc i nie-miejsc. Te drugie
sa naznaczone pewng, charakterystyczna dla czasoOw wspotczesnych, unifikacja,
zatracajg swoja kulturowa i regionalng tozsamos¢, co dla obserwatoréw przeistoczenia
moze nies¢ ze soba poczucie bezradnosci (metamorfoza nie jest zalezna od nich) i bolu
przemijania, bo — jak zauwaza cytowana Anna Spruch — ,,miejsca sg chyba raczej w nas
niz my w miejscach”*’2, Przeksztalcenia Mazur z miejsca dzikiego, naturalnego w

turystyczne i cywilizowane Osiecka postrzega jako zdradg:

»(...) tam przysiggaliSmy, ze do konca zycia bedziemy wierni zagubione] w
puszczy stacji Karwicy. ChcieliSmy pozosta¢ wierni pierwszej zdobytej dziewczynie,
pierwszej $miatej mysli, pierwszej ztowionej rybce. Zdradzili$my je wszystkie.

Teraz mnie pytajg, czy mam domek na Mazurach. Nie mam” (Szpetni... s. 172).

Enumeracja elementéw rzeczywistosci, ktorym pokolenie chcialo pozosta¢
wiernym, pokrywa si¢ z tworzonymi przez Osiecka ujeciami tego miejsca. Kluczowe
wydaje si¢ by¢ tu, powtorzone trzykrotnie, okreslenie pierwsze. Jest ono S$cisle
zwigzane z watkiem wtajemniczania — pierwsze, czyli dopiero co poznane, zdobyte,
doswiadczone; pierwsze — czyli nierutynowe, budzace silne emocje zwigzane z kazdym
rodzajem inicjacji; wreszcie pierwsze — a wigc w pewnym wymiarze pierwotne, nie
dotknigte przez kolejne etapy rozwoju cywilizacji. Mazury maja wigc w kreacji
Osieckiej urok nowosci, ktory dotyczy zardwno zaglgbiania si¢ w niepoznane, potdzikie

rejony, jak 1 doswiadczen - tych zupetnie prywatnych i tych spotecznych. To dlugie

47 A. Osiecka, Seweryn K., https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Seweryn_K [dostep 09.07.2023].

468 K. Felber-Sendeca (red.), Kolezanka. Wspomnienia o Agnieszce Osieckiej, \Warszawa 2015, s. 466-
479.

469 A, Osiecka, Zabierz mnie stqd,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zabierz_mnie_stad_(muz_Krajewski_Seweryn, [dostgp 09.07.2023].
470 |bidem.

471 |bidem.

472 E, Kosiacka-Beck, Przestrzenie utracone, niewygodne, niedostrzegane piekno, W:. ,,ZNUV”,
57(6)/2017, s. 37.
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wyliczenie zostaje jednak jakby uciete lapidarnym zdaniem zdradzilismy je wszystkie.
Podobny zabieg ma miejsce w kolejnym, jakze krotkim akapicie, w ktorym przytoczone
zostaje pytanie o domek na Mazurach (jeden z przejawow niepozadanych zmian) oraz,
w drugiej czesci ustepu, zwiezte: Nie mam. I tak pisarka, mawiajgca o sobie, ze rozwija
sie przez zdrade*”, tej jednej nielojalnosci odmawia. Esencjonalne nie mam jest swoista
deklaracja Osieckiej oddania Mazurom i ideatom z mtodosci.

O krainie tysigca jezior w Galerii... Osiecka napomyka niewiele. Jednak fragment,
ktéry Mazur dotyczy, zdaje si¢ by¢ idealnie zaplanowang kontynuacja wspomnien ze

Szpetnych... Autorka daje w nim odpowiedz, czy i ona oparta si¢ zdradzie:

,»Co sie dzieje z ludzka pamiecig? Kilka dni temu bylam we wsi Krzyze
i... zapomniatam zej$¢ nad jezioro. Jak mogtam? To jezioro, ktérego krysztatlowa zielen
obmyta niejednego z nas - dusze i cialo? To jezioro, ktére nas tulito i leczyto? To
jezioro, nad ktorym jeszcze niedawno pisatam dla Seweryna piosenke ...Czyjg zZong ta

nasza mtodos¢ jest?... To jezioro jest mi nagle nie po drodze???” (Galeria..., s. 14).

W akapicie po$wieconym Mazurom dominuje duch pretensji do samej siebie,
wyrazonej glownie pytaniami retorycznymi, na ktore odpowiedz jest — Kku
niezadowoleniu Osieckiej - twierdzaca. Dotycza one glownie jeziora w poblizu wsi
Krzyze, wystepujacego jako synekdocha catych Mazur. Mozna z nich wyczytaé role,
jaka odgrywalo to miejsce dla mtodych artystow. Petito funkcje oczyszczajaca i1
ochronng, o czym $wiadczy leksem obmyla. Mozna dostrzec tu nawigzanie do
religijnego rytualu, w ktérym woda z cudownego Zzrodetka lub rzeki miata moc
uzdrawiania zard6wno w sensie fizycznym (choroby), jak i duchowym (odnowa
moralna) oraz zabezpieczajacg przed wszelkim ztem*'*. Uwage zwraca tez okreslenie
wody za pomocg peryfrazy krysztatowa zielen. Kolor ten w oczywisty sposdb mozna
odnies¢ do natury, jednak w swojej bogatej symbolice zawiera roéwniez takie
metaforyczne znaczenia, jak wiasnie zdrowie, cnota, niewinnosé*®. Z kolei epitet
krysztatowa nasuwa skojarzenia z przezroczystoscia, czystoscia*’®, ale i szlachetnoscia,

uczciwoscig?’’. Obmywanie wiec miato charakter oczyszczajacy czlowieka, ktory

483K Felber-Sendeca (red.), Kolezanka..., s. 470.

474 K. Kraczof, Zwyczajowe i obrzedowe gesty sakralne w krajobrazie kulturowym wsi W: , Prace
Komisji Krajobrazu Kulturowego ”, nr 17/2012, s. 142-143.

475 W. Kopalinski, Sfownik symboli..., s. 492.

476 https://wsjp.pl/haslo/podglad/56090/krysztalowy/5160063/lod [dostep 10.07.2023].

477 https://wsjp.pl/haslo/podglad/56090/krysztalowy/5160052/czlowiek [dostep 10.07.2023]
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wyraznie jest tu osobg o binarnej naturze, ztozonej z duszy i ciafa. Terapeutyczna moc
jeziora zostaje tez nazwana wprost za pomocg leksemu leczyfo. 1 wreszcie ostatnia,
cho¢ zwigzang z poprzednia, funkcja jest dawanie pewnego rodzaju emocjonalnego
wsparcia, co wyraza stowo tulito. Jezioru zostaly przypisane wigc wlasciwosci niemal
magiczne, a wspomnienie rytuaty obmywania przenosi je w sfer¢ sacrum. Jednak jego
wlasciwosci nie s3 wieczne. W przedostatnim pytaniu pojawia si¢ tytul jednej z
piosenek Osieckiej, napisanej dla Seweryna Krajewskiego. W utworze tym autorka za
pomocg kilku obrazéw mazurskich przestrzeni - Piszu, Karwicy czy mgiet na Praniu -
buduje atmosfere peilnag tgsknoty 1 nostalgii. Podmiot liryczny wyraza dojmujace
pragnienie powrotu do dawnych czaséw: pojawiaja si¢ czasowniki w trybie
przypuszczajacym, wyrazajacym zyczenie (kazda strofe rozpoczyna leksem
chciatabym, pojawia si¢ tez radbym). Czego dotycza pragnienia? Powrotu w
wymienione miejsca; jednak nie tylko geograficzne wspdirzedne maja tu znaczenie,
marzenie dotyczy konkretnych przestrzeni w konkretnym czasie: mtodosci generacji
(Radabym zobaczy¢ dawnych nas (...) tadnego czasu tadny mit). Zostata ona zaslubiona
Mazurom, wigc tesknota za tg kraing jest jednocze$nie wyrazem zalu za utraconym
okresem, gdy wszystko byl nowe, §wieze, jasne i1 witalne; za dniami, kiedy grupa dzi$
nazywana ‘pokoleniem’56’, stanowita po prostu przyjacielskag wspolnote - Kiedy
zamiast ja/mnie mozna bylo uzywaé zaimka my/nas*’®. Jednak - mimo umieszczenia
Mazur w sferze niemal $wigtos$ci; mimo iz jest to przestrzen dla pokolenia mityczna, co
mozna wywnioskowa¢ ze wspomnianej we fragmencie Galerii... piosenki - Osiecka
zapomniata o odwiedzeniu jeziora przy wsi Krzyze (co wyraza frazeologizm nie po
drodze), cho¢ by¢ moze powinien to by¢ punkt kulminacyjny wedrowki. Mijajacy czas
pchnat wigc 1 ja do zdrady tego miejsca, co budzi w niej bardzo silne emocje, wrgcz
niedowierzanie, oddane chociazby zastosowaniem potrojnego znaku zapytania.

Osiecka kreuje wieloptaszczyznowy obraz Mazur: poczynajac od lektur
traktujagcych o tym regionie, poprzez zmyslowe przedstawienie tamtejszej natury, po
gleboka analiz¢ funkcji, jakie kraina jezior petnita dla jej pokolenia, cechujacych si¢
ogromng réznorodnos$cia - miesci si¢ wsrod nich zaréwno nauka krytycznego myslenia
dzigki spotkaniu z K. Maltkiem, jak i rola integracyjna i terapeutyczna. W niemal
kazdej odstonie bardzo mocno akcentowana jest przyroda, ktéra niejako wspolgra z

przezyciami mtodych: jest dla nich sensualnym rajem, gdy potrzebuja odpoczynku;

478 \Wszystkie cytaty z piosenki Zielona lipka pochodza z: A. Osiecka, Zielona lipka,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Zielona_lipka/tekst [dostep z 02.07.2023].
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cichym $wiadkiem pierwszych mitosci; gdy dostaja nietatwa lekcje samodzielnego
wysnuwania wnioskdw na temat systemu i ona przemienia si¢ w obszar mniej
przyjazny, zimny, trudny do przemierzania. Swiat roslinny i zwierzecy (oraz jego
dewastacja narastajgca wraz ze wzrostem popularno$ci regionu) jest wyrdznionym
elementem niemal w kazdym utworze Osieckiej dotyczacym krainy jezior - oprocz
wspomnianych juz utworow lirycznych, doda¢ mozna jeszcze piosenke Na cafych
jeziorach ty oraz etiud¢ filmowa Plakat z drewna.

W kazdej z tych wersji stanowi tez region, na ktorym dokonuje si¢ jaki$ rodzaj
inicjacji pokolenia, przejscia, dojrzewania, co powoduje, ze zaczyna nabiera¢ w oczach
generacji cech ze sfery sacrum. Po latach przemienia si¢ w przestrzen mityczng - moc
wspomnien przeistacza ja w miejsce legendarne, na zawsze $ci$le zwigzane z ideatami
mtodoséci. Taka kreacja zostaje osiggnicta przez nawigzywanie do elementow
wywodzacych si¢ z religii. Jednoczes$nie, z perspektywy wiasciwie juz obu ksigzek, ta
wazna przestrzen staje si¢ z czasem dla generacji nie-miejscem, czy tez miejscem
obcym, bolesnie oddalonym od tego zapamigtanego, cze¢sciowo zdradzonym przed
generacj¢. Ten obraz Mazur utraconych dominuje zwlaszcza w pozniejszych
wspomnieniach, a dramatyzm tego niejako zyciowego deficytu, oddaja pytania
retoryczne 1 szczegllny sposob  zastosowania interpunkcji  (wielokropki,
zwielokrotnione znaki zapytania).

W przedstawianiu Mazur Osiecka czesto odnosi si¢ do tego regionu jako do
tajemniczego ogrodu swojego pokolenia, stosujac czasowniki w L.mn., zaimek
dzierzawczy (nas), wymieniajac takie nazwiska przedstawicieli generacji, jak Ziemowit
Fedecki, Olga Lipinska, Andrzej Jarecki*®. Nie ukrywa jednak i historii swojej
osobistej relacji z kraing jezior, co nie jest czeste w jej prozie (nawet ostania ksigzka
wspomnieniowa, napisana w 1992 w ostatnich zdaniach zawiera taka oto deklaracje: Ja
wiem, ze to jest ksigzka polifelietonowa, zewnetrzna. Ale przyjdzie i pora na ksigzke
wewnetrzng®®). Tak bogata kreacja Mazur jest wigec pochodng silnego zwigzku
emocjonalnego autorki, ale 1 jej przyjaciol, z Kurtynig, Krzyzami, Piszem, Praniem...

Potwierdza to réwniez tekst wspomnianej O. Lipinskiej, napisany dwa miesigce po

419 A Osiecka, Szpetni..., s. 172.
480 A Osiecka, Rozmowy..., s. 222,
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$mierci Osieckiej: Moze, Agnieszko, nie odjezdzaj, jest maj mozZe lepiej jedzmy na

Mazury*®?,

5.3. Deska do prasowania®® - jezykowa kreacja Sopotu

Miejscem, ktore w pewnym sensie taczyto urok warszawskiego szlaku ustanego
kawiarniami 1 instytucjami kultury oraz mazurskiej oazy petnej dobrodziejstw natury,

byt Sopot. A jego sercem Osiecka czyni molo:

»Molo sopockie jest $liczne. Co roku starannie odnawiane, ozdobione bialymi
balustradami i niezliczonymi zakamarkami (mozna skry¢ si¢ w nich jak u olbrzyma w
kieszeni), pachngce miodym drewnem, Zzywica 1 sola - robi wrazenie $wiezo
wyciosanego okretu Jana z Kolna, dopiero co rzuconego na wode i gotowego do

podrozy” (Szpetni..., s. 117).

Juz w pierwszy zdaniu pojawia si¢ leksem Sliczne, a W Kkolejnych argumenty
przemawiajace za tym pozytywnym okresleniem. Kolejne epitety starannie odnawiane,
biate, pachngce pokazuja molo jako zadbane, otoczone troskg wtodarzy, zawsze czyste
i wypielegnowane. Wazng role w opisie odgrywaja tez do$wiadczenia zmystowe,
szczegblnie wechu - na pirsie unosi si¢ zapach drewna, Zywicy i soli — dwa pierwsze
leksemu odnosza do §wiata przyrody, a ostatni do morza. Ta czg$¢ opisu jest wiec
wrecz idylliczna, 1 cho¢ niewatpliwie warto$ciujagca pozytywnie, to jednoczesnie
ocierajaca si¢ o banal. Sytuacja zmienia si¢, gdy w ten pocztowkowy obrazek zostaje
tchnigty duch przygody. Osiecka wprowadza go poprzez poréwnanie spacerow po
zakamarkach molo do chowania si¢ w Kkieszeni olbrzyma. To niespodziewane
zestawienie przywotuje skojarzenia z basniami takimi, jak Mtody Olbrzym, O Jasiu
mocarzu, Olbrzym i krawczyk (bracia Grimm), Jas i magiczna fasola, ksigzkami (J.
Swift Podréze Guliwera), ktore obfitowaly w niespodziewane zdarzenia, a gltowni
bohaterowie wiedli barwne, petne zaskakujacych zakr¢tow losu, zycie. Uwage zwraca
tez antroponim Jan z Kolna, odnoszacy si¢ do postaci zeglarza w XV wieku. Jego
biografia jest bardzo zagadkowa: czes$¢ zrodet podaje, ze byt on Polakiem urodzonym w
Kolnie Iub Kielnie (ktorego nazwa niegdy$ brzmiata Kolno), Zycie spedzit na

zeglowaniu, najprawdopodobniej pod dunska banderg. Niektore starsze dokumenty

481 K. Felberg-Sendecka, Kolezanka..., s. 102.
482 A Osiecka, Szpetni..., s. 117.
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sugerowaly nawet, ze to on przybyl do Ameryki przed Kolumbem?®. Niescistosci w
jego zyciorysie sprawily, ze stal si¢ on postacig na poly legendarng. Jednak w tym
kontekscie metaforyczne poréwnanie molo do okretu Johna Scolnusa pokazuje spacer
po nim jako wielka przygode. Ponadto, wedlug jednej z wersji Jan z Kolna miat
mieszka¢ w Gdansku, przytoczenie wigc jego osoby jest rOwniez nawigzaniem do
historii Tréjmiasta.

Molo jednak, cho¢ moze sprawia¢ wrazenie okrgtu zabierajacego swoich pasazerow
na nie tylko wielkie wody, ale i wielkie przygody, jest tylko ztudzeniem. W dalszej

czesci wspomnien Osiecka pisze:

,Niestety, co tu duzo gada¢, molo sopockie jest tylko wybiegiem, wypuszczong w
$wiat deskg do prasowania — i to jest smutne. Ta smutna oczywisto$¢ pojawia si¢ jednak
w wyobrazni spacerowiczOw nie zawsze, niekoniecznie. Wystarczy troche stonca,
tadna kobieta czy kolorowy balon, aby oddalita si¢ na chwile i zatarta” (Szpetni...
s. 117).

Tym razem Osiecka nazywa metaforycznie molo za pomocg leksemow: wybieg,
deska. Pierwszy z nich ma oznacza¢ tyle, co miejsce, po ktorym mozna chodzi¢, drugi
opiera si¢ na podobienstwie w wygladzie sopockiej atrakcji do deski do prasowania.
Skojarzenie z powszechnym sprzetem w kazdym gospodarstwie domowym odbiera
molo caty urok, co podkresla dodatkowo dwukrotne zastosowanie epitetu smutne.
Jednak t¢ przygngbiajaca kreacje ostabia enumeracja o pozytywnym zabarwieniu:
troche stonca, tadna kobieta, kolorowy balon. Wszystkie jej elementy, nalezace do
Swiata natury, zjawisk atmosferycznych, ludzi 1 przedmiotéw, moga sta¢ si¢
dystraktorami od pesymistycznych mysli spacerowiczoéw, ze nie sg pasazerami statku
ruszajacego ku przygodzie, a jedynie maszeruja po kilku deskach.

Cho¢ atmosfera kreacji z dwoch przytoczonych fragmentow jest zupetnie inna, obie
cechuje $miata metaforyka pobudzajaca wyobrazni¢. Ktéry z tych obrazéw molo byt
blizszy pokoleniu’56? Ten watek Osiecka rozpoczyna od nakreslenia sytuacji

kulturalno-towarzyskiej Sopotu potowy lat 50.:

,, Byl w moim zyciu czas, kiedy nalezatam w Sopocie do miejscowych, a w kazdym

razie potmiejscowych. Bylam studentka, przechodzitam praktyke dziennikarska w

43 M. Sadurska, Kim byt Jan z Kolna, https://www.gdanskstrefa.com/kim-byl-jan-z-kolna/, [dostep,
10.07.2023].
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»Glosie Wybrzeza«, mieszkalam przy ulicy Bieruta 39 u nieludzko dobrej pani
Banasiowej, zawodowo trzymatam si¢ spodnicy mego szefa - Stawomira Siereckiego, a
towarzysko obijalam si¢ migdzy mlodymi. Byli tam poczatkujacy malarze, jak Wtodek
Lajming i Tadeusz Chyta (tak, ten cysarz pozniejszy), byli rzezbiarze jak Romeczek
Freyer, mistrz teatrzyku Co to, byly dziewczyny milkliwe i psotne, byli chtopcy z Bim-
Bomu, ale przede wszystkim byto mnostwo nieznajomych, wspaniatych ludzi, ktérych
poznawato si¢ w czasie dlugich, cierpliwych wieczoréw, i z ktorymi wsrod §miechow i
tez wtaczato si¢ w noc, a potem, niczym uznojona, lecz i umajona lokomotywa —

powoli i z namaszczeniem - zdobywato sie stacje Swit” (Szpetni..., s. 119).

Autorka przedstawia samg siebie jako miejscowg lub potmiejscowg, tym samym
sygnalizujac perspektywe, z jakiej bedzie opisywaé 6wczesny Sopot. Z kolei toponim
ulica Bieruta wskazuje na realia polityczne, podobnie jak - posrednio - leksemy
studentka, praktyka, o ile wzig¢ pod uwage kontekst biograficzny. Pisarka odbywata
letnig praktyke dziennikarska w Gdansku, a nie stolicy, niejako za kare - w roku
akademickim 1953/1954 przez Uniwersytet Warszawski przetoczyta si¢ bowiem
»sprawa Osieckiej”. Miatla ona swoje zrodlo w studenckiej aferze dotyczacej
podrabiania podpiséw w indeksie przez Janusza Gazde, w ktérym i1 mtoda studentka
najprawdopodobniej miata swoj udzial. Sam wybryk gtéwnemu pomystodawcy zostal
szybko wybaczony a konsekwencje nie byty specjalnie dotkliwe, jednak pojawienie si¢
w tej historii Agnieszki Osieckiej stato sie¢ wyzwalaczem obaw, podejrzen i szykan pod
jej adresem. Pochodzaca z inteligenckiego domu, posiadajaca dochodzaca gosposie,
znajaca pie¢ jezykOw, nieorientujaca si¢ w realiach gospodarczo-ekonomicznych,
zafascynowana Zachodem, okreslajaca si¢ jako ,,socjalistka utopijna”, przytapana na
zasmiewaniu si¢ w trakcie uroczystosci po $mierci Stalina dwudziestolatka budzita
spore podejrzenia u zaangazowanych politycznie kolegéw. Sprawa szybko eskalowata i
Osiecka wkrotce stata si¢ wrogiem klasowym, usuni¢to ja réwniez z ZMP, a cata
sprawa ostatecznie miata swo@j finat przed Sadem Centralnym ZG ZMP (ktory

ostatecznie przywrocit jej czlonkostwo)*®4,

Majac wigc za sobag spory bagaz
traumatycznych wydarzen ostatniego roku, pisarka znalazta si¢ w Gdansku i, wbrew
doswiadczeniom ze studiow, szybko odnalazta si¢ w tamtejszym $rodowisku.
Antroponimy, takie jak: Stawomir Sierecki, Tadeusz Chyta, Wiodek L.ajmig, Romeczek

Freyer pokazuja, kto wowczas do niego nalezal. Pierwsze nazwisko odnosi si¢ do

484 7. Turowska, Agnieszki. Pejzaze..., s. 27-30.
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przedstawiciela starszego pokolenia, kolejni zostali okresleni jako miodzi. Uwage
zwracajg formy deminutywne (Wfodek, Romeczek), leksemy dziewczyny, chiopcy,
epitety milkliwe, psotne - $§wiadczace o duzym stopniu zaznajomienia, a Wrecz
spoufalenia Osieckiej z trojmiejskimi artystami. Nazwy zawodow, takie jak malarze,
rzezbiarze i teatrow studenckich Bim-Bom, Co to podkreslaja, jak rdéznorodne bylo to
srodowisko. Z jednej strony wszyscy wywodzili si¢ ze §wiata artystycznego, z drugiej
jednak nie zamykali si¢ w enklawach reprezentowanych sztuk. Przytoczone nazwiska
sa dzi$ rozpoznawalne, i juz z perspektywy wczesnych lat 80., kiedy to byli pisani
Szpetni..., nalezaly do osob, ktore odniosty sukces; swiadczy o tym réwniez aluzyjne
okreslenie Tadeusza Chyly cysorzem pozmiejszym, w nawigzaniu do jego piosenki
Ballada o cysorzu*®. Jednak oprocz oséb stojacych u progu slawy pojawiaja sie tez
nieznajomi ludzie, ktorzy sa warto§ciowani roéwnie pozytywnie poprzez epitet wspaniali
oraz nakre$lenie atmosfery jaka towarzyszyla spotkaniom z nimi. Zaakcentowana
zostata pora doby, w jakiej si¢ toczyly - noC i wieczor, a wige w czasie przeznaczonym
na relaks, wolnym od napigcia, obowigzkéw, pracy. Leksem wieczér dodatkowo
opatrzono epitetami dfugi, cierpliwy. O ile pierwsze okreslenie nie dziwi, o tyle kolejne
wprowadza juz element zaskoczenia. Schytkowa pora dnia jest personifikowana, ma
wiec miejsce swoiste przeniesienie sposobu zachowania opisywanych 0s6b na wieczor
wlasnie. Wraz z uptywem godzin mtodzi ludzie ptynnie przechodzili w noc, co oddaje
leksem wtaczalo sie, oznaczajacy tyle, co ‘dostaé si¢ do wnetrza lub na wierzch
czego$’. Jednoczesnie Osiecka przytacza stany emocjonalne, ktére wspolnemu
wchodzeniu w noc towarzyszyly: smiechy, {zy. Obie skrajne reakcje sa pozytywnym
rezonansem na poznawanie innych, to one pozwalajg wejs¢ w glebszg relacje, wtoczy¢
si¢ do wnetrza drugiego czlowieka. Na tym jednak nie konczyto si¢ jeszcze spotkanie z
nieznajomymi. Osiecka ukuwa metafore wokot lokomotywy, ktorg towarzystwo zjezdza
prosto w objecia $witu. To ta czg§¢ pociggu wprawia go w ruch, z czego mozna
wnioskowac, ze wlasnie takie spotkania, cytujac piosenke Osieckiej, ,,nocne rozmowy
rodakow”*%, byly sila napedowa mtodych artystow. Wiazaly sie one z wysitkiem, o
czym $wiadczy epitet uznojona, ale i radoscia, od$wigtnoscia - czego dowodzi kolejne

okreslenie: umajona. Podobienstwo fonetyczne obu leksemow oraz zastosowanie takich

485 T, Chyla, Ballada o cysorzu
https://open.spotify.com/track/1lyOGalZojk6f7GryxyAvT3?si=EHqomQOYrThq8hlzr_bLqlQ, [dostep
10.07.2023].

46A, Osiecka, Ludzie gadanie, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Ludzkie_gadanie/tekst, [dostep
z 265.07.2023].
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ich form, aby si¢ rymowaly z jednej strony wprowadza element humorystyczny, z
drugiej - pokazuje komplementarnos¢ doswiadczenia, ktore tgczy zndj i ecuforig,
rozbawienie i wzruszenie. Proces ten odbywa si¢ powoli i z namaszczeniem, wymaga
wiec oddania, zaangazowania i nie toleruje pospiechu; nie jest wigc powierzchownym,
a doglebnym aktem poznania. Nie dziwi wiec, ze finat w postaci poranka zostat
zapisany wielka litera: Swit. Nie jest ona tylko podtrzymaniem metafory podrézy
poprzez upodobnienie do nazwy stacji, ale tez podkresla niezwyklos¢ tych spotecznych
doswiadczen generacji.

Jak wygladalo owo zdobywanie stacji Swit Osiecka dopowiada w Kolejnych

akapitach:

»Wtoczylismy si¢ na molo jakim$ dziarskim pét polonezem, poét mazurem. Zgrani,
rytmiczni, dogadani, starczeni - stanczeni alkoholem, mlodoscia 1 powaga
poczynajacego sie Switu; trzymalisSmy si¢ pod rece 1 niczym radosny waz wsigkaliSmy
w mgte. Byla powiem tego ranka cieniutka, muslinowa mgta...

Tanczac wsaczalismy si¢ tedy w t¢ mgle, a byta ona tak zwodnicza i tak — jak to
z mglami bywa — uparta i dokladna, ze czofo weza nie widziato ogona, a ogon - czota.
Biegli$my $piewnie 1 pewnie, a zadna z dziewczyn nie miata na nogach szpilek, ktore
ktujac 1 zahaczajac o szpary mola - wytracalyby nas z rytmu. TanczyliSmy i

tanczyliSmy, i kresu naszej drogi nie byto wida¢!...” (Szpetni..., s. 120).

Centralnym elementem opisu §witu jest taniec, a sceng - na ktorej mtodzi ludzie go
prezentuja - molo. Dominika Byczkowska-Owczarek w swoich badaniach zwraca
uwagge, ze stanowi on wazny komponent spoteczny, przyczyniajacy si¢ do budowania
tozsamosci grupy 1 przede wszystkim - przekazujacym wartosci istotne dla danej

zbiorowosci*®’

. Jakie cechy, zachowania czy przekonania jako priorytetowe dla
pokolenia’56 pokazuje ich taniec? Osiecka okresla go jako pof poloneza, pot mazura.
Obie nazwy nawigzuja do tradycyjnych polskich tréjmiarowych uktadéw, co petni
funkcje nobilitujacg. Ludzie bioracy w nim udziat sa zgrani, rytmiczni, dogadani - co
obrazuje nie tylko ich taneczne zdolnos$ci, ale przede wszystkim l3czaca ich relacje.
Uczestnicy tych spontanicznych plagsow na molo rozumieja sie¢ bez stéw, reaguja

niemalze w ten sam sposob na §wiat, z tatwoscia wspolpracuja, sa zgodni. Ten

idylliczny obraz generacji jako wspolnoty dopeinia negacja zZadna z dziewczyn nie

487 D. Byczkowska-Owczarek, Socjologia i taniec, w: ,,Miscellanea Anthropologica et Sociologica”,
16/2015, s. 25-26.
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miata na nogach szpilek... Poza kolejnym podkresleniem wspolnotowosci, zbudowanie
obrazu kobiety situjgcej si¢ z obcasem wcisnietym miedzy deski molo — wprowadza
element komizmu sytuacyjnego. Wsrdd epitetow pojawia si¢ jednak jeszcze jedno
okreslenie, mniej oczywiste, a mianowicie leksem stariczeni. Wedtug WSJP oznacza on
tyle, co ‘tanczac dlugo lub intensywnie doprowadzi¢ si¢ do takiego stanu, ze nie chce
sie juz dluzej tego robi¢**%, W przypadku przytoczonego fragmentu leksem ten zdaje
si¢ by¢ neosemantyzmem - nie ma bowiem w tekscie niczego, co sugerowaloby
zmeczenie 1 pragnienie zakonczenia tego pot mazura, pot poloneza. Jak go rozumied
podpowiadajg dopelniania: (stariczeni) alkoholem, mfodoscig, powagq. Pierwsze
okreslenie wprost wigze zycie towarzyskie z alkoholem i jednoczesnie najbardziej
koresponduje ze stanem wycienczenia z definicji stownikowej (cho¢ o innej
przyczynie). Kolejne pokazuje miodosé jako niezwykle wymagajace, dojmujace
doswiadczenie®®. Ostatni leksem powaga odnosi si¢ do poczynajgcego sie switu,
akcentujac stosunek pokolenia do tego wydarzenia. Taniec nie jest dla nich jedynie
zabawa, raczej wyrazem ekscytacji switem, ktory mozna tu symbolicznie odczytaé jako
poczatek dorostego zycia, twoérczej drogi artystycznej czy odwilzowej*®°
rzeczywisto$ci. Kolejne okreslenia, pojawiajace si¢ nieco dalej, to spiewnie, pewnie —
przepetnia ich wigc rados¢, harmonijno$¢, zdecydowanie. Nie bez znaczenia dla
atmosfery tego zdarzenia jest tez wlaczenie do opisu zjawiska, jakim jest mgta.
Opatrzona epitetami cieniutka, muslinowa poczatkowo buduje liryczny, nieco
nostalgiczny nastrdj. Z czasem jednak molo nig spowite doprowadza do: dezorientacji
(epitet zwodnicza), nad ktérg nie mozna zapanowaé (leksemy uparta i doktadna)
1 zawezenia obrazu $wiata (metafora zbudowana wokot poréwnania osob tanczacych do
weza, ktory nie widzi swojego poczatku ni konca). Mgla ta posrednio przyczynia si¢ do
utraty poczucia czasu i przestrzeni: grupie przyjaciol wydaje sig, Ze ich tan nigdy si¢ nie
skonczy. Swiadczy o tym powtorzenie tariczylismy i taniczylismy i zaprzeczenie i kresu
naszej drogi nie bylo widac!, a jego wznoszaca si¢ intonacja podkresla, iz stan ten
odpowiadal mtodym artystom. Pot polonez wprawia ich w uniesienie, ktore znajduje

ujscie w kolejnej zbiorowej aktywnosci - §piewie:

488 https://wsjp.pl/haslo/podglad/65545/stanczyc-sie, [dostep 13.07.2023].

489 Osiecka, mimo tego ze warto$ciowata mtodo$¢ niezwykle wysoko, to dostrzegata tez jej trudniejsze
aspekty zwigzane ze Stu procentowym, doglebnym przezywaniem $wiata. W innym miejscu Szpetnych...
napisata: Mfodos¢ jest potwornie cigzkim przypadkiem i chyba nie ma nikogo, kto by z tego wyszedt bez
powikian.

4%0 Opisywane zdarzenie mialo miejsce latem piecdziesigtego szostego (A. Osiecka, Szpetni..., s. 119).
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,1 nagle $piew, mocny i zalotny, tylez patetyczny co blazenski, wyrwat nam si¢ z
ust. Oto co zaspiewaliSmy:

Naprzod miodziezy swiata,

Niech radosny potqczy nasz marsz,

Sztandar nad nami wzlata,

Powstan z nami, chodz z nami i walcz...

Wigc tak, wiec tak! Taniec i $§piew, $piew i $miech, i z powaga, i z przewaga,

i naprzod, i naprzod, mtodziezy swiata!...” (Szpetni...., s. 120)

Trel ten nie byl dziatlaniem zaplanowanym, co ukazuja leksem nagle czy
frazeologizm wyrwat si¢ z piersi. Jego spontaniczno$¢ powoduje, ze kumulujg si¢ w
nim skrajnie rézne cechy wyrazone antytezami: mocny i zalotny, tylez patetyczny co
btazenski. Druga z nich dostrzega w §piewie ton wzniostosci, ktory jednak przeradza si¢
w komedianctwo; ani jednak klaunada — ani powaga si¢ tu nie wykluczajg. Natomiast
pierwsze przeciwstawienie nie jest juz tak oczywiste. O ile epitetowi mocny mozna w
tym konteks$cie dosy¢ tatwo przypisa¢ takie znaczenia, jak ‘odznaczajacy si¢ duza sita’,

P10 tyle zalotny nastrecza wiekszych

‘silny i zdrowy’, ‘intensywnie przezywany
trudno$ci. Z jednej strony slownikowe definicje mowiag o probie wzbudzenia
zainteresowania®®?, z drugiej byé moze opozycja do mocy (ktora kojarzy sic tez z
pewna bezposrednio$cia, manifestacjg sity) ma by¢ kokieteryjno$¢ postugujaca sie
bardziej jezykiem aluzji, drobnych gestow. Jesli wzig¢ pod uwage wyspiewywang piesn
- a jest to Piesi Pokoju, ktora w 1947 roku stata si¢ hymnem Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy*®® - uwodzi ona propagandowo. Swit na molo jest dla jego uczestnikow
wydarzeniem niezwykle emocjonalnym. Do $rodkow jezykowych o funkcji
ekspresywnej nalezy m.in.: reduplikacja leksemoéw (czesto emotywnych) lub calych
grup wyrazowych i zdan, intonacja wykrzynikowa*®* - oba sa wyraznie widoczne w
przytoczonym fragmencie. Emocje oddaje réwniez pozornie niezborna enumeracja,
bazujaca na wyliczeniu czynnosci (taniec i Spiew, Spiew i smiech), ich cech - ktore

zdajg si¢ by¢ dobrane rowniez ze wzgledu na podobienstwo fonetyczne nazywajacych

91 hitps://sjp.pwn.pl/szukaj/mocny.html [dostep 05.07.2023]

492 hitps://sjp.pwn.pl/szukaj/zalotny.html [dostep 15.07.2023]

493 L, Oszanin, Naprzoéd miodziezy $wiata,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Hymn_SFMD_(sl_pol_K_Gruszczynski_oryg L Oszanin) [dostep
15.07.2023].

494 P, Czajkowski, Leksykalne wyktadniki bezposredniej ekspresji emocjonalnej w komunikacji, w: ,,Studia
Medhodologica”, 49/2019, s.119.
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je stow (z powagq, z przewagg), oraz na powtOrzeniu pierwszego wyrazu
rozpoczynajacego hymn, a nastepnie - catego wersu (i naprzod, i naprzod miodziezy
swiata). To, wydawatoby si¢ beztadne, zestawienie doskonale oddaje emocjonalny

chaos towarzyszacy silnym przezyciom. Afekty musialy jednak z czasem opas¢:

,Raptem, niespodziewanie, nagle... Nagle wynurzylo si¢ przed nami — cO0?
Antarktyda? Szczesliwe jutro? Archipelag ludzi odzyskanych? Ludzka twarz
socjalizmu? Brzask? Aurora? Gora lodowa? Dzien zaplaty? Paryz? Ryz?

O nie! Przed nami, z mgly i ze $piewu, z domyslen raczej niz przemyslen, z nie
dokonczonych przedstawien, z niedozytych zyciorysow, z nie dozlobionych rozmoéw,
z nierozwigzanych wiezow, z nie dokochanych milosci, z potrozpietych kajdan, z nie
napisanych wierszy, z nie rozwigzanych zadan - wynurzyl si¢ po prostu — koniec mola.
Koniec deski do prasowania. Koniec wybiegu. Koniec jednego z niezliczonych
polonezéw polskich, koniec poloneza, ktore tanczylo moje pokolenie” (Szpetni...,

5. 120).

W  ostatnim cytacie metaforyczny zwigzek miedzy tancem na molo a
funkcjonowaniem jej pokolenia staje si¢ oczywisty. Uwidacznia on si¢ szczegdlnie, gdy
mowa 0 kresie - i drewnianej konstrukcji, i wspolnotowosci generacji. Nastgpil on
znienacka, co uwypuklono synonimicznym ciggiem raptem, niespodziewanie, nagle.
Maria Schabowska zwraca uwage, ze jedng z rdl, jaka petnig tego typu synonimiczne
ciaggi wyrazowe jest nadanie emocjonalnego charakteru tekstowi, czgsto
przewazajacego nad elementami stricte poznawczymi®®. Podobng funkcje afektywna
zdaja sie petni¢ nastgpujace po enumeracji nagromadzone eliptyczne pytania. Dotycza
one tych zjawisk, rzeczy, wydarzen, ktore wydawalyby si¢ mtodym artystom bardziej
prawdopodobne niz rychty ich schytek jako grupy. Mozna je podzieli¢ na trzy zbiory.
Do pierwszego naleza te leksemy, ktérych znaczenie odnosi si¢ do najbardziej
prawdopodobnych sytuacji, chociazby - znowu bliskoznaczne — brzask, aurora. Drugi
nawigzuje do stownictwa zwigzanego z geografig: Antarktyda, Paryz, géra lodowa czy
— w posredni humorystyczny sposob - analizowany juz w tym rozdziale tytul
Archipelag ludzi odzyskanych. Element komiczny wprowadza tez gra stow Paryz - ryz;
wylonienie si¢ bowiem ziaren jednej z ro$lin jest zupelnie absurdalne. I wreszcie

ostatnia grupa nawigzuje do sfery idei: szczesliwe jutro, ludzka twarz socjalizmu. Na

4% M. Schabowska, Wartos¢ i funkcja szeregoéw synonimicznych w tekscie, W: ,,Rocznik Naukowo-
Dydaktyczny”, 80/1983, s. 157.
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uwage zastuguje szczegdlnie drugie hasto - stosowane w krajach ,,bloku wschodniego*
na okreslenie dziatan majacych na celu wprowadzenie reform demokratyzujacych
system. Co istotne, termin ten zostal spopularyzowany w czasie Praskiej Wiosny*®®.
Opisywany przez Osiecka §wit na molo jest przez nig lokowany w 1956 roku, lecz same
wspomnienia sg spisywane na poczatku lat 80. Wiasnie w trakcie tworzenia rozdziatu
Molo - wybucht stan wojenny*®’. Pozwala to na glgbsze spojrzenie na rolg jaka odgrywa
we fragmencie przytoczone hasto, w czasach republik ludowych bedacych pod
wplywem ZSRR uzywanych zaréwno przez przedstawicieli partii jak i jej oponentow.
Dazenie do liberalizacji ustroju, podjete w Czechostowacji w 1968 roku, zakonczyto si¢
tragicznie, przemocowg interwencjg wojsk Ukladu Warszawskiego — w tym polskich.
W eliptycznych pytaniach, co czeka pokolenie, pobrzmiewa zatem nuta rozczarowania,
a obecna w nich redundancja buduje atmosfere przyttoczenia, rozgoryczenia i by¢ moze
skrywanej frustracji - emocji, ktore w prozie wspomnieniowej Osieckiej nie pojawiaja
si¢ czesto.

Kres wiec spdjnego - nie jako pozostajacego w tym samym rytmie - dziatania
pokolenia zastat generacje jakby w pot kroku. Osiecka wymienia elementy ich zycia: te
tworcze (przedstawienia, wiersze), prywatne (rozmowy, mitosci) i spoteczno-polityczne
(kajdany, zadania). Wszystkie one majg wspolng ceche: nie zostaty sfinalizowane, co
oddaja liczne zaprzeczenia. Jozef Maciuszek, powotujac si¢ na R. Tokarskiego,
zauwaza, ze nie moze wystepowaé w dwoch funkcjach: negacji (gdy stwierdza sie¢
nieobecnos$¢ jakiej$ cechy) oraz gradacji (gdy wyrazona zostaje intensywnos$¢ danej
cechy)*®. W przypadku omawianych form nie dokorczone, nie doztobione, nie
dokochane, nie napisane, nie rozwigzane (pisownia oryginalna) partykuta ta wyraza
racze] niedostatek niz brak. Pokolenie rozpoczelo wiele istotnych poczynan, ale nie
zdotato ich podtrzymac i dokonczy¢. Zatem wplecione w wyliczenie zaprzeczenie nie
dozyte zyciorysy mozna interpretowa¢ symbolicznie jako metafor¢ sposobu
egzystowania calej generacji, ale rOwniez bardziej dostownie - jako wspomnienie tych,
ktorzy odeszli zbyt szybko: Zbigniewa Cybulskiego, Marka Htaski czy Krzysztofa
Komedy. O tym, jak dotkliwe bylo do$§wiadczenie kresu $wiadczy tez konczaca

fragment anafora (az trzy-, a wlasciwie czterokrotne, powtdrzenie leksemu koniec na

4% . Dubel, M. Niemczyk, ,,Upojeni wolnoscig . Historia i idee Praskiej Wiosny jako préba wdrozenia
socjalizmu z ludzkg twarzg, w: ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Studia nad Autorytaryzmem 1i
Totaliaryzmem 36”, 4/2014, s.325-326.

497 A, Osiecka, Szpetni..., 209.

498 J. Maciuszek, Negacja w jezyku i komunikacji. o przetwarzaniu negacji w kontekscie opisu cech ludzi,
Krakow, 2006, s. 28-29.
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poczatku zdania). Jednocze$nie, mimo tej gorzkiej refleksji, Osiecka pokazuje swoja
generacje z szersze] perspektywy; widzi ja w sztafecie pokolen, o czym Swiadczy
zastosowanie liczby mnogiej (jednego z) polonezow polskich - by¢ moze wigc ten
niedokonczony taniec byt niezbednym.

Warszawskie kawiarnie, ksiggarnie 1 ulice; mazurskie wsie, jeziora i lesne polany;
sopockie molo — to we wspomnieniach Osieckiej nie tylko scenografie, w ktorych
rozgrywaja si¢ bardziej lub mniej wazne wydarzenia. Autorka podkresla relacje jakie
wigzg ludzi i miejsca, to wlasnie loci czgsto przynosza jej pokoleniu rozw6j (wedréwka
do K. Maltka), wyzwalaja konkretne zachowania (molo, mazurska droga ku $wiathu)
1 tym samym sg elementem kreujacym generacj¢. Jednoczesnie kazda z tych lokacji
odstania inng jej twarz: mazurska — dojrzewanie pokolenia (na tej prywatnej
1 politycznej ptaszczyznie); warszawska — sie¢ towarzyska, jaka tworzyta; a sopocka —
jej wspolnotowos$¢ 1 niespodziewany zmierzch. Kreacje te sg osiggane za pomoca wielu
zabiegobw jezykowych, z ktorych na plan pierwszy wysuwaja si¢ enumeracje
i redundancje (czasami budujace obraz bogatego zycia spotecznego, innym razem —
wprowadzajace atmosfere przytloczenia), liczne leksemy odwolujace si¢ do zmystow
(budujace sensualng, idylliczna wizj¢ krainy tysiaca jezior), czy jezyk silnie emotywny,
ktory poprzez antytezy, chaotyczne wyliczenia i wykrzyknienia oddaje trudne emocje
kresu pokolenia jako wspdlnoty, zarowno tej przyjacielskiej, jak i troszczacej sie
o reformy (bo nie: rewolucje) polityczne. O wiele wigcej rozbudowanych kreacji
konkretnych miejsc mozna odnalezé w Szpetnych czterdziestoletnich. We
wspomnieniach pisanych dekade pdzniej nie znalazto si¢ wiele takich fragmentow, a do
jednego z wazniejszych zaliczy¢ mozna omowiony opis Mazur, a wlasciwie refleksje,
ktora ten rejon wywotat w autorce. Nie sposob nie odnie$¢ si¢ w tym momencie do
koncepcji miejsc (rozumianych bardzo szeroko: zaréwno geograficznie, jak i
materialnie w formie pomnikéw, budynkéw az po wujecie metaforyczne) jako
»depozytariuszy przesztosci (...), ktoérzy sa whasnoscig okreslonych grup spotecznych 1
skrywaja w sobie takie lub inne, wazne z punktu widzenia zbiorowoS$ci wartosci (idee,

normy, zbiory zachowan)”*%,

49 A Szpocinski, Miesjca pamieci (lieux de memoire), W: ,, Teksty Drugie”, 4/2008, s. 15.
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5.4. Fandango, bolero, be-bop i jazda i basta i stop>® — czyli jezykowa kreacja domu
i goscinnosci

Omowione kreacje miejsc dotycza rozlegtych terenow: catych miast (Warszawa.
Sopot), krainy geograficznej (Mazury). Pora wi¢c na inng lokacj¢ - kameralng i
intymng, do ktorej nie kazdy ma dostgp: pora na dom. Dom i gosci. Osiecka w
Szpetnych czterdziestoletnich pokazuje Polakow jako spoleczenstwo imprezujace,

501

miedzy innymi poprzez dwie negacje: nie wychodzq przed czwartq rano™ " oraz a ktoz z

nas nie byt stadny?°®. Szczegdlne umitowanie przyje¢ przypada na lata Odwilzy, ktére

sg tez okreslone z tego powodu rajem°®

. Autorka wskazuje réwniez cechy uczestnikow
biesiad, to osoby: mfode, zdrowe i nieprzytomnie rozochocone do zycia®*. Bawi sie
wiec przede wszystkim milodziez, co jest wynikiem ich intensywnego pragnienia
poznawania 1 dos§wiadczania §wiata. Czyni to za pomocg réznych form towarzyskich
wyj$é, co obrazuje potoczny termin fajfy®®, jak i leksem prywatki®®. Te ostatnie
doczekaly si¢ nawet w Szpetnych... prawdziwej klasyfikacji: na cielece, mysie, lisie i
tygrysie®®’.

Juz same te epitety wskazuja, zZe kreacja prywatek bedzie miala charakter

humorystyczny. Pierwszy typ tak zostat opisany:

»Za prywatki cielgce uwazam te, na ktorych tanczylo si¢ non stop, i na ktorych,
oprocz stynnego gaszenia $wiatla 1 oszalatego §ciskania si¢ podczas wolnych tancow -
nic wlasciwie si¢ nie dziato. Przyjatka te zaczynaty si¢ zazwyczaj w czasach szkolnych

I gdzie$ koto matury ustawaty” (Szpetni..., s. 25).

,»Na takie dictum Maciek wyrecytowal: No wiec tak — najpierw tanczymy, potem
pijemy troche wermutu, potem Spimy na paltach, a potem znowu tanczymy. Nic dodac,

nic ujac!” (Szpetni..., s. 25).

Osiecka konstruuje quasi-definicje prywatek cielecych. Zostaja one synonimicznie

nazwane roéwniez przyjgtkami - zdrobnienie to zdaje si¢ odnosi¢ bardziej do formy

500 A, Osiecka, Niech zyje bal, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Niech zyje bal/tekst [dostep:
13.09.2023].

0L A, Osiecka, Szpetni..., s. 25.

%02 hidem.

%03 1hidem.

504 1hidem.

505 1hidem.

5% 1hidem.

57 1hidem.
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spotkan niz samej liczby gosci. Formy deminutywne informuja o matosci desygnatu,
jednakze majag tez - jak zauwaza J. Kobylinska za R. Grzegorczykowa - wyrazne

znaczenie ekspresywne>%

. W tym przypadku jest ono nie tyle wprost negatywne, co
nadaje zabarwienia lekko pobtazliwego. Struktura organizacyjna przyjecia byta prosta:
glownym punktem byt taniec, ktéremu czasami towarzyszylo gaszenie swiatla i
Sciskanie sige. Pierwsza z tych rownolegtych tanom czynno$ci zostala opatrzona
epitetem stynne, druga — oszalate. Wysoki stopien ekspresywnosci tych okreslen
przekierowuje uwage wilasnie na aktywnosci poboczne, to na nie postawiony jest
akcent, to one s3 najbardziej interesujagcymi, bo zwigzanymi =z relacjami
miedzyludzkimi 1 pewnym rodzajem intymnos$ci. Taniec (z przytulaniem) byl jednak
czasem przerywany, co oddaje krotka enumeracja zawierajaca czasowniki: fanczymy,
pijemy (troche wermutu), spimy, tanczymy. Wyliczenie jest raczej neutralnym
sprawozdaniem, nienacechowanym afektywnie, oddaje rodzaj nudy, jaka na tego
rodzaju prywatkach panowata. Warto jednak zwrdci¢ uwage na nazwe alkoholu:
wermut - ktory wpisuje si¢ doskonale w zycie towarzyskie PRL-u, byt to bowiem jeden
z tatwiej w tamtym czasie dostgpnych trunkow, ktory mozna byto zakupi¢ zar6wno w
Pewexie, jak i... aptece®®. Dla definicji prywatek cielecych podany rowniez zostaje
przedziat wiekowy. Ich uczestnikami byta raczej ta miodsza miodziez, dopiero
rozpoczynajaca nocne zycie, co obrazuje wyrazenie czasy szkolne i leksem matura -

wystepujacy jako gérna cezura.
Kolejnym wyr6znionym przez Osiecka typem sg prywatki mysie:

,»Prywatki mysie — to te, ktére lubitam najbardziej: spontaniczne zlazy na
rozmaitych stryszkach, w piwnicach, w dziuplach sublokatorskich i w norkach
wynajmowanych przez co samodzielniejszych kolegdw. Gorace kartofle w tupinach w
kuchni u Piotra Skrzyneckiego, haust spirytusu w akademiku u Wtodka Lajminga w
Sopocie, wieczorne wspolne mruczenie piosenek u Bogusia Litwinca we Wroclawiu
albo nie konczace si¢ macao u pana Fedeckiego. Na stole Swieczka 1 ¢wiartka, w
plucach szmery, w duszy btyskawice pychy, mitosci i1 talentu. Zwykta rados¢ z
obcowania z drugimi, grzanie si¢ skory o skore i serca o serce. U ludzi ‘muzycznych’,

jak u Janka Borkowskiego na przyktad, stuchato si¢ za to ptyt: jazzu przede wszystkim,

58 J. Kobylisska, Funkcja deminutywow i augmentatywéw gwarowych w tekscie literackim (na
przyktadzie W. Orkana, w: ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny. Prace Jezykoznawcze 57, 104/1986, s.152.
S0%Warmut — pierwszy wermu w Polsce!, https://zwierciadlo.pl/material-partnera/235054,1,warmut--
pierwszy-wermut-bar-w-polsce.read [dostep 16.07.2023].
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samb brazylijskich, rosyjskich romansow i pierwszych nagran Stawy Przybylskiej (...).
Za$ u ludzi ‘politycznych’ przede wszystkim wypijato si¢ oceany herbaty i gadato sig,

gadalo sig, gadato - do nieprzytomnosci, do zaczadzenia” (Szpetni..., S. 26-27).

Réwniez one, podobnie jak prywatki cielece, dostaja swoje synonim w postaci
leksemu zfaz. Nie notuje go jednak ani WSJP, ani wspélczesna wersja wyd. PWN.
Mozna jednak odnalez¢ jego definicje u Doroszewskiego: ‘impreza sportowa lub
turystyczna polegajaca na tym, ze pojedyncze osoby lub grupy osdb wyruszaja z
roznych miejsc, aby dojéé do jednego, okreslonego punktu’®®, We wspomnieniach
Osieckiej wida¢ pewne przesunig¢cie semantyczne - zZaz nie ma charakteru sportowego
ani turystycznego, natomiast zasadnicza cze$¢ - podazania indywiduéw do okreslonego
miejsca, w ktorym nastepuje ich spotkanie zdaje si¢ by¢ adekwatna i do mysich
prywatek. A lokacje tych przyje¢ sa zupetnie nietuzinkowe. Nalezg do nich piwnice,
stryszki, dziuple sublokatorskie, norki. Enumeracja ta  odstania tto spoteczno-
mieszkaniowe, z jakim borykali si¢ powojenni artysci - leksemy odnoszace si¢ do
miejsc zamieszkiwanych przez zwierzeta podkreslaja, jak niewielkimi przestrzeniami
musieli si¢ zadowoli¢ mtodzi. Jednak zastosowanie formy deminutywnej norki, zamiast
pejoratywnej nory, s$wiadczy nie tylko o wielkosci, ale rowniez o pozytywnym stosunku
do tych lokali. Spotkania odbywaty si¢ wigc w wynajmowanych miejscowkach, ale
réwniez piwnicach i stryszkach — zatem do wyboru byly przestrzenie peryferyjne, a nie
gléwne pomieszczenia; by¢ moze wigc to wlasnie ich odosobniony charakter stwarzat
przytulng atmosferg. Osiecka wymienia szereg aktywnoS$ci, ktérym oddawali si¢ na
spotkaniach. Wymienione prywatkowe atrakcje, takie jak (w domysle: pieczenie)
gorgcych kartofli w tupinach, haust spirytusu, (gra w) macao, mruczenie piosenek,
stuchanie plyt buduja raczej obraz kameralnych, pelnych ciepta spotkan grupy
zaprzyjaznionych oséb niz szalenczych mtodziezowych hulanek. Wérod przytoczonych
nazw czynno$ci szczegOlng role odgrywa leksem mruczenie: takie nasladowanie
melodii buduje nieco nostalgiczny nastr6j, a sam termin odsyta do odgtosu wydanego
przez kota, ktory pelni u tego gatunku funkcje uspokajajaca, lecznicza i wyrazania
przyjemnosci.

Dla ukazania charakteru mysich prywatek istotne wydaje si¢ tez wyliczenie
stuchanych winyli, wérod ktorych znajdowaly si¢ takie gatunki jak: jazz, samby

brazylijskie, rosyjskie romanse, pierwsze nagrania Stawy Przybylskiej. Zwraca uwage

510 htps://sjp.pwn.pl/doroszewski/zlaz;5530386.html, [dostep, 17.07.2023].
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ich r6znorodnos¢, swiadczaca nie tylko o ciekawosci $wiata, ale takze o uniezaleznieniu
wyborow muzycznych od polityki. Najwyzej wartosciowany jest we fragmencie
zakazany jazz, ale na playliscie znajduja si¢ tez utwory dla mtodych osoéb w latach 50.
zapewne egzotyczne (samby) czy piosenki rodzacej si¢ rodzimej gwiazdy i
jednoczesnie przedstawicielki pokolenia‘56, aktorki STS-u, Spiewajacej rowniez teksty
Osieckiej, ktorej tworczos¢ wpisywata sie¢ w pewne kulturowe zmiany: nie dotyczyta
etosu pracy, nie speklniata socrealistycznych wymogoéw, jednocze$nie nie byla
rebeliancka 1 cieszyla si¢ aprobata wiadz, bez problemu goszczac na falach
panstwowego radia (Sfawa Przybylska)®*'. Nie zabrakto w kolekcji ptyt rowniez
wykonéw bardéw zza wschodniej granicy, najprawdopodobniej — nielubianego przez
wladze ZSRR (ale popularnego wsrdd spoteczenstwa) - Wilodzimierza Wysockiego i
Butata Okudzawy, z ktorym to Osiecka laczyly szczegoélne artystyczne wiezy. To on
przetlumaczyt jej piosenki z ,,Apetytu na czere$nie” do moskiewskiej wersji tego
spektaklu, a ona z kolei jest autorkg polskiej wersji ,,Balonika”. W 1966 roku rosyjski
bard napisat Pozegnanie z Polskg dedykowane poetce, w ktorej to znajduja si¢
apostrofy do Agnieszki®'2.

Najwyzej warto$ciowang aktywnoscia wydaja sie by¢ diugie rozmowy rodakow™,
o czym S$wiadczy az trzykrotne powtdrzenie gadalo sie oraz okreSlenie konca tej
czynnosci: do zaczadzenia, do nieprzytomnosci - te nietypowe potaczenia wyrazowe
podkreslaja, ze dyskusje trwajg tak dlugo, poty stacza sit, az wymiana zdan nie
oszotomi, az zmgczenie nie znokautuje. Warto tez zwrdci¢ uwage na towarzyszacy im
napoj: herbate, ktorej wypijano ogromne ilosci, o czym $wiadczy hiperbola oceany.
Nap9j ten byt niezwykle popularnym w Peerelu i po 56. Roku zajmowat statystycznie

%14 W Polsce od zawsze pehil tez role skupiania

pierwsze miejsce spozywanych ptynow
towarzystwa czy wrecz pretekstu do spotkania si¢, czego §lady mozna odnalezé we

frazeologizmach typu proszona herbatka®®>. Mysie prywatki cechowaly sie wiec

11 M. Kepa, Polska muzyka lat 50. Kiedy socjalizm spotkat sie z rebelig,
https://culture.pl/pl/artykul/polska-muzyka-lat-50-kiedy-socjalizm-spotkal-sie-z-rebelia, [dostep
17.07.2023].

512 B, Okudzawa, Pozegnanie z Polskg,

https://open.spotify.com/track/4soXJuHSHCo044f1laY XNcEZ?si=08db322b9d5f4724 [dostep
18.07.2023].

13 A, Osiecka, Wielka woda,
https://open.spotify.com/track/33e5vNKFE6PFBO1WDh1Kp4v?si=XyZMS2QpRAS4uaACw\Vzu5g
[dostep 18.07.2023].

514 K. Kosinski, Historia pijaistwa w czasach PRL, \Warszawa 2008, s. 367.

515 A, Piela, Zwyczaj picia kawy i herbaty odzwierciedlony w polskim stownictwie i frazeologii, W:
,LingVaria”, 19/2015, s. 149-150.
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ogromng réznorodnoscig, a dominujgca aktywnos¢ w duzej mierze zalezata od
upodoban gospodarzy.

Niezaleznie jednak od formy spedzania czasu wszystkie one mialy wspolny
mianownik: najwazniejsza byta relacja z drugim cztowiekiem, blisko$¢, przyjazn. We
fragmencie pojawia si¢ leksem grzanie sig, ktory konotuje pozytywnie z uczuciem
narastajgcego ciepta, rowniez rozumianego dostownie. W tym przypadku daje on
poczatek paralelizmowi sktadniowemu, ktérego pierwszy czton rzeczywiscie odnosi si¢
do bardziej konkretnego, dostownego znaczenia wyrazu (skora o skorg), jednoczesnie
nawigzujac tez posrednio jeszcze raz do wielkosci pomieszczen, w ktoérych w Scisku
toczyly si¢ mysie prywatki; drugi (serce o0 serce) nadaje mu juz zabarwienie
metaforyczne, podkresla bezinteresowno$¢ tych spotkan. Punktem centralnym Osiecka
czyni rados¢ obcowania, ktora to budujg nie tyle materialne rzeczy, co te w wigkszosci
przypisywane sferze psyche: w ptucach szmery, w duszy blyskawice pychy, mitosci
i talentu. To buzujace w mtodych skrajne emocje, przeszywajace ich nagle i z wielka
mocg (o czym $wiadczy symboliczne zastosowanie leksemu blyskawice) stanowity o
tozsamosci kazdego z nich osobna — i jako pokolenia. Trojca najistotniejszych ich cech
to odczuwanie pychy - cho¢ sama w sobie jest postrzegana negatywnie, w odniesieniu
do wchodzacych w doroste zycie artystow wydaje si¢ by¢ usprawiedliwiona, a kolejne
leksemy z enumeracji jeszcze bardziej ostabiajg jej pejoratywny wydzwiek - po niej
nastepuje bowiem bodajze najwyzej stawiane przez ludzko$¢ uczucie: mifosé 1 ,,rzecz”
najwazniejsza dla artysty — talent. Ze spraw materialnych pokoleniu’56 w czasach
debiutu wystarczata §wieczka i spirytus, po raz kolejny wigc Osiecka konceptualizuje
swoja generacj¢ w czasach najintensywniejszej integracji jako idealistyczna,
wspolnotowa, uczuciowa.

Czy w kreacji tej nastgpowaly zmiany? Czy obrazy prywatek byly pretekstem do
ukazywania metamorfoz, jakie zachodzity w dynamice pokolenia? Oto prywatki lisie -

przyjecia z czasOw nieco pézniejszych, gdy gospodarzami co raz czesciej bywaly pary:

,»Prywatki lisie — to te, ktére wydawane byly przez mtode parki. Niektore z tych
stadel wykazywaly wigksza niz samotnicy preznos¢ zyciowa i czaily sie juz do
nastepnego etapu zycia, do tak zwanej malej stabilizacji. Pojawialy si¢ tedy obiadki i
kolacyjki, w czasie ktorych umordowana gospodyni wiecznie cwatowata do kuchni i z
kuchni, a gospodarz, purpurowy z przejecia, probowat robi¢ tzw. drinki mieszajac soki,

piwo, wodke i co popadto w wazonie do kwiatow albo zgola potrzasajac termosem
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pozyczonym od niemowlecia. (...) Coz trudno by¢ cyganerig we dwoje, a co dopiero

we troje!” (Szpetni..., s. 27).

Ten rodzaj przyje¢ wyrdznia przede wszystkim organizator: to juz nie pojedyncza
osoba, a mlode parki urzadzaja biesiade. Sama forma deminutywna parki wydaje sig¢
brzmie¢ pozytywnie, jednak zastosowany przez Osiecka zamiennik: stadla, mimo ze
definicyjnie idealnie dopasowany, nie kreuje nastroju petlnego sympatii dla gospodarzy.
Charakter spotkan rowniez byl zgota inny: juz nie spontaniczne gry, rozmowy po $wit
i stuchanie ptyt przy najprostszych potrawach — pieczonych ziemniakach i lyku
spirytusu; prywatki lisie cechowata pewna wytwornos¢. Przede wszystkim byty to
zaplanowane obiadki, kolacyjki z ustalonym menu, czgsto wymagajacym od gospodyni
sporego wysitku, co bezpardonowo oddaje epitet umordowana oraz okres$lenie jej
kursowania migdzy kuchnig a salonem - cwalowaniem - leksem ten oczywiscie ma
ogolnie przyjete metaforyczne znaczenie w odniesieniu do szybko poruszajacych sie
ludzi, jednak jego bazowe rozumienie ma zwigzek z konmi - co buduje petng komizmu
sytuacje w kreowanej przez Osiecka wizji®l®. A jak przedstawiony jest pan domu? Na
pewno jako gospodarz zaangazowany, co podkresla sformulowanie purpurowy z
przejecia - warto tu zwrdci¢ uwagg, ze epitet purpurowy w odniesieniu do czlowieka
najczedciej jest zwigzany z przezywaniem silnych emocji, gtéwnie negatywnych®'’.
Mezczyzna byt catkowicie oddany przyrzadzaniu drinkow. Leksem ten, zapozyczony z
angielskiego, zawezil na gruncie polskim znaczenie do napoju alkoholowego, czesto
polaczonego z kolejnym napojem wyskokowym, bez procentéw lub jeszcze innymi
dodatkami®®, Niestety, doktadne receptury panu domu byly nieznane, co oddaje
enumeracja soki, wino, wodka zakonczona sformutowaniem i co popadio. Roéwniez
akcesoria barowe dowodzity nie tyle profesjonalizmu, co zmystu zaradczego
gospodarza, w roli shakera wystgpowal bowiem wazon lub termos. Oba te sprzety
domowe przeznaczone byly zupelnie innym zastosowaniom, z czego termiczny
pojemnik stuzyt do zaspokajania potrzeb niemowlecia. Zderzenie dwoch tak odlegtych
rzeczy, jak czesci wyprawki matego dziecka z alkoholem nie tylko juz jest zabiegiem
humorystycznym, ale wrecz kreujacym sytuacje absurdalng. Ostatnie zdanie stanowi
rodzaj Zartobliwej pointy, zestawiajacej $wiat artystyczny kryjacy si¢ za leksemem

cyganeria a stabilizacjg zyciowa, w przytoczonym fragmencie rowniez humorystycznie

516 https://sjp.pwn.pl/szukaj/cwa%C5%820wa%C4%87.html [dostep z 19.07.2023].
517 https://wsjp.pl/haslo/podglad/5345/purpurowy [dostep 19.07.2023].
518 https://wsjp.pl/haslo/podglad/66700/drink [dostep 19.07.2023].
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nazwang za pomoca frazeologizmu mala stabilizacja, nawigzujacego do sytuacji
politycznej za rzadow Gomulki. Osiecka boheme wigze raczej z samotniczym stylem, a
rozw6j rodzinnego bytowania uwaza za stojacy w sprzeczno$ci z artystyczng
wolno$cig. Kreacja prywatek lisich jest wigc oparta - na komicznych w swoim
rezultacie - wysitkach mlodych matzenstw z dzie¢émi pozostania w artystycznym
towarzystwie. Humor jest uzyskiwany za pomocg wielu srodkow jezykowych, takich
jak ironiczne w swoim wydzwigku zdrobnienia (kolacyjki, obiadki), wykorzystywanie
wiecej niz jednego znaczenia danego stowa (cwalowac), intensyfikujace powtorzenia
(do kuchni i z kuchni), a by¢ moze i wykorzystywanie podobienistwa brzmieniowego
leksemu stadto i stado; rowniez finalne wykrzyknienie oparte jest na czestym zabiegu
wprowadzajacym $mieszno$é - paralelizmie sktadniowym®® . Z jezykowej kreacji tego
typu przyje¢ wylania si¢ wigc obraz nieco groteskowych spotkan, ktorym brakuje
lekkosci i bliskosci prywatek mysich.

Dotad prezentowane przyjecia, niezaleznie od tego, czy ich kreacji towarzyszyt ton
wzruszenia czy humorystyczno-groteskowy, mozna byto zakwalifikowaé jako...
grzeczne. Jednak nie dlatego, ze Osiecka spuszczata zastone milczenia na pewne
intymniejsze tematy; dla skandali po prostu byt zarezerwowany specjalny rodzaj

prywatek tygrysich:

,»-.Prywatki tygrysie... to, co tygrysy lubig najbardziej - to te na ktorych dochodzito
do tak zwanych ekscesow. (...) Z obowigzku kronikarza wspomne tylko, ze prywatki
tygrysie zaczely si¢ przyjmowac i u nas, ale niezwykle niesmiato. Poza tym trudno tu
wyodrgbni¢ jaki§ szczegdlny model, poniewaz jesteSmy, jak mowit Norwid,
»wspaniatym narodem, ale spoteczefistwem zadnym«. Totez zwolennicy prywatek
tygrysich wiecznie natykali si¢ na niezdyscyplinowanie badZz zanarchizowanie.
Dochodzito do tego, ze kiedy w jednym pokoju panowie z co bardziej wysportowanymi
dziewczynami uktadali si¢ juz w tak zwanego orzetka, na golasa oczywiscie, to w
sgsiednim pomieszczeniu od stép do gléw ubrana, a nawet przebrana, plastyczka
wystuchiwata wykladu magistra w tabaczkowym ubranku o tym, ze wszech§wiat jest
rurg. W kuchni opatuleni w kozuchy kolednicy raznie kolgdowali rozgrzanej winem
dzierlatce w samych rajstopach, natomiast w tazience ekstrawagancka panna Krysienka

brala prysznic z niedosztym filmowcem, za to oboje zapigci pod szyje. W sumie jednak

519 B. Cie$la, Rola sktadniowych srodkéw jezykowych w  tekstach humorystycznych, W: ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica”, 2017/ 51, s.29-42.
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bylismy w tamtych latach do$¢ niewinni 1 wcigz jeszcze wystarczata nam Wista, stowik
1 ten drugi cztowiek. Totez wiele prywatek tygrysich konczylto si¢ fiaskiem lub czyms

w rodzaju erotycznego walkowera” (Szpetni..., s. 28-30).

Tego typu spotkania z zatozenia miaty mie¢ konkretny cel, tu sformulowany jako
ekscesy, a wiec, zgodnie ze stownikowg definicja: ‘czyny postrzegane jako naruszajgce
przyjete zasady postgpowania i normy obyczajowe’>?’. Warto zwrdcié¢ uwage, ze opis
rozpoczyna si¢ tez cytatem z Kubusia Puchatka A. A. Milne: to, co tygryski lubig
najbardziej — ktory oznacza oczywiscie wyrazenie do danej aktywnos$ci pozytywnego
stosunku; jednoczesnie w lekki sposéb podkresla on, ze ten rodzaj prywatek byt
najbardziej pozadany. Mimo to kazde nastgpne zdanie poddaje wlasnie t¢ tezg pod
watpliwos¢.

Pojawia si¢ podwdjny epitet niezwykle niesmiato w odniesieniu do przyjmowania
si¢ tego typu przyje¢ na rodzimym autorce gruncie. Przyczyn Osiecka upatruje
w narodowych cechach Polakéw, w ktérych DNA jest niejako — Stereotypowo —
wpisana pewna niesubordynacja. Do jej wyrazenia zastosowany zostal kolejny cytat —
tym razem C.K. Norwida, ktéry cho¢ trafnie oddajacy trudno$ci w obywatelskim
stosowaniu si¢ do zasad ze wzgledu nie tylko na swoje dobro, ale i odpowiedzialno$¢ za
innych, to w przytoczonym, btahym jednak, konteks$cie buduje komizm. Sposob
funkcjonowania gosci zaproszonych na prywatki tygrysie autorka nazywa tez wprost:
zanarchizowaniem, niezdyscyplinowaniem — zastosowanie tych leksemow roéwniez
stwarza wrazenie nieprzystawalno$ci wybranych wyrazow do opisywanej sytuacji, a
wigc tez ma wymiar humorystyczny. Po tym ogdélnym zarysowaniu problemu Osiecka
przystepuje do exemplow, zestawiajac je ze sobg na zasadzie kontrastu. Z jednej strony
znajduja si¢ biesiadnicy podporzadkowani obowigzujacym regutom: panowie i €O
bardziej wysportowane dziewczyny, ktorzy wkladali sie w tak zwanego orzetka, na
golasa oczywiscie. Deminutywum orzefek, cho¢ nie notuje go w tym znaczeniu ani
WSJIP®2! ani Stownik seksualizméw polskich®®?, w potaczeniu z potocyzmem na golasa,
stanowi dos¢ jasny przekaz i odnosi si¢ do pozycji seksualnej, w ktérej role dominanta
petni osoba ptci meskiej. Interesujacym wydaje si¢ by¢ dobdr leksemoéw okreslajacy

partnerow: dla mezczyzn wybrano konotujacy z dorostosciag, powaga i szacunkiem

520 https://wsjp.pl/haslo/podglad/50537/eksces [dostep 20.07.2023]
S2lhttps://wsjp.pl/szukaj/podstawowe/wyniki?szukaj=0rze%C5%82& _token=0qdBBIdAzpDcOk4dmvwK
EXKQKyNgmTySps035Anv, [dostep z 21,07.2023].

522 ], Lewinson, Stownik seksualizméw polskich, \Warszawa 1999,
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wyraz panowie; natomiast dla kobiet kojarzace si¢ z niedojrzatoscig stowo dziewczyny.
Taki sposéb konceptualizacji ptci jest zgodny z jej stereotypowym postrzeganiem w
odniesieniu do aktu seksualnego. W tym konwencjonalnym ujeciu bowiem to
mezczyzne charakteryzuje silniejszy poped plciowy, wigksza sklonno$¢ do
eksperymentowania oraz dominacji; kobieta z kolei jest ,,delikatna i niezainteresowana

seksualnoscia’®?®

, a wsrod zachowan, ktore sg tatwiej wybaczane przedstawicielkom
plci Zenskiej notuje sie wlasnie dziecinno$¢®?. Nie mniej to wlaénie ta para realizuje
zalozenia prywatki tygrysiej. Co w tym czasie robig mniej postuszni goscie? Stuchaja
wyktadu, koleduja, biorg prysznic - jednak wazniejsze od tej enumeracji wydaje si¢ by¢
ich przyodzienie. Osiecka podkresla fakt, ze osoby te unikajg skandalu miedzy innymi
poprzez stroj. Osiagga to miedzy innymi dzigki zastosowaniu frazeologizmu: ubrana od
stop do gtow, gry stow ubrana-przebrana, wykorzystaniu w charakterze epitetu
(odnoszacego si¢ do ubranka) rzadkiej nazwy koloru tabaczkowy, leksemowi kozZuchy,
ktéry oznacza bardzo ciepte wierzchnie nakrycia - niebedace stosownym strojem na
zadne przyjecie oraz poprzez wyrazenie zapieci pod szyje. Niekiedy potaczenie tych
czynnosci z ubiorem (np. branie prysznica w pelnym stroju) - jest kolejnym zabiegiem
budujacym komizm.

Ostatecznym jednak podwazeniem hipotezy o tym, ze prywatki tygrysie byly
wlasnie tymi upragnionymi jest w tek$cie odwotanie do stanu ducha mlodych artystow,
ktorzy zostajg opatrzeni epitetem niewinni. Osiecka podkresla tez, ze za seksualng
wolno$¢, ekscesy 1 skandale, wystarczaly im: Wista, stowik i ten drugi czlowiek.
Wyliczenie to wskazuje na bardziej sentymentalng natur¢ wchodzacego w Zycie
pokolenia. Pierwszy element odnosi si¢ zapewne do potencjalnej lokalizacji spotkania
pary. Ewelina Warumzer w jednym ze swoich artykutow przedstawia wzorce spoleczne
randek idealnych. Czwarty wyrdzniony przez nig podtyp to wlasnie randki
romantyczne, a charakterystyczne dla nich miejsca to okreslone miasta (Paryz,
Wenecja), ale tez lokacje zwigzane z naturg, takie jak plaze. W ramach przyktadu
zostaje w artykule przytoczona wypowiedz uczestnika badania, ktory opisuje wlasnie

525

spotkanie nad Wista jako perfekcyjne . Rowniez stowik symbolizuje, migdzy innymi,

523 M. Grabowska, Stereotyp plci i starosci a zachowania seksualne oséb w okresie péznej dorostosci,
w: ,,Psychologia Rozwojowa”, t. 14, 4/2009, s. 47.

524 1hidem.

525 E. Warumzer, Wzor randki idealnej a wspoéiczesne dgzenie do doskonatego zwigzku, w: ,Studia
Socjologica”, t.5, 2013 s. 109.
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,.przeczucie szczescia, stodycz, mitosé, (...), serce”?®. Jednak najwazniejszym cztonem
enumeracji zdaje si¢ byc¢ ten drugi czlowiek. B. Cie$la zauwaza, ze akcent zdaniowy w
jezyku polskim pada na og6t na pierwszy lub, nawet mocniej, na ostatni wyraz>?’ -
uwypuklajac jego znaczenie. Idac tym tropem, dla mlodych ludzi najwazniejsze byto
przybywanie z drugim cztowiekiem, poznawanie go, obdarzanie wzajemnym uczuciem.
Pokrywa si¢ to - cho¢ w nieco innej, bo romantycznej wersji — z najwigkszg opisywang
przez Osiecka zaleta prywatek mysich — czyli grzaniem serca o serce. To rozmijanie si¢
pragnienia emocjonalnego zwigzku z gtdéwnym celem tygrysich przyjeé, jakim byta
swoboda seksualna, sprawia, ze spotkanie te czesto konczyly si¢ niepowodzeniem, co
oddajg leksemy fiasko i walkower (erotyczny).

Prywatki jednak, niezaleznie od typu jaki reprezentowaly, miaty pewne znaczenie
polityczne. Autorka Szpetnych przytacza historie osoby opatrzonej inicjatami M.T.%%,
zaliczajac ja do jednej z najbardziej purytanskich dziataczek®®; przytacza tez
wydarzenie, w trakcie ktorego zostata przez nig oskarzona o bycie agentem BBC (1)°%,
Tajemnicza studentka, ktorej pelne imi¢ i nazwisko nie zostaje wyjawione we
wspomnieniach, jest wigc kreowana na aktywna socjalistyczng dziataczke, podchodzaca
do zalozen ideologicznych bezkompromisowo, niewahajaca si¢ tez rzucaé oskarzen na
domniemanego ,,wroga’ - w tym przypadku na Osiecks. Jednocze$nie jest omamiona
propaganda i nie posiada zdolnosci samodzielnego myslenia, stad absurdalny zarzut o
agentur¢ dla... stacji telewizyjnej. Nastgpit jednak punkt zwrotny w tej
nieprzyjacielskiej relacji. Potrzeba sprostania wymogom zycia towarzyskiego sprawita,
ze nawet zindoktrynowana wczesniej mloda osoba zdecydowata si¢ na kontakt z
,wrogiem ludu”, mato tego to ona go zainicjowata, o czym S$wiadcza czasowniki
przystgpita (do mnie), zaczeta rozpytywac®®. M.T. nie tylko zasiegnela rady, co nawet
zaprosila uprzedniego politycznego adwersarza na urzadzane przyjecie. Mlodziezowe
spotkania z tancami byly wigc na tyle silnym bodZcem, Ze potrafity si¢ przyczyni¢ do

procesu, ktory Osiecka nazywa rozmiekczeniem ideowym®?,

526 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 390.

527 B, Ciesla, Jak sprawia¢ wrazenie osoby pewnej siebie w komunikacji publicznej?, w: B. Kudra, E.
Olejniczak (red.), Komunikowanie publiczne. Zagadnienia wybrane, £.6dz 2014, s. 99.

528 A, Osiecka, Szpetni..., s. 26.

529 | bidem.

530 |bidem.

531 |bidem.

532 | bidem.

209



Oproécz sklonienia zawzigtych dziataczy do rewizji swojego $wiatopogladu,
a przynajmniej sposobu patrzenia na innych ludzi (nie tylko w systemie zero-
jedynkowym charakterystycznym dla oséb zindoktrynowanych propaganda, w ktorym
jest tylko jeden poprawny schemat zachowania i kazdy, kto cho¢ w minimalny sposéb
od niego odbiega — jest nieprzyjacielem) prywatki sprzyjaly tez innym, politycznym

poczynaniom.

,»Na jednej mysiej prywatce, na ktérej - pamigtam - obecny byt wydekoltowany jak
zawsze Roman Zimand, zatozono calg organizacje mlodziezowa razem ze statutem i
wszystkim, a u Jerzego Sity skompletowano caty rzad (Matko Boska!)” (Szpetni...,
s. 27).

Aby takie quasi-polityczne dziatania byly mozliwe, potrzebne byly odpowiednie
osoby, ktére wyzwalatly dyskusje na okreSlone tematy. Osiecka w zacytowanym
fragmencie przytacza dwa antroponimy: Roman Zimand i Jerzy Sito. Pierwszy odnosi
si¢ do polskiego publicysty, redaktora migdzy innymi ,,Po Prostu”, ,, Trybuny Ludu”,
piszacego réwniez pod pseudonimem do paryskiej ,,Kultury”. Cztowiek ten, zawsze
zaangazowany politycznie (do 1957 roku czlonek PZPR, nastepnie opozycjonista —
wspierajacy Polskie Porozumienie Niepodleglo$ciowe 1 internowany w stanie
wojennym) rowniez na prywatkach nie tracil czasu 1 wraz z wspotbiesiadnikami zatozyt
organizacje mfodziezowg, a nawet ustalil szczeg6ly takie jak statut i wszystko. Pisarka
pokazuje go jako niezwykle preznego cztowieka. Druga z wymienionych osob, poeta 1
thumacz, dokonat wyimaginowanej - poniekad - rewolucji, wymyslajac nowy sktad
rzadu. Jak byla to niebezpieczna i lekkomys$lna zabawa §wiadczy wykrzyknienie Matko
Boska! w odautorskim komentarzu.

Kreacja prywatek w Szpetnych... stuzy ukazaniu procesu dojrzewania (pierwsze
potancowki; glebokie przyjaznie; zatozenie rodziny), ideatdow (niematerialistyczne
podejscie do zycia, romantyzm w zwigzkach, poczucie wspolnotowosci) oraz rewizji
priorytetowych warto$ci (zmiana politycznych pogladow; trudnos¢ w pogodzeniu
dotychczasowego zycia cyganeryjnego z matzenstwem i rodzicielstwem). Jednocze$nie
s to obrazy pelne lekko$ci. Juz samo nadanie prywatkom odzwierzgcych nazw
zwiastuje zartobliwy ton wspomnien. Za pomoca tego zabiegu Osiecka wstepnie
charakteryzuje typy przyjec: prywatki cielece sa nieco naiwne, to pierwsze kroki w

nocnym zyciu; prywatki mysie - sg ciche, nie tomoca glosng muzyka i tancami,
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pozwalajg odnalez¢ poczucie szczegscie w tworzeniu ,,stada” - czyli w budowaniu
spotecznos$ci, integracji, kolezenstwie; prywatki lisie — to te, ktore organizowane sg
przez pary (zwierzeta te tworza gromady w obrebie swoich rodzin lub adoptujac
odrzucone mtode); tygrysie — najbardziej drapiezne, nieprzewidywalne, w ktorych
impulsy maja mie¢ przewage nad uczuciami. Humorystyczny wydzwiek jest osiggany
roOwniez za pomocg spietrzonych enumeracji, wykorzystywaniu wieloznacznosci
leksemu, gry stéw czy formom deminutywnym o zabarwieniu ironicznym. Prywatki w
Szpetnych... sg jak mikrokosmos, w ktorym odbija si¢ caty §wiat mtodych: od realiow
mieszkaniowych, przez formy wspolnego spedzania czasu po poglady polityczne i1
zmaganie si¢ ze stereotypami dotyczacymi plci czy mieszanymi uczuciami do rewolucji
obyczajowej. Jednocze$nie, dzigki licznym zabiegom wprowadzajacym humor, sg to
obrazy petne dystansu, pisane niejako z przymruzeniem oka.

533 zastalo przedstawione w Galerii potworéw?

A jak bywanie i przyjmowanie gosci
Ten watek w swojej drugiej ksigzce wspomnieniowej Osiecka rozpoczyna od
zdefiniowania goscia: to jest taki typ czlowieka, ktory jezeli zamierza zagoscic, to z calq
pewnoscig zagosci. Bez wzgledu na okolicznosci! Sq rozne gatunki gosci, wszystkie
grozne®®. Ten opis goscia niczym z filmu przyrodniczego na plan pierwszy wysuwa
jego determinacje poprzez podkreSlenie ciggu przyczynowo-skutkowego (zamierza
zagosci¢ -> zagosci), zastosowanie partykuly z (calq) pewnoscig, wykrzyknieniu (Bez
wzgledu na okolicznosci!). Bezkompromisowo$¢ w sprawie nachodzenia innych moze
przybiera¢ rézne formy — o czym $wiadczy liczna mnoga gatunki i epitet rézne. Goscie
jednak przestawieni sa jako elementy niepozadane - za pomoca okreslenia grozne.
Roéwniez nagromadzenie na przestrzeni trzech zdan leksemu gos¢ oraz zagosci¢ buduje
pewng atmosfere nachalnosci odwiedzajacych.

Osiecka wyrdznia bogate uniwersum ,,gatunkow” gosci, a wsrdd nich znajdujg si¢:
gosé-welon, gosc-polityk, gos¢ wscibski, gos¢ z psem, gos¢ z prowincji, gos¢
znerwicowany, goscie na diecie, gosc¢-niszczyciel, gos¢ kgpielowy, goscé-alkoholik.
Poniewaz refleksje dotyczace odwiedzania si¢ majg charakter ogdlny 1 nie wiazg si¢ z
wspomnieniami, ktore mozna by uzna¢ za pokoleniowe, a raczej uwydatniajg pewne
zmiany zachodzace w obyczajowosci - analizie poddane zostang te typy, ktore w jakis$
sposob korelujg z zyciem towarzyskim opisywanym w Szpetnych... Pierwszym takim

rodzajem bedzie:

533 Tytut rozdziatu traktujgcego o prywatkach w: A. Osiecka, Szpetni..., s. 25.
53 A, Osiecka, Galeria..., s. 227.
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,G0$¢ typu welon to jest osobnik, ktory widczy sie¢ za tobg po calym domostwie.
Szczegoblnie ucigzliwy dla zamozniejszych przedstawicieli naszego spoteczenstwa.
Welon jest przewaznie kobietg i przewaznie wpada na herbate. Jezeli ty na przyklad tez
jestes kobieta, masz elegancka wille i akurat zamierzata§ spedzi¢ przedpotudnie,
ptawigc sie w jacuzzi i czytajac ,, Przyjaciotke”, t0 nic z tego. Caly ranek masz
przewtdczony. Ty do kuchni. Welon za Tobg. Idzie i glindzi (...). Wtaza po prostu do
kuchni, kiedy si¢ cztowiek szamocze przy herbacie, i zagladaja do garnkow. (...)
Niektore welony posuwaja si¢ wrecz do wyzerania z garnkow. Jedna dama, z wierzchu
ksiezniczka angielska, zjadta mi kiedys caty szpinak dla dziecka. Inna rzecz, ze dziecko

byt zadowolone” (Galeria..., s 227).

Ten rodzaj goscia zdecydowanie jest kreowany na szkodnika. Pierwsze, co niszczy,
to przedpotudniowy relaks. Osiecka pokazuje dwie formy spedzania wolnego czasu.
Pierwsza, ta bardziej pozadana, wymaga pewnych akcesoriow: willi, jacuzzi,
., Przyjaciotki”. Dwa pierwsze leksemy podkreslaja, ze prawdziwy wypoczynek moze
mie¢ miejsce tylko w odpowiednim — bogatym i z okreslonym sprzetem - otoczeniu.
Roéwniez czasownik plawic sig - nasuwajacy skojarzenie ze sformutowaniem plawic sig
w luksusie, a wigc ‘korzystaé z obfitosci czego$’>® - akcentuje role dobrobytu w
zaznawaniu odpoczynku. Ostatni z wymienionych leksemow odnosi si¢ do magazynu
niezwykle popularnego w czasach PRL-u (i wydawanego do dzi§). Czy tylko
poczytnos¢ zdecydowala o zamieszczeniu tego wilasnie tytutu? By¢ moze uwypukla on
tez, w nieco ironiczny sposOb, zmiang, jaka nastgpila w obyczajowosci: bardziej
upragniong przyjaciotka w domu jest czasopismo niz zywy cztowiek. Jednak utrata
kilku godzin to nie wszystko, welon bowiem bierze swoje przezwisko od widczenia si¢
za gospodarzem, zapewne niczym welon za panng mloda. A Ze kierunek czgsto
prowadzi za pania domu do kuchni, to generuje on okreslone zachowania. Przede
wszystkim go$cie sa Swiadkami parzenia herbaty przez osobg odwiedzang, tu nazwane
szamotaniem, ktore kojarzy si¢ negatywnie z beztadnymi proébami zrobienia czegos,
zmaganiem si¢ z trudng sytuacja. Kolejng czynnoscig, jakiej si¢ oddaja si¢ welony,
jest... zaglgdanie do garnkow, a nawet wyzeranie ich zawartosci. Odwiedzajacy tamie
wigc podstawowe zasady Savoir vivru, a jego postepowanie jest wyjatkowo odrazajace,
o czym s$wiadczy dobor leksyki, szczegélnie nazwanie wyjadania duze bardziej

pejoratywnym wyzeraniem. Ostatnia wykonywang przez niego czynno$cig jest

535 https://wsjp.pl/haslo/podglad/25700/plawic-sie/5195629/w-luksusie [dostep, 23.07.2023].
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glindzenie, czyli *marudzenie, méwienie bezustannie na jedne temat’>®, Wyraz ten
wywodzi si¢ z jednej z dzielnic Lodzi - Balut; Osiecka poznata dobrze to miasto, oraz
tamtejsze zwyczaje jezykowe, w czasie studiow w Filméwce. Przed odwiedzajacym,
ktéry bedzie chodzil za gospodarzem, prowadzil nudny monolog i samowolnie
czgstowal si¢ jedzeniem trudno jednak si¢ uchroni¢, posiadl on bowiem sztuke
kamuflazu. Osiecka konczy charakterystyke goscia-welona anegdotka, budujaca
komizm na nieprzystawalnosci wygladu i zachowania, a konkretnie fizjonomii
angielskiej ksigzniczki (gdzie juz sam leksem ksigzniczka wzbudza skojarzenia z
dystynkcjg i picknem, a epitet angielska dodatkowo przywotuje na mysl etykiete i
dobre wychowanie) z pochtonigciem szpinaku przygotowanego dla dziecka.

Kolejnym gatunkiem goscia - szkodnika jest niszczyciel:

,Prawda jest taka, ze goscia trzeba bez przerwy pilnowacé. Wystarczy, ze na chwilg
sie¢ odwrdcisz, a juz pgka krzesto, trzaska lezak, sfruwaja filizanki z etazerki, a obrazy
przekrzywiaja si¢ na Scianie niczym w filmie pt. Duch. (...) Ofiarami gosci-niszczycieli
padaja najczesciej lampy, fotele 1 sprzet grajacy. W ogodle niektore osoby najlepiej jest
przyjmowa¢ w potudnie na budowie, i to cudzej. Dzwigu pilnowa¢ jak oczka w

glowie!” (Galeria..., s. 231).

Fragment o tym rodzaju go$cia jest bardziej poswiecony przedmiotom niz
charakterystyce typu ludzkiego. Pojawia si¢ w nim wiele leksemow nazywajacych
meble oraz akcesoria domowe: krzesto, lezak, filizanki, etazerka, obrazy, lampy, fotele,
sprzet grajgcy. Wszystkie one sg w niebezpieczenstwie z powodu odwiedzajacego,
niejako stajac si¢ obiektem przemocy, o czym S$wiadczy nazwanie ich zbiorczo
ofiarami. W efekcie co$ peka, trzaska, sfruwa, przekrzywia sie - a wigc czesto staje si¢
juz nie niezdatne do uzytku, a na pewno przestajace by¢ ozdobg pomieszczenia. Goscia
nalezy wigc pilnowad, a skala zagrozenia jest dodatkowo wyolbrzymiona za pomoca
wyrazenia bez przerwy. Kolejna hiperbolizacja ma miejsce w sugestii, ze miejscem
idealnym do spotkania z niszczycielem jest plac budowy — trudno bowiem zdewastowac
co$, co jeszcze nie powstato. Jednak nawet ta mys$l zostaje dodatkowo podbita —
budowa powinna by¢ cudza, poniewaz gos$¢ jest w stanie zrujnowaé nawet cos$ juz
pograzonego w nietadzie. Ostatnia eskalacja to dodanie wykrzyknienia o koniecznos$ci

strzezenia pracujgcych tam maszyn za pomocg frazeologizmu pilnowac jak oczka w

536 https://www.centrumdialogu.com/baluckislownik?start=15 [dostep 23.07.2023].
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glowie! Priorytetem gospodarza nie jest wiec stworzenie dobrej atmosfery i zadbanie o
przebieg spotkania, ale ocalanie przedmiotow przed potencjalnym szturchni¢ciem przez
niemilo widzianego odwiedzajacego.

Gos¢ moze jednak meczy¢ i na inne sposoby. Oprocz zakldcania relaksu, niszczenia

mienia, rownie ucigzliwe sg rozmowy na tematy polityczne:

,,Gos¢-polityk

To jest typ faceta, ktory ani na chwile nie przestaje méwié. Temat jest jeden:
polityka. W gos$ciu takim moze zagustowac tylko ktos$, kto ma zepsute radio. W takim
wypadku mozemy powiedzie¢ sobie: Trudno, wprawdzie niestety mam goscia, ale
przynajmniej godziwie gra swoja role. Nic bardziej ztudnego. W radiu mozna zawsze
zmieni¢ program, w gosciu nigdy. Wchodzi taki, rozsiada si¢ w fotelu i mowi tak (palac
przy tym jak komin):
- No i co ty powiesz na tego Walese?
Ty méwisz: - Cenig go.
Na to gos¢é: - No wiesz, to ja ci si¢ dziwig! Powinienem wlasciwie wyj$¢ 1 trzasnaé
drzwiami.
0], to, to! - rozmarzasz si¢ naiwnie. E tam! Gos¢, rozzarzony do biatosci, po dluzszej
tyradzie wstepnej (historia polski wodzow w ogdle, z przelotnym wypadem w strone
imperium rzymskiego) przechodzi swobodnie do czgsci wlasciwej (znany powszechnie
zyciorys prezydenta, plot i tak dalej), a od czesci wlasciwej - do czes$ci najbardziej

metnej, czyli do dywagacji wiasnych” (Galeria..., s. 228).

Ten typ odwiedzajacego zostaje posrednio poddany reifikacji poprzez analogi¢ do
radia. Gos¢ moze przejac jego funkcje, poniewaz dzieli z tym sprzgtem najwazniejsza
ceche - nieustannie produkuje dzwieki, ktore moga zaja¢ uwage stuchacza. Z kolei ich
wlasciwoscig dystynktywng jest mozliwo$¢ przetaczenia stacji. Ta roznica stuzy tez
wartosciowaniu - na korzy$¢ radia - poniewaz ,,w gosciu” zmiana programu jest
niewykonalna. Ten typ cztowieka, oprocz tego ze monotematyczny - pozbawiony jest
subtelnos$ci, empatii 1 zainteresowania druga osobg. Brak delikatnos$ci pobrzmiewa juz
w opisie pierwszych chwil wizyty: Wchodzi taki, rozsiada sie w fotelu i mowi tak (...).
Zastosowanie zaimka taki zamiast imienia nazwiska czy leksemu gos¢ (badz synonimu)
ma charakter warto$ciujacy negatywnie i wyraza niecheé; rowniez czasownik rozsiada

sie¢ - cho¢ w znaczeniu podstawowym jest neutralny — W przytoczonej enumeracji ma
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charakter pejoratywny, $wiadczacy o za duzej] swobodzie 1 pewnosci siebie
odwiedzajacego. O braku zaciekawienia rozmoéwca $wiadczy z kolei przytoczony
dialog: nie ma w nim miejsca na dyskusje, co zostaje zaznaczone poprzez
wykrzyknienie, zdradzajace brak aprobaty dla pogladow gospodarza, potoczne
sformutowanie no wiesz wyrazajgce wyrzut wobec kogo$ oraz bardzo czytelng - i
jednoczes$nie obrazliwg w stosunku do odbiorcy - sugestie, ze na tym nalezatby
zakonczy¢ rozmowe. Rowniez zastosowanie leksemow tyrada, dywagacje jasno
okreslaja charakter interakcji — raczej wykladowej niz dyskusyjnej. Na tym jednak nie
konczg si¢ przywary tego typu goscia - nie panuje on bowiem nad swoimi emocjami, co
zdradza frazeologizm rozzarzony do biatosci. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze Stownik
frazeologizméw notuje jedynie staty zwigzek wyrazowy rozpalaé kogos do biatosci®';
Osiecka wigc dokonala pewnej modyfikacji majacej na celu zintensyfikowanie
opisywanych emocji. Zachowanie to wywotuje okreslone reakcje odwiedzanego, ktory
nie angazuje si¢ w uwazne shuchanie politycznego wyktadu, a z upragnieniem oczekuje
zakonczenia wizyty (wykrzykniki 0j, to, to!, leksem rozmarzaé sig). Goscé-polityk jest
wigc groteskowa postacig, przemadrzata i protekcjonalng wobec rozmoéwey.
Karykaturalny sposob przedstawienia prowadzenia przez niego dialogu (a w zasadzie
monologu) zostaje uzyskany roéwniez przez parentezy, uwypuklajace niedostatki
interlokutora.

W Galerii... go$¢ jest przede wszystkim kreowany na osobnika niepozadanego w
domostwie odwiedzanego, a wsrdd argumentow pojawia si¢ zakldcanie spokoju
wolnego — i spgdzanego w pojedynke - przedpotudnia, niszczenie mebli czy tez
zanudzanie dlugimi wywodami. Sposob, w jaki przedstawiane sa wizyty czy tez
spotkania towarzyskie — jest zgota odmienny od Szpetnych... W swojej pierwszej
ksigzce wspomnieniowej Osiecka skupia si¢ gldwnie na czasach wczesnej dorostosci
pokolenia, ktora przypadta na druga polowe lat 50. Autorka konceptualizuje generacje
w tamtym okresie jako idealistyczng, przedktadajaca przyjacielska wspolnote, dyskusje
po $wit 1 najtanszy alkohol towarzyszacy gromadnemu stuchaniu ptyt nad obcowanie z
cisza, luksusowe mieszkanie, czy uciech¢ z materialnych gadzetow. Nie ma wigkszej
warto$ci nad szczerg relacje z drugim cztowiekiem. W ksiagzce napisanej dekade pdzniej
sposOb postrzegania innych osob, a zwlaszcza spgdzania z nimi wolnego czasu —

zmienia si¢. Zaczynajg one irytowac, zakléca¢ domowy mir, stawac¢ si¢ potencjalnym

537 A, Kubiak-Sokot, Stownik..., s. 397.
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zagrozeniem dla misternie wybranych mebli 1 dodatkow, a polityka nie jest juz
wyzwalaczem nowych pomystow (jak tworzenie organizacji), ale nuzacym tematem.
Obie kreacje sg zbudowane w tonie humorystycznym, jednak nawet i w nim mozna
zauwazy¢ spore roznice. W Szpetnych... nadaje on lekkosci narracji; budowanie
absurdalnych w swym wydzwigku obrazow (chociazby prysznic pary w kompletnym
stroju czy mieszanie drinka w butelce niemowlecia) podkresla ich mtodzienczg fantazje
lub z czuto$cig podkresla, ze to, co naprawde si¢ dla nich liczyto nie miato zwigzku z
niedostatkami materialnymi PRL-u (jak lokatorskie dziuple i jedzenie samych kartofli
w czasie prywatki). Natomiast humor w Galerii... blizszy jest ironizowaniu; czesto
stosowana strategia dowcipu; pictrzenie okreSlonych leksemow (gosé, zagoscic);
stworzenie swoistej klasyfikacji odwiedzajacych rodem z atlasu przyrodniczego;
abstrakcyjne, reifikujace zestawienia gosci lub ich cech z przedmiotami (welonem,
radiem) buduje obraz blizszy grotesce. Zastosowane zabiegi humorystyczne prowadza
wiec w zasadzie do przygngbiajacej refleksji o rozpadzie miedzyludzkich wigzi.

Wybrzmiewa to w pelni w ostatnich zdaniach rozdziatu:

,» Ja jako gosc

Ja jako go$¢ jestem po prostu straszna, poniewaz jestem nieobliczalna. Albo
wpadam na pi¢g¢ minut, stoj¢ w kapciach w przedpokoju 1 o§wiadczam, ze musz¢ juz
18¢, albo wprost przeciwnie: rozsiadam si¢ na nie wiem ile godzin, opowiadam
historyjki o tresurze ratleréw, palg cudze papierosy, kradne ksigzki 1 wypijam wszystko,
nawet wode z kwiatow.

Alle tez nikt mnie nie zaprasza” (Galeria..., s. 232).

Osiecka poswieca ten fragment autobiograficznemu obrazowi siebie jako goscia.
Okrasza si¢ epitetami Straszna, nieobliczalna — stawia wiec swoja postaé w
niespecjalnie pozytywnym S$wietle. Efekt ten nieco ostabia humorystyczny wydzwigk
argumentow, jakie przytacza. Zostaja one skonstruowane na zasadzie kontrastu, a
zestawiane elementy reprezentujg dwie skrajnosci. Pierwszg z nich jest wizyta zbyt
krotka - oddana za pomoca oszczednej trzyelementowej enumeracji. Wsrdd
wymienionych cech takich odwiedzin zostaje Sprecyzowany czas, za pomoca
powiedzenia na pig¢ minut,; stroj, a konkretnie jeden jego element kapcie — leksem ten
odnosi si¢ raczej] do obuwia domowego, co sugeruje, ze odwiedzajaca jedynie na

moment wyszla ze swojego domu; oraz wygloszony komunikat — o rychlym
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zakonczeniu spotkania. Druga natomiast przedtuza si¢, przekraczajac granice dobrego
smaku. I ten przypadek zostaje opisany za pomocg wyliczenia, tym razem jednak az
pigcioelementowego, zawierajacego mniej spodziewane (tresura konkretnej rasy psow)
1 zartobliwe (wypijanie wody z kwiatow) tresci - 1 tym samym spowalniajagcego odbior.
Z obu wizji wylania si¢ jednak gos$¢ niepozadany, co zostaje skwitowane krotkim
zdaniem: Ale tez nikt mnie nie zaprasza. Osiecka stosuje za jego pomocg wlasciwie az
dwa sposoby budowania komizmu. Pierwsza z nich jest strategia dowcipu, w ktorej

5% _ w tym przypadku

pointa wymusza nieco reinterpretacj¢ znaczenia catego tekstu
cala historia o tym, jakim gosciem jest autorka okazuje si¢ by¢ pozbawiona sensu — nie
bywa nim bowiem w ogdle. I tu wkracza kolejna strategia — czarnego humoru badz
tragikomizmu, gdy ,,pozornie $mieszna tre$¢ wzbudza smutne refleksje i uwydatnia
poprzez nieoczekiwane skontrastowanie tragizm i ponuro$é opisywanych wydarzen”>°,
Warto zwroci¢ uwage, ze jednoczes$nie zdanie to jest ostatnim, zamykajacym ciagly
tekst Galerii potworéw, co kaze na nie spojrze¢ szerzej niz jak na zwykly zart. Mozna
w nim odczyta¢ osobista, gorzka diagnoze swojego funkcjonowania w $wiecie; jednak
ta indywidualna refleksja - jako podsumowanie calego rozdziatu, a moze i ksigzki -
zdaje si¢ mowi¢ wigcej, $wiadczy¢ o zmianach, jakie zaszty w Zyciu niegdy$ tak
zzytego pokolenia. Jest negatywng odpowiedzig na pytanie zawarte w tytule tego

felietonu: Gos¢ w dom? Pozornie nieznaczace, $wiadczy o dezintegracji generacji w

kolejnych dekadach po odwilzy oraz zmianie obyczajowosci calego spoteczenstwa.

538 |, Wowro, Jezykowe wyktadniki ekspresywnosci i humoru na przyktadzie felietonistyki
Henryka Martenki, w: ,,Poradnik Jezykowy” 09/2010, s. 82.
539 1hidem.
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Rozdzial V1. Czlowiek przepiekny jest®®
6. 1. Jezykowa kreacja typow ludzkich

Nie tylko jednak gos$cie zostali podzieleni na okre§lone typy. Osiecka stosuje te
strategi¢ czgsciej, w odniesieniu do catego spoteczenstwa, pokazujac jednoczes$nie tak
owe ,gatunki” ewoluujg - a wiec 1 jak przeistacza si¢ wspomniana obyczajowosc.
Kreacje te najczesciej dotycza przedstawicielek plci zenskiej. Jako pierwsza zostanie

omoéwiona najblizsza Swiatu artystycznemu: kobieta-plastyczka.

,Mozna byto by¢ malarka, ale nie by¢ plastyczka. Mozna byto by¢ plastyczka, a nie
by¢ malarka. Mozna bylo wreszcie by¢ malarkg i plastyczka w jednej osobie. To
znaczy: malowa¢ do potudnia, a po potudniu - uprawiaé (prywatnie) pewien styl”
(Szpetni...,

s. 144).

Osiecka rozpoczyna charakterystyke od odwrocenia paralelnego, w ktorym
struktura syntaktyczna obu czlonow jest taka sama, jednak sensy zdaja sie¢

wykluczaé®!. Za pomoca tej komicznej antytezy®*?

autorka ukazuje rdéznice¢ mig¢dzy
plastyczkq a malarkq. Rozréznienie to wydaje si¢ by¢ absurdalne, gdyz leksemy te
pozostaja w stosunku bliskoznaczno$ci. Na czym wiec polega ich odrgbnos¢? Na sferze
zycia, w jakiej funkcjonuje dana artystka: je§li malarstwo stanowi jej zawod - jest
malarkg, jesli manifestuje okre$lony sposob bycia w czasie wolnym - plastyczka. Co

oznacza Ow styl, Osiecka precyzuje w kolejnych akapitach:

,Umiejetne korzystanie z nielicznych farbiarni chemicznych, a takze farbowanie
wlasnoreczne - plastyczki miaty w matym palcu. Gdyby nie to - nie miatyby co wlozy¢
na grzbiet. Najwazniejszg bodajze sprawg byty spodnice. Otd6z zadna z tych, ktore byty
dostgpne na rynku, nie miala prawa zawisng¢ na plastyczce. Ich jaskrawe
socrealistyczne kolory, ceglasta czerwien, kapusciana zielen lub przescieradlowa biel
obrazatly po prostu gust, $wiatopoglad i dusze plastyczki: byly nie do przyjecia.
Nalezato zatem spddnice kupiong na rynku najpierw wypru¢ z paska, pozbawi¢ fald,

plis czy innych zaszewek, stowem doprowadzi¢ do pozadanego ksztattu luznego wora,

50 A Osiecka, Czlowiek piekny jest,
https://open.spotify.com/track/3EFQ8fhKjtO87w2tocyRah?si=663b895b9611419a [dostep: 14.09.2023].
541 B. Cieéla, Rola sktadniowych..., s. 30-31.

542 |bidem.
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a nastepnie tak dlugo moczy¢, praé, i migtosi¢ w tych cieczach i wywarach, az
zmaltretowany tachman osiggnal upragniony bury, brunatny, siny lub czarniawy kolor.
Dopiero w czym$ takim plastyczka mogla pokaza¢ si¢ na ulicy. Oczywiscie przed
wyjsciem na ulicg plastyczka musiala si¢ jeszcze odrobing potarga¢, na rami¢ zarzucic
worek po kartoflach, a na bose nogi wrzu¢ trumniaki. Plastyczka by¢ - byto bardzo
wytwornie ” (Szpetni..., s. 146).

Plastyczka wiec przede wszystkim ma dwie umiejetnosci - obie sa zwigzane
z farbowaniem. Ich opanowanie bylo niezbedne, poniewaz bez tego nie mialyby w co
si¢ przyodzia¢. ZaroOwno posiadane sprawnosci, jak i powody do ich wyrobienia,
zostaty przedstawione za pomocg potocznych powiedzen: mialy w matym palcu, wtozyé
na grzbiet. Zdaja si¢ one petni¢ dwie funkcje: dzigki swojemu powszechnemu uzyciu
w mowie codziennej stwarzajg wrazenie spoufalenia mi¢dzy narratorka a plastyczkami,
a przez to i uwiarygadniajg kreowany typ ludzki; ale tez sg sposobem wprowadzenia
humoru, zwlaszcza przez zderzenie ze stylem pelnym powagi i oficjalnosci. Juz
w kolejnych zdaniach pojawia si¢ bowiem sformutowanie nie miata prawa zawisngé
czy leksem otoz - bardziej typowe dla formalnego stylu. Modyfikowanie barwy stroju, a
jak podkres§la Osiecka - zwlaszcza spddnic - bylo koniecznos$cig. Dostgpne bowiem
ubrania byly modowo nie do zaakceptowania, gltownie przez kolory, okreslone
negatywnie jako jaskrawe i socrealistyczne. Problem zostaje nawet uszczegotowiony o
trzy konkretne odcienie: biel byla przescieradtowa, czerwien - ceglasta, zielen
kapusciana 1 cho¢ nie s3 to epitety w swoim podstawowym znaczeniu pejoratywne —
nabieraja takiego wydzwiecku w kontek$cie wspomnien. Podobnie zostaje
przedstawiona kwestia fasonu: spodnice maja faldy, paski, plisy, na ktore nie mozna si¢
zgodzi¢. Nagromadzenie detali sprawia, ze ilo§¢ wad dostepnych produktéw wydaje si¢
by¢ przyttaczajaca, a ich zta jako$¢ jest hiperbolizowana. Zabieg wyolbrzymienia jest
tez osiggany za pomocg przedstawienia emocji samych plastyczek poprzez negacje byfy
nie do przyjecia oraz ekspresywizm obrazaly. Wraz z kolejnymi pigtrami uwypuklania
brzydoty owczesnych wdzianek - rosnie rowniez fadunek humorystyczny opisu. Ten
sam zabieg zostal zastosowany przy budowaniu kontrastowego obrazu stroju
pozadanego przez plastyczki — w postaci wieloelementowe] enumeracji czynnosci,
ktore nalezy wykonaé, by zakupiona spodnica nadawata si¢ do zatozenia. Zawiera ona
czasowniki: wyprué, pozbawié, moczy¢, praé, mietosi¢ i ukazuje mnogos¢ zabiegow

oraz wysitek, jaki trzeba bylo wtozy¢ w osiagnigcie upragnionego efektu. I tu Osiecka
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wraca do ksztattu i koloru. Ten pierwszy zostaje okreslony jako luznmy wor, CO nie
nasuwa wcale pozytywnych skojarzen. Leksem wor ma stownikowe znaczenie ‘prosta,

luzna sukienka’*?

, jednak w potaczeniu z jego barwami (burq, brunatng, siwg,
czarniawg) budowana jest wizja niespecjalnie estetycznego stroju. Oba warianty sa
wigc przedstawione humorystycznie. Obrazu plastyczki dopelniajg jeszcze trumniaki,
worek po kartoflach oraz odpowiednio potargana fryzura. Pierwszy leksem odnosi si¢
do tanich butéw, o czarnym kolorze, czesto z przerobionych tenisowek>**; drugie
sformulowanie ma raczej charakter metonimii, w ktorej to worek po kartoflach
wystepuje zamiast wyrazu torebka — co oddaje dos¢ osobliwy urok tego akcesorium.
Wszystkie trzy elementy po raz kolejny wprowadzajga ton humorystyczny, a
zarysowywana posta¢ ma rys komiczny. Jednak pojawia si¢ konkluzja, iz plastyczkg
by¢ - bylo bardzo wytwornie. Polaczenie imiennej czg¢éci mowy w narzedniku z
bezosobowa forma czasownika by¢ jest czgsto stosowane do wyrazenia marzen,
pragnien (bogatym by¢; picknym by¢ itp.), co sugeruje, Ze wpisanie si¢ w ten typ miato
wydzwigk niezwykle pozytywny; nobilituje go rowniez epitet wytwornie.

Jednak zbudowany przez Osiecka potkomiczny wizerunek mtodych artystek i ich
stylu dotyczy tylko kobiet. A co z mgzczyznami? Malarze s3 kreowani na mniej
zajetych swoim wygladem zewngtrznym, jednak nie lekcewaza go zupelnie. Wktadaja
duzo mniej wysitku w stworzenie swojego stylu, wystarczaja im do tego takie dodatki
jak szal®*® lub melonik>*®. Tak samo jak miato to miejsce w przypadku plastyczek, sa to

jednak akcesoria niestandardowe. W przypadku szala $wiadczy o tym okreslenie jego

547 548

dhugosci epitetem nieprawdopodobna>*’ oraz poréwnanie do spranego chodnika
Zestawienie garderoby ze zniszczonym dywanikiem podkresla jego - obiektywna -
szkaradno$¢, jednak jest to efekt zamierzony, stanowigcy element artystycznej
stylizacji. Kontrast jednak mie¢dzy odbiorem tej czeSci garderoby przez malarzy i
neutralng oceng jego wartosci estetycznej — jest kolejnym elementem humorystycznym.
Podobng funkcje petni czasownik sterczaf®®® (odnoszacy sie do melonika) - a wiec tyle

a550

co ‘odstawal’ i posrednio - byl niedopasowany oraz leksem falbanka>”, rzadka cze$¢

543 https://sjp.pwn.pl/szukaj/w%C3%B3r.html [dostep z 27.07.2023].

54 Stownik slangu, https:/www.miejski.pl/slowo-Trumniaki [dostep z 27.07.2023].
%5 A, Osiecka, Szpetni..., s. 147.

546 bidem.

547 Ibidem.

548 |bidem.

549 Ibidem,

550 |bidem.
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sktadowa meskiego kapelusza. Stro) ma sprawia¢ wrazenie, jakby zostal
skomponowany nieco w pospiechu, spontanicznie, jednak tak naprawde jest
wystudiowanym wizerunkiem, o czym $wiadczy partykuta niby (przypadkiem)®.
Niezaleznie jednak od pici nietypowy str6j byl manifestacja oryginalnosci, a co za
tym idzie i odzegnywaniem si¢ od tego co masowe. Jest to szczegdlnie istotne
w kontekscie realiow spoteczno-politycznych. Demonstrowanie swojej odmiennosci od
panujacych trenddow mozna bowiem tez rozumie¢ jako bunt wymierzony zaréwno
przeciwko panujacemu socrealizmowi, jak i realiom politycznym w ogole. Modyfikacje
w zakresie mody - ktora jest przeciez elementem zarowno kultury, jak i spotecznych
norm - ,stanowg interesujacy przyktad przemiany rzeczywistosci przez kobiety

niepokorne, zbuntowane i reformatorki’’>>?, pozostawanie w kontrze uwidocznito sie tez

w przetlomowym dla odwilzy wydarzeniu artystycznym, jaki byla wystawa w Arsenale:

,Cala wystawa zrobiona byla na zasadzie »na zto$¢ babci uszy odmrozg«. »Babcig«
nazwalabym podstarzata muze socrealistow: palete o optymistycznych, jaskrawych
barwach, z dwojgiem wnuczat w tle: Kielnig 1 Mtotem.

Malarze Arsenatu, z Celnikierem na czele, kanonada talentow wbili si¢ w landryne
Starego. Postawili na rozpacz, bunt i gniew: na prawde. Na prawo do wlasnego §wiata”

(Szpetni..., s. 149).

Opisywane wydarzenie mialo miejsce w 1955 roku 1 byto istotnym punktem Odwilzy -
arty$ci bowiem nie podporzadkowali si¢ obowigzujagcemu socrealistycznemu stylowi.
Jakub Dabrowski w jednym ze swoich artykutow ukazuje ambiwalencje w postrzeganiu
znaczenia wystawy. Cze$¢ autoroOw, zajmujacych si¢ tym zagadnieniem, prezentuje
Arsenal jako wyraz sprzeciwu wobec wymuszanej estetyce, ale tez odgdérnemu i
totalitarnemu ustalaniu pryncypiéw 1 dopuszczalnych form artystycznych, niekiedy
roOwniez upatruja w niej poczatek Odwilzy. Oboz przeciwny postuluje, by nie
umieszczac jej (a nawet catego Pazdziernika) ,,w binarnej opozycji opresyjny wladca -
ucisniony poddany”, przedstawiajac — w zalezno$ci od badacza - roézne dowody,
miedzy innymi na to, ze w Polsce socrealizm nigdy nie byt bezwzglednie wymagany

lub wysuwajac teze, ze ustepstwa w sprawie sztuki byly tolerowane przez wladzg w

551 |bidem.

552 A, Szymczak, Ubiér jako narzedzie buntu, czyli zmiany kobiecego stroju w XX wieku, w: |. Desperak,
I.B. Kuzma (red.), Kobiety niepokorne. Reformatorki — buntowniczki — rewolucjonistki. Herstorie, £.6dz
2017, s. 137.
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celu utrzymania autorytetu®?

. Kreacja Osieckiej zdecydowanie blizsza jest tej pierwszej
interpretacji wydarzenia z potowy lat 50. W pierwszej czesci cytatu bunt przedstawiany
jest z rysem humorystycznym. Autorka wspomnien charakteryzuje wystawe za pomoca
powiedzenia na ztos¢ babci sobie uszy odmroze. Zastosowanie go w odniesieniu do
ekspozycji o by¢ moze kluczowym znaczeniu dla Odwilzy jest zaskakujace i1 ta -
zdawatoby si¢ powazna sprawa - nabiera w Szpetnych... lekkoSci. Zwigzek wyrazowy
stanowi tez punkt wyjsciowy do budowanej w kolejnych zdaniach metafory, opartej na
personifikacji: paleta socrealistow zostaje nazwana podstarzalg muzq oraz babcig. To,
co inspiruje wigc socrealistow jest zatem przedstawione jako nieaktualne, niedzisiejsze.
Ta niewspotczesnos¢ odnosi sie gtownie do dwoch sfer - kolorystyki oraz ideologii.
Barwy scharakteryzowano za pomocg dwoch epitetow: jaskrawe, optymistyczne, a sferg
doktrynalng przedstawiono znowu poprzez personifikacj¢: jako wnuczeta 0 imionach
Kielnia i Mlot. Pierwsze z nich ma zwiazek z atrybutem mesko$ci pierwszych lat
stalinizmu, w czasie ktoérych podkreslano i promowano etos ci¢zkiej, koniecznie
fizycznej, pracy w kontekscie powojennej odbudowy panstwa; co za tym idzie wysiltek
ten byl réwniez wyrazem patriotyzmu najwyzszej proby (w przeciwienstwie do
intelektualnego)®>*. Mfot natomiast nawigzuje zapewne do godta ZSRR, w ktérym to
mial oznacza¢ robotnikow®*°. Oba te - bardzo powaznie traktowane w latach 50.
symbole - przez Osiecka zostaly potraktowane humorystycznie, co jednoczesnie dato
wydzwigk deprecjonujacy. Podobng funkcje pelni leksem landryna - pejoratywnie
okreslajacy socrealistyczng sztuke; wprowadza on réwniez w domysle element
przestodzenia przekazu, a wigc 1 jego nienaturalnos¢.

W kolejnych zdaniach jednak Osiecka rezygnuje z humorystycznego tonu. Pojawia
si¢ enumeracja, ktora ma oddawaé wartosci mtodych artystow. Jako nadrzedna zostaje
przedstawiona prawda, a niejako jej sktadowymi uczyniono: rozpacz, bunt, gniew. Dwa
elementy tego wyliczenia (rozpacz, gniew) odnosza si¢ do skrajnych, negatywnych
emocji 1 pokazujg tworcow wystawy w Arsenale jako doprowadzonych do
ostatecznosci, wycienczonych psychicznie zastang rzeczywistoscig. Trzecig reakcja na
$wiat, w jakim przyszto im zy¢, jest bunt przeciwko niemu, a konkretnie: przed jego

fatszywoscig. Co chcieliby uzyska¢ wspomniani arty$ci? Autorka Szpetnych... daje

553 J. Dagbrowski, Produkowanie estety, produkowanie podmiotu, poczqtki odwilzy i wolnos$é twércza
w sztukach wizualnych na przyktadzie wystawy w Arsenale, w: ,,Artium Quaestiones”, 29/2018, s. 381-

405.
%43, Buryla, ,Prawdziwi” mezczyzni. O  prozie socrealizmu i jej  kontynuatorach,
w: ,, Slgskie Studia Polonistyczne”, 1+2 (8)/2016, s. 151.

555 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 380.
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odpowiedz prawo do wlasnego swiata - sformutowanie to w zasadzie mozna uzna¢ za
peryfraz¢ wolnosci. A ta jest mozliwa do uzyskania tylko w prawdzie, jak postulowat
Sokrates>*®.

Osiecka konstruujac typ plastyczki/malarza przechodzi od obrazéw majacych
wydzwigk humorystyczny do powaznej, politycznej refleksji. Pierwsze kreowane
obrazy przedstawiajg charakterystycznie odziane kobiece postaci, a ich strdj - pokazany
za pomoca nadbudowywanych ciggow wyliczeniowych — jawi si¢ jako $mieszny, a
nawet odrobine karykaturalny. Zastosowanie odwrdcenia paralelnego réwniez
wprowadza element humorystyczny, jednocze$nie pomaga zdefiniowac typ plastyczki.
Podobny mechanizm zostat zastosowany w przypadku malarzy plci meskiej, gdzie
elementy ubioru — okraszone zaskakujacymi epitetami i porownaniem - podkreslaja
zabawno$¢ ich wygladu. Jednak zartobliwe elementy z czasem ustepuja powazniejszej
obserwacji, ze wszystko, co odbiega od ogolnie przyjetej normy jest przejawem buntu i
prob stworzenia wlasnego, niezaleznego od ideologii, $wiata - a punktem
kulminacyjnym tego procesu Osiecka czyni wystawe w Arsenale. Cho¢ ta opisana jest
krotko, to jej kreacja ma wyjatkowy charakter: w zaledwie kilku zdaniach autorka
wspomnien buduje obraz protestu artystow, tworzac go za pomocg ciekawego zabiegu
jezykowego: wychodzac od potocznego powiedzenia, wytuskuje z niego jeden leksem i
buduje na nim metafore relacji plastykow z wladza. Cato$¢ kreacji dopelnia wyliczenie
warto$ci bezwzglednie waznych dla miodych tworcow, a eliptyczne powtdrzenie ([w
domysle: postawili] na prawo...) buduje nastrdj podniostosci. Humor niejako
przygotowuje wiec grunt pod koncowa powage, na zasadzie kontrastu pozwala jej w
petni wybrzmie€.

Plastyczki 1 plastycy to nie jedyny typ ludzki sportretowany przez Osiecka. Autorka
bacznie przyglada si¢ funkcjonowaniu ptci w latach mtodosci swojego pokolenia. I tak,
pojawiaja si¢ w Szpetnych... jeszcze dwa ,gatunki” kobiet (a przy okazji i krotka

charakterystyka mezczyzn). Pierwszy z nich to Hiena Materacowa:

,Dzlewczyna z temperamentem miala w naszych czasach zycie nietatwe.
Dziewczyna sentymentalna, kochliwa, romantyczka, a nawet tak zwana piczka
zasadniczka — to owszem, to bylo przyjete. Ale dziewczyna skltonna do uniesien
krotkich, a namigtnych wzbudzata swoimi obyczajami 1 charakterem mnostwo

nieporozumien. Wlasciwie dopiero piesn pt. Krolowa jednej nocy wprowadzita

556 T. Styczen, Wolnosé w prawdzie, w: ,,Ethos”, 3 (95)/2011, s. 85.
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dziewczyne
z temperamentem do naszej poezji $piewanej 1 przezywanej (tekst: Jonasz Kofta,

muzyka Julian Loranc)” (Szpetni..., S. 64).

Autorka wspomnien rozpoczyna od przedstawienia postaw kobiet — tych
aprobowanych spotecznie i1 tych niezrozumianych. Do pierwszej kategorii zalicza
dziewczyne sentymentalng, kochliwg, romantyczke | piczke zasadniczke. Trzy pierwsze
epitety odnosza si¢ do sfery uczué, ukazujac, ze zwyczajowo akceptowane sa te
przedstawicielki ptci zenskiej, ktore prezentuja stereotypowe cechy; rowniez czesta
zmiana obiektu (jedynie) westchnien nie budzi zastrzezen. Ostatni uznawany typ
nazwano kolokwialnym wyrazeniem piczka zasadniczka. Leksem piczka stosowany jest
potocznie jako okreslenie kobiety, do ktorej mowigcy ma negatywny stosunek i chce to
wyrazi¢®'. Oczywiscie, jest to rowniez wyraz wulgarny, a wiec przekraczajacy tabu
obyczajowe, czesto odnoszacy si¢ do sfery seksualnej lub czynnosci wydalniczych®®,
petiacy takie funkcje, jak: obrazanmie, rozbawianie, roztadowywanie napiecia i

9 W przytoczonym fragmencie jego gtéwna rolg jest wyrazenie

uzewnetrznianie uczuc
pewnej irytacji oraz deprecjonowanie kobiet zasadniczych w kwestiach wspolzycia
seksualnego - skad pochodzi drugi element wyrazenia. Na drugim biegunie znajduje si¢
dziewczyna z temperamentem, dziewczyna sktonna do uniesien. Zarowno temperament
jak i uniesienia sg leksemami niosgcymi pozytywne znaczenie. Pierwszy odnosi si¢ do
cztowieka pelnego energii (nawet jesli gwaltownego, to jest to poniekad
usprawiedliwione jego wigorem i zdecydowaniem); drugi do ‘stanu przyjemnego

%0 co tagodzi nastepujace po nim dopowiedzenie: (uniesiern)

ozywienia i rado$ci’®
krotkich, a namigtnych. Osiecka rzuca pozytywne $§wiatto na ten typ kobiet nie tylko
poprzez dobdr odpowiedniego stownictwa, ale rowniez przytacza w ramach argumentu
tekst kultury, jakim jest piosenka Krolowa jednej nocy. Chrematonim pojawiajacy si¢
w Szpetnych... jest jednak nieprawidtowy, poprawny tytul brzmi: Kwiat jednej nocy®®.
Mozna tylko spekulowaé, czy jest to pomytka autorki, czy tez celowa zamiana,

uzasadniona zresztg - wers taki pojawia si¢ w piosence - by uwypukli¢, ze to wtasnie

557 hitps://wsjp.pl/haslo/podglad/79175/piczka/5198013/kobieta [dostep z 30.07.2023].

%8 D, Pankowska, Transakcyjne aspekty wulgaryzacji jezyka, w: ,,Edukacyjna Analiza Transakcyjna”,
7/2018, s. 100-101.

%59 M. Mitawska, Harmonia czy dysonans? O wulgaryzmach w ,, Dniu Swira” M. Koterskiego, W: ,,Stowo.
Studia jezykoznawcze”, 4/2013, s. 189.

560 https://wsjp.pl/haslo/podglad/8951/uniesienie [dostep z 30.07.2023].

%1 K. Kofta, Kwiat jednej nocy, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Kwiat jednej nocy [dostep
30.07.2023].
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rzeczona dziewczyna z temperamentem jest bohaterkg utworu. Umieszczone zostaja
takze nazwiska tworcow szlagieru: Kofta, Loranc, a wiec staw peerelowskiego $wiata
muzycznego, ktorych reputacja, popularnos¢ i zastugi maja niejako za§wiadcza¢ na
korzy$¢ opisywanego typu ludzkiego. W odbiorze spotecznym byt on jednak
niezrozumiany, o czym S$wiadczy leksem nieporozumienia. Aby wiec ich unikngé
Osiecka przedstawia wiecej szczegdlow, powotujac sie na jedng z dziewczyn z

temperamentem, nazwang tu Hienig Materacowq:

»Jedna z najwspanialszych byta niejaka Hiena Materacowa, dziewczyna wysoka,
dorodna jak ufan, i jak ulan niepozbawiona krzepy fizycznej. (...) Na glowie miata
Hiena gigantyczna burze czarnych wtoséw, a w sercu — jako si¢ rzeklo - ogien.

Hiena byta inteligentna i madra. Idac przez zycie pelne szkwatéw zbierata wcigz
nowe doswiadczenia. 1 do$wiadczeniami tymi chetnie dzielita si¢ z bardziej

gapowatymi kolezankami” (Szpetni..., S. 65).

We fragmencie tym na plan pierwszy wysuwa si¢ przezwisko antroponimiczne
Hiena Materacowa. Jak zauwaza Elzbieta Rudnicka-Fira tego typu twory jezykowe sa
nacechowane ekspresywnie i czesto stuzg emocjonalnej i/lub intelektualnej ocenie
danej osoby®®2. W tym przypadku pierwszy czlon to nazwa zwierzecia, ktore
symbolizuje przede wszystkim nocne grasanctwo®®®; drugi element przybiera forme
nazwiska (zapis wielkg literg; charakterystyczny dla godnosci odmezowskich formant -
owa®*), ale i jednoczesnie petni role epitetu zaznaczajacego na co grasuje Hiena - na
materace. Ukute wigc przez Osiecka przezwisko jasno odnosi si¢ do niejako polowania
na przezycia t6zkowe.

Autorka wspomnien charakteryzuje te dziewczyng, przypisujac jej same pozytywne
cechy. W sferze wygladu zwraca uwage na wzrost (wysoka), fryzurg (burza czarnych
wlosow) oraz figure 1 krzepg. Te ostatnie przymioty zostaja zaprezentowane w
zaskakujacy sposob: poprzez pordwnanie do wufana. Sita fizyczna oraz imponujaca
budowa ciata stereotypowo przypisywana §wiatowi meskiemu, tu - dzigki zestawieniu z
zohierzem lekkiej kawalerii - zostaje subwersyjnie przesunicta do $wiata kobiet. Biorgc

pod uwage kontekst, w jakim pojawia si¢ Hiena, nastepuje réwniez rozszerzenie

%2 E. Rudnicka-Fira, O pewnym typie motywacyjnym przezwisk antroponimicznych we wspétczesnej
polszczyznie, W: ,,Annales Academiae Pedagogicae Cracovinsis. Studia Linguistica 1, 19/2004, s. 429.
563 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 110.

564 K. Jachimowska, Nazwiska odmezowskie, https://poradnia-jezykowa.uni.lodz.pl/fag/nazwiska-
odmezowskie/, [dostep, 30.07.2023].
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zachowania akceptowanego u mezczyzn, a spotecznie potepianego u kobiet, jakim jest
prawo do przelotnych romanséw. Wysoka czgstotliwo$¢ zmiany partnerdw nie oznacza
jednak, ze Hiena jest pozbawiona uczu¢ - W jej sercu plonie ogien, ktoéry miedzy
innymi symbolizuje mito$é, zycie, energie®®; co wiecej od czasow pierwotnych
przypisywano mu réwniez znaczenie seksualne®®. Poza fizjonomiag Osiecka kresli tez
jej cechy umystowe, okreslajac ja jako inteligentng, mgdrqg. Te niewatpliwe zalety
wynikaja z wybrania przez hieng¢ nielatwej drogi zyciowej, obfitujacej w szkwaly -
przez ktére mozna rozumie¢ trudne sytuacje. Zdobyta w ten sposob wiedza dzieli si¢ z
bardziej gapowatymi kolezankami. Dziewczyna z temperamentem jest wigc kreowana
na zasadzie kontrastu nie tylko z romantyczkami czy kobietami "'z zasadami”, ale tez z
tymi pozbawionymi bystro$ci, zwlaszcza w sprawach damsko-meskich. Oto rady,

jakich udziela:

,»Do jednego z najwazniejszych kanondw Hieny nalezato: nigdy nie zostawa¢ do
rana. (...).

,»Drugi kanon Hieny brzmi: Jeszcze zanim przekroczysz prog alkowy, rozejrzyj si¢
dyskretnie, gdzie On (w szale oczywiscie) rzuca klucze.

(-..)

Trzeci, obliczony na dalszag metg, kanon Hieny brzmi: Nie zostawiaj po sobie

zadnych ladéw (...)” (Szpetni..., s. 65-66).

Osiecka przedstawia wigc swoiste przykazania Hieny. Ich powage podkresla
zastosowanie leksemu kanon - oznaczajacego ‘zbidr ogdlnie przyjetych zasad, ustaw,
norm’, a wigc co$ usankcjonowanego spotecznie, co nalezy tez traktowac z respektem
oraz powtorzenie, w sklad ktorego wchodzi 6w wyraz: drugi kanon brzmi, trzeci (...)
kanon brzmi. Porady maja charakter praktyczny i skupiaja si¢ glownie na utrzymaniu
godnego wizerunku kobiety z temperamentem.

Hiena Materacowa reprezentuje wiec typ kobiety, picknej, madrej i przede
wszystkim — wolnej od spotecznych konwenansow. Jest istotg spragniong nowych
doznan, jej zyciowa droge mozna nazwaé burzliwa, jednak kazda z trudnych sytuacji
jest przekuwana na cenne doswiadczenie. Hiena wykazuje si¢ tez solidarno$cia

z przedstawicielkami swojej pici - dzielac si¢ zdobyta wiedzg 1 wysnutymi wnioskami.

565 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 266.
566 |bidem.
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Nalezy zauwazy¢, ze znacznie wyprzedza swoje czasy w zakresie swobody seksualnej.
Anna Jawor konstatuje, ze w okresie PRL-u do tej sfery obowigzywat gtownie stosunek
pelen pruderii, a sam akt seksualny akceptowany jedynie jako dopelnienie zycia
matzenskiego. Nawet pojawiajacy si¢ ruch hippisowski nie przynidst zmian w tym
zakresie®®’. Na uwage w kontekscie nowoczesnego stylu bycia zastuguje tez stosunek
Hieny do innych kobiet - mozna w nim bowiem dojrze¢ echa feministycznego
siostrzenstwa, w ktorym to kobiety - polaczone wspolnota doswiadczen (w tym
patriarchatu) - wspierajg si¢ i solidaryzujg ze sobg. Konstruowanie odwaznej i
niezaleznej bohaterki — wymagalo tez uzycia odwaznego, mocnego jezyka, w ktorym
pojawiaja si¢ takie S$rodki wyrazu, jak: kolokwializmy, wulgaryzm czy wreszcie
charakterne przezwisko.

Dziewczyna z temperamentem jest samodzielng, niezalezng jednostka — niejako

w kontrze do niej sytuuje si¢ inny typ opisany przez Osiecka, a mianowicie:

,,JKobieta - dziecko

(...)

W mojej generacji natomiast wystepowat dosy¢ czgsto gatunek, ktory wzory swoje
czerpal ze skrzyzowania Giuletty Massiny z Szirlejka.

Pani taka mowi glosem zwierzatek z kreskéwek, opowiada o sobie anegdoty
zaczynajace si¢ od stow Kiedy bylam matlq dziewczynkg, po kieliszku wodki wskakuje
w towarzystwie na kolana, uktada usta w charakterystyczny ryjek i oswiadcza: Ja tych
politycznych spraw w ogole nie rozumiem, prosze niech mi pan to wyttumaczy, pan jest
taki mgdry! Ponadto Kobieta-dziecko nigdy nigdzie nie trafia, myli prawo z lewym,
nigdy nie dzwoni tam, gdzie miata zadzwoni¢ (Dzwonitam sto razy, ale stale bylo
zajete, ty niedobry, ty!), ubiera si¢ w metaforyczny tornister, a mezczyznie, ktory za nig
szaleje, oswiadcza: Wiesz, ja kocham cig w pewien sposob, ale Pawetl budzi we mnie

zaufanie” (Szpetni..., s. 88-89).

Osiecka wyroznia wigc ,rodzaj” kobiet, ktore pozna¢ mozna po infantylnym
zachowaniu. Autorka wspomnien typ ten przedstawia w karykaturalny sposob,
przerysowujac przede wszystkim styl mowienia takiej postaci za pomoca: peryfrazy

glos zwierzqtek z kreskowek, czy przytaczania jej wypowiedzi. Przypisanie jej barwy

567 A. Jawor, Gender a sprawa polska. Panika moralna w kontekscie transformacji norm seksualnych,
w: A. Jawor, A. Kurowicka (red.), Polska transformacja seksualna, Warszawa 2016, s. 14
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rodem z dubbingu z animacji dla dzieci sugeruje, ze charakterystyczne dla niej byt glos
wysoki, nieraz wrecz ,,piskliwy”, o duzym natezeniu®®®. Z tresci jej opowiesci przebija
natomiast egocentryzm (w rozumieniu Piageta, ktory definiowal t¢ wtasciwo$¢ psychiki
wczesnego dziecinstwa jako brak umiejetno$ci przyjmowania innych punktow
widzenia, stawianie siebie i swoich odczué¢ w centrum i przypisywanie ich innym°®)
oraz bezkrytycyzm (réwniez charakterystyczny dla wieku przedszkolnego) - 0 czym
$wiadczy autotematyzm anegdot czy niedopuszczenie mys$li o wlasnej omylnosci. Jak
zauwaza Renata Bizior, sposob, w jaki komunikuje si¢ dana pte¢ w duzej mierze

wynika z uwarunkowan kulturowych®"

— omawiany wi¢c typ kobiety w pewnym sensie
realizuje stereotypowy koncept o infantylno$ci plci zenskiej. Kolejnymi
wlasciwosciami kobiety-dziecka, ktore mozna odczytaé¢ z zamieszczonych cytatow sa:
potrzeba autorytetu i niezaradnos$¢ zyciowa w istotnych spotecznie kwestiach - mozna
rzec ,,sprawach dorostych”, np. polityki. Wreszcie, typ ten jest asekurancki a by¢ moze
1 niedojrzaty emocjonalnie - poszukujacy w drugiej osobie opieki, a nie partnerstwa.
Karykaturalno$¢ postaci jest wzmocniona przez ulokowanie opisywanych cech w
stosunkowo dtugiej enumeracji — co wprowadza efekt przytloczenia nimi. Czy jednak
kobieta-dziecko naprawde jest osobowoscig zinfantylizowang, czy tylko decyduje si¢
gra¢ takg role? W omawianym fragmencie niejako symbolem zachowan postaci tego
pokroju staje si¢ (metaforyczny) tornister - a wigc atrybut mtodych osob. Stroj wszak
jest opcjonalny i zalezy od wyboru jednostki; uwidacznia to leksem ubiera sie. Podobna
sytuacja ma miejsce z wyrazem czerpat w odniesieniu do wzoru kobiety — inspirowanie
si¢ czyim$ sposobem bycia rowniez jest wynikiem selekcji dokonanej przez dang osobe.
W tym przypadku za swoisty model obrano dwie aktorki: Giuliette Masing 1 Szirlejke.
Pierwszy antroponim odnosi si¢ do aktorki, ktorej przypisuje si¢ dwa rodzaje rol: albo
kobiety nieskalanej zta mys$la czy czynem - a w konsekwencji zmagajacej si¢ z
brutalnym $wiatem, albo latwowiernej mieszczanki - rdéwniez zmagajacej si¢ z

rzeczywistoscig®’t; drugi jest w zasadzie przezwiskiem nadanym Shirley Temple - ktora

%68 M. Kosicka (za Samborska), Zaburzenia mowy postaci z bajek i ich wplyw na rozwdj mowy dzieci,
w: ,,Logopaedica Lodziensia”, 2/2018, s. 64

%69 ], Bazylak, Rola egocentryzmu w rozwoju jednostki, w: ,,Studia Philosophiae Christianae” 17/1/1981,
s.12

S0 R. Bizior, ,Wyrozniki tekstowe determinowane przez pte¢ w listach-gazetach Jadwigi
Rafatowiczowny (z poczatku XVIII wieku). Uwagi o kobiecym wariancie gatunku”, w: ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica”, 55/2021, s. 122.

571 K. Koteczek, Lustra, plastik i telewizyjne fale. Wioskie spoteczenstwo lat 80. w optyce réznych filmow
Federica Felliniego w: A. Miller-Klejsa, D. Dgbrowska (red.), Kino wloskie po 1980 roku, 1.6dz 2019,

s. 90.
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w czasie swojego dziecinstwa odniosta niebywaty sukces w amerykanskim kinie, grajac
glownie humorzaste dziewczynki®’2. Przedstawicielki typu kobiety-dziecko, tak
popularnego wedhug Osieckiej w jej pokoleniu, najprawdopodobniej jedynie kreowaty
si¢ na naiwne, potrzebujace meskiego objasniania $wiata, kobiety.

A co z mezczyznami? Autorka Szpetnych... wspomina i o nich, jednak najczesciej
nie sg to tak szczegdlowe portrety charakterologiczne, jak w przypadku pici pigkne;.

Megskim odpowiednikiem kobiety-dziecka pisarka ustanawia: dziecko-piernik:

,»W lokalach Szklarskiej Porgby pojawil si¢ na przyklad pewnej wiosny cudny
blondas, z Galczynskim w jednej rece i z kluczykami od motocykla Harley w drugiej.
Dziewczyny moéwily na niego Kaczgtko, szalaty, pily, 1 jedna nawet truta si¢
szamponem (modj Boze!). (...) I nagle prosze: jeszcze tej samej jesieni byly blondas
pojawit si¢ w cukierni jaki§ pomarszczony, a jednoczes$nie jakby zaokraglony, z siatka
na motyle, z wozkiem, z teczka, z paczka, z siatka, z kostka margaryny, z recepta na

herbat¢ z rumianku. Ohyda” (Szpetni..., s. 89).

Kreacja tego typu czlowieka opiera si¢ na kontrascie, ktory to — jak zauwaza Jan
Trzynadlowski — jest cecha fundamentalna humoru®’®. Zartobliwy wydzwick zostaje
uzyskany dzigki zestawieniu wiosennego i jesiennego portretu pewnego blondyna. O tej
wczesniejszej porze roku zostaje okreslony jednoznacznie pozytywnie wartosciujagcym
epitetem cudny. O jego me¢skim czarze zaswiadczaja takze reakcje napotkanych przezen
kobiet, ktore - postugujac si¢ frazeologizmem - stracity dla niego gltowe, co objawialo
si¢ bardzo emocjonalnymi reakcjami, oddanymi wyliczeniem: szalaty, pily i jednak
nawet trula sie¢ szamponem. Panie pozostajace pod jego urokiem sa opisywane z
przymruzeniem oka: proba samobodjcza przeprowadzona za pomocg Szamponu
wprowadza komizm sytuacyjny, a odautorski komentarz w postaci wykrzyknienia maj
Boze! - stanowi jezykowy $rodek wprowadzenia humoru. Istotnym elementem w
kreowaniu dziecka-piernika wydaja si¢ by¢ jego atrybuty. Mtodziencowi przypisano
Galczynskiego oraz kluczyki. Antroponim stanowi tak naprawd¢ metonimi¢ zapewne
tomiku poezji i $wiadczy o wrazliwosci blondasa; w przypadku kluczykow natomiast
szczegblnie wazna wydaje si¢ by¢ nazwa wlasna Harley - nasuwajaca skojarzenia z
wolnoscia, ale 1 zyciowg fantazjg. Natomiast w jesiennej odstonie m¢zczyzna zostaje

wyposazony w: siatke na motyle, wozek, teczke, siatke, kostke margaryny, recepte.

572 K. Waligora, Jak to byto w: Didaskalia, w: ,, Gazeta Teatralna”, 125/2015, s. 126.
573 J. Trzynadlowski, Komizm, w: ,,Prace Polonistyczne ”, X, 1952, s. 382.

229



Wyliczenie to zawiera elementy powszedniego, nie specjalnie ekscytujgcego, zycia.
Cze¢$¢ enumeracji przywodzi na mysl zakupy (siatka, kostka margaryny), prace
(teczka), nudne hobby (siatka na motyle); dwa elementy sa niejednoznaczne: wozek i
recepta na herbatke z rumianku moga sygnalizowa¢ posiadanie dziecka lub podkresla¢
fizyczng zmurszato$¢ (wozek moze by¢ wozkiem na zakupy, a napar z zidt popijaé
moze sam mg¢zczyzna). Dos¢é absurdalne obtadowanie postaci blondasa tak duzym
ekwipunkiem hiperbolizuje zmiang, jak zaszta w niegdy$ cudnym chtopcu oraz sprawia,
ze caly obraz staje si¢ rowniez nieco karykaturalny. Nadanie mu przezwiska Kaczgtko
rowniez wprowadza humor: z jednej strony nawigzuje do 16dki z papieru, ktora wisiata

nad tozkiem chlopaka®’

, z drugiej jest jakby odwréceniem przemiany brzydkiego
kaczatka: z pigknego w - symbolizujgcego tu mentalng i fizyczng staro$¢ - piernika. W
zakresie fizjonomii metamorfoza tez jest nieubtagana, co obrazujg epitety:
pomarszczony, zaokrgglony. Ostatnim elementem kontrastowym, jednocze$nie
bedacym osig kompozycyjna, jest umieszczenie prezentacji tego typu czlowieka w
dwodch konkretnych porach roku. Wiosna symbolizuje bowiem odrodzenie, mtodos¢,
energi¢, zycie; jesien natomiast - przemijanie, melancholig, statecznos$¢.

To jednak nie jedyny rodzaj m¢zczyzny jej generacji sportretowany przez Osiecka.
Kolejny nie ma swojej nazwy, a w jego kreacji pojawia si¢ okreslenie chfopcy nasi, €O
sugeruje jego powszechnos¢. Typ ten to me¢zczyzna naduzywajacy alkoholu:

,Oto bowiem chlopcy nasi, prawd¢ mowigc, zagladaja do kieliszka. Zagladaja
1 zagladali. A z pijakami, to wiecie, jak bywa, jeden robi si¢ liryczny, drugi obrazony.

Jeden wscieka si¢ na szefa, drugi na mamusig, trzeci za$ pije na zgodg.

(...) Tedy roznie bywa. Hiena zwraca jednak uwage, ze bywaja 1 tacy wsrdd
pijacych przyjaciot, w ktorych (ludzka rzecz w koncu) wstepuje znienacka diabet (...).
Oto nasz, powiedzmy, Puchacz Puchaty, pedzi nagle do okna, rzuca¢ si¢ chce (albo, co
gorsza, nas wyrzucic¢), bierze si¢ do duszenia szalikiem, ma zal za dziewczyne jakas,
ktorej nie znamy osobiscie., wadzi si¢ z matka lub Bogiem, po noz leci, po kose, po

tasak, po sznur... (Bagatela — na koncu sznura wszak wisi zelazko!)” (Szpetni..., s. 67).

Punktem odniesienia do sportretowania me¢zczyzn Osiecka czyni alkohol. Wtasciwie
nie czynigc wyjatkow, wszystkich chlopcow nazywa (niemal synonimicznie) pijakami,

co zostaje podkreslone dodatkowo frazeologizmem zaglgdajq do kieliszka oraz

574 A, Osiecka, Szpetni..., s. 89.
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ukazaniem — za pomocg powtorzenia - (...) zaglgdajq do kieliszka. Zaglgdajq i zaglgdali
- pewnej ciaglosci, by¢ moze nawet wielopokoleniowej, tego problemu. Powszechno$¢
naduzywania alkoholu jest tez posrednio uwypuklona poprzez potoczny zwrot do
adresata to wiecie, jak bywa. Sam fakt spozywania napojow wyskokowych w zbyt
duzych ilosciach jest wiec przedstawiony jako fakt oczywisty. Ujecie takie pokrywa si¢
badaniami socjologicznymi. Justyna Zajcho-Czochanska oraz Urszula Sokotowska na
podstawie analiz listow kobiet do dwdch popularnych w PRL-u magazynow, doszly do
wniosku, ze pijanstwo me¢zczyzn bylo utrapieniem wielu kobiet tego okresu, poniewaz
prowadzilo do sytuacji konfliktowych, nieraz o bardzo powaznych konsekwencjach®’>.
I to wtasnie skutkom Osiecka poswigca wigcej miejsca. Pierwsze, ogolne rozrdznienie
reakcji na procenty, zostaje oddane za pomoca epitetow liryczny, obrazony. Skala
nastepstw jest wiec dosyC szeroka i przedstawiona kontrastowo — od melancholii,
fatwemu poddawaniu si¢ uczuciom po naburmuszenie. ROwniez na zasadzie pewnego
przeciwienstwa prezentowane sg kolejne mozliwe zachowania: jednym z biegunéw jest
gniew, zto$¢ - wyrazona czasownikiem wscieka sie; obiekt tych negatywnych emocji
jest dosy¢ przypadkowy (szef, mamusia). Drugim, krancowym, nastgpstwem jest
zazegnywanie konfliktow za pomoca alkoholu. Ostateczng skrajno$cig sa osoby, w
ktore wstepuje (...) diabel. Frazeologizm ten jasno sugeruje impulsywne, by¢ moze
agresywne, zachowania, ktore w dodatku pojawiaja si¢ gwaltownie (epitet znienacka).
Osiecka je konkretyzuje w enumeracji, w ktérej wymienione sg zardwno czynnos$ci
(pedzi, rzucaé sie chce, bierze si¢ do duszenia, ma Zal, wadzi sie, po noz leci), jak i
ewentualne narzedzia tortur: szalik, noz, kosa, tasak, sznur. Polaczenie zdan
wspotrzednych tacznych (obrazujacych gléwnie dziatania) z rzeczownikowa czescia
szeregu — kreuje chaos postgpowania pijanego chlopca, ukazuje tez jego
nieprzewidywalno$¢. Poczynania takiego osobnika s3 wigc przemocowe i
niebezpieczne dla kobiety, ktora znalaztaby si¢ sam na sam z oprawca. A jednak —
odautorskie komentarze czy nadanie kolejnego przezwiska bazujacego z jednej strony
na animalizacji, z drugiej na podobienstwie fonetycznym obu cztonow (Puchacz
Puchaty) - wprowadzaja spora dawke humoru. Co prawda czgs¢ z uwag
zamieszczonych w nawiasach mozna odczyta¢ ironicznie, jednak temat jest raczej

potraktowany, mimo wszystko zartobliwie.

575 ], Zajcho- Czochanska, U. Sokotowska, Listy czytelniczek do ,, Kobiet i Zycia” i ,, Przyjaciotki” jako
Zrédto badan codziennego zycia w PRL, w: ,,Czasopismo Naukowe Instytutu Badan Kobiecych ”, 9/2020,
s. 94-109.
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Kobiece typy w Szpetnych... wyrdéznione zostajg na podstawie stylu noszenia si¢
(plastyczka) czy tez rodzaju relacji, w ktorej pozostaja z me¢zczyznami (Kobieta-
dziecko; dziewczyna z temperamentem). O ile w pierwszej ksigzce wspomnieniowej
padaja czesto jasne deklaracje, ze dany ,,gatunek” cztowieka jest charakterystyczny dla
generacji Osieckiej, o tyle w pozycji pisanej dekade pdzniej - spostrzezenia na temat
spoleczenstwa czg¢sciej miewajg charakter ogdlny, niekiedy z opisywanych realiow
mozna wywnioskowaé, ze dotycza kolejnych generacji. Omoéwione zostang wiec typy,
ktore albo nawiazuja do tych poruszonych w Szpetnych..., albo ktérych ewolucje na

przestrzeni dekad ukazuje autorka. Pierwszym niech bedzie kobieta pracujaca w biurze:

»Nawet jesli zdarzyto sie, ze ta czy tamta dziewczyna nie byla w polskim biurze
taka zupelnie do konca szczgsliwa, to w koncu raz w roku nadchodzit ten dzien, ze
kazda polska kobieta czuta si¢ rusatka, boginka, krélewna Sniezka i zywa paryzanka w
jednej osobie: to byto Swigto Kobiet. Zarumieniona, tadna, w §wiezutkiej ondulacji na
glowie, z bukietem czerwonych gozdzikow w rece, dotykata drzacymi wargami
kieliszka stodkiej mistelli i co$ jej w duszy $piewalo: Jeszcze nie jest ze mng tak zZle, do

licha, idzie wiosna, panowie, idzie wiosna...” (Galeria..., s. 208).

Kluczowym elementem w tym fragmencie wydaje si¢ by¢ jedno konkretne
wydarzenie w ciagu roku: Swieto Kobiet. Zdaje si¢ ono spetnia¢ niebagatelng role w
zyciu niewiast w czasach PRL-u 1 rozpromienia¢ ich powszednig egzystencje
momentem blasku. Codzienno$¢ bowiem rozne - w kreacji Osieckiej — rozdaje
kobietom karty. Cze$¢ z nich, co mozna odczyta¢ z ogdlnikowego zastosowania
zaimkow wskazujacych ta czy tamta, nie odczuwa doglebnej radosci z zycia - co z kolei
zostalo oddane potocznym, nieco pleonazmowym, sformutowaniem: nie byta taka do
konca zupetnie szczesliwa. Ten niedostatek z powodzeniem niweluje ésmego marca.
Dzien ten Osiecka pokazuje jako niemal magiczny, w ktorym kobieta czuje si¢
najlepiej, jak to tylko mozliwe. Co to znaczy? Autorka daje odpowiedZ za pomoca
enumeracji: rusatka, boginka, krélewna Sniezka i Zywa paryzanka. Trzy pierwsze
elementy wyliczenia odnosza si¢ do postaci fikcyjnych, mitycznych badz basniowych.
Najmniej czytelnym jest rusatka, ktora jest przedstawiana w tekstach kultury zarowno
jako bezwzgledna, reprezentujaca naturg posta¢ duchowa, jak i odznaczajaca si¢ pigkna

fizjonomia, zalotna dziewczyna, ktorej urokliwa twarz jest czesto otoczona czarnymi
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badz ztotymi wlosami®’®. Kolejny leksem, boginka, réwniez mozna odczyta¢ na dwa
sposoby: pierwszy z nich odnosi si¢, podobnie jak w poprzednim przypadku, do sfery
mitow 1 wierzen, gdzie byla to demoniczna ’istota rodzaju zenskiego, majaca
nadprzyrodzong moc, zamieszkujaca lasy, wody, pola lub inne miejsca bliskie

naturze’®”’

. Jednoczesnie jednak boginka moze stanowi¢ tez forme deminutywng
utworzong od leksemu bogini, oznaczajacego réwniez ’czarujacg, pigkng, uwielbiang
kobiete’5’®. Ostatnig postacia ze $wiata fikcji jest krélewna Sniezka - najbardziej znana
bodajze z basni Braci Grimm oraz filmu Disneya. Nie jest zaskoczeniem, Ze i ona przez
wielu badaczy, zwlaszcza analizujgcych ja przed pryzmat gender studies, postrzegana
jest niejako dwubiegunowo. Sugeruja oni, ze krolowa i jej pasierbica to tak naprawde
Scierajace si¢ w kobiecie dwie natury: bierna i niewinna (symbolizowana przez
Sniezke) oraz ta agresywna, aktywna, wojownicza (Krolowa)®’®. Ostatni element
enumeracji to paryzanka, a wigc powszechnie uznany symbol wdzigku, szyku i urody.
Epitet Zywa roznicuje ja zapewne z poprzednimi, wywodzacymi si¢ z tekstow kultury,
gtéwnie ludowej. Czy dwoistos¢ wyliczonych postaci to zabieg celowo zastosowany
przez Osiecka — jest kwestig otwartg. Z jednej strony ciemne oblicza tych postaci nie
pasuja do kreacji Swicta Kobiet jako dnia uszczesliwiajacego pteé pickna, niemalze
niczym za dotknigeciem czarodziejskiego gozdzika, z drugiej - nalezy pamigtac, ze
pisarka niezwykle czesto tworzyta wtasnie takie portrety dziewczyn, przede wszystkim
ze S$wiata artystycznego. Za sztandarowy przyktad takich kreacji mozna uznaé
Fotonostalgie - album, na ktory skladaly si¢ portrety swiatlem malowane przez Zofi¢
Nasierowska oraz pisane pidrem, przez Osiecky. Pisarka umiescita w nim taka oto
refleksj¢ na temat modelek fotografki: ,,Uwaza si¢ na ogot, ze kobieta jest istotg
pastelowa, delikatng i serdeczng - 1 taka powinna by¢ na portrecie (...). W ogole w to
nie wierzg. (...) wiem z do$wiadczenia, ze wigkszos¢ kobiet Nasierowskiej to istoty
uparte, przezorne, przytomne i nieprawdopodobnie, niewyobrazalnie wprost silne.
Wiele z nich to stworzenia drapiezne (...)”°%°. By¢ moze wiec dobor przytoczonych w
enumeracji postaci jest delikatnym mrugnigciem okiem do czytelnika. Kolejne zdania

pokazuja kobiet¢ w dniu 8. marca w anturazu juz bardziej realistycznym niz

576 M. Fijatkowski, Rusatki wodne - stowianskie ondyny, w: ,, Acta Philologica”, 2014, s. 219-227.

577 https://wsjp.pl/haslo/podglad/63383/boginka [dostep z 7.08.2023].

578 hitps:/sjp.pwn.pl/szukaj/bogini.html [dostep z 7.08.2023].

579 A, Gromkowska-Melosik, Krélewna Sniezka i ple¢ kulturowa (lustereczko powiedz przecie, kto jest
najpiekniejszy w swiecie?), wW: ,,Studia Edukacyjne”, 47/2018, s.72.

580 A, Osiecka, Z. Nasierowska, Fotonostalgia. Znani i lubiani w obrazie i anegdocie, Warszawa 2003,
S. 5.
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poprzedzajace wyliczenie. Na uwage zastuguje tu bukiet czerwonych gozdzikow - czyli
tradycyjnych kwiatow z okazji Dnia Kobiet, mistella — czyli nazwa wtasna trunku
alkoholowego. To biale wino deserowe zapisane zostalo przez autorke matla literg
zapewne z powodu jego niezwyklej popularnosci - zeby nie powiedzie¢ powszednio$ci
- W PRL-u; jego cena oscylowata na poczatku lat 60. w granicach 40-50 ztotych®®L.
Charakterystyczne dla tamtego czasu jest rOwniez uczesanie: ondulacja — opatrzona
dodatkowo epitetem swiezutka, a wigc najprawdopodobniej zrobiona specjalnie na te¢
okazje. Ten fryzjerski termin doskonale buduje klimat $wigtowania w latach 60.
(kolejny omawiany cytat umozliwia takie datowanie) - bowiem we wspolczesnej
polszczyznie leksem ten, a zwlaszcza zestawienie wieczna ondulacja, odchodzi w
zapomnienie®®?, Wszystkie trzy elementy wiec (kwiaty, ulozenie wlosow, napdj
procentowy) sa specyficzne dla opisywanych czasow i kreuja typowy obraz Dnia
Kobiet. Warto jeszcze przyjrze¢ si¢ okreslajacym przedstawicielki pici zenskiej w to
Swieto: zarumieniona, fadna - pierwsze okreSlenie konotuje ze zdrowiem, ale tez
rozemocjonowaniem lub lekkim zawstydzeniem; drugie jest oczywiste i odnosi si¢ do
wygladu. Epitetem drzgce zostaly rowniez opatrzone wargi - co ponownie podkresla
pewne poruszenie dziewczyn. Emocje te sg jednak pozytywne i budza nadzieje w
kobietach, o czym §wiadczy negacja nie jest ze mng tak Zle 1 podkreslenie pory roku:
wiosna - symbolizujacej zycie, energie, odrodzenie. Jednak sposob funkcjonowania

swieta ewoluowat na przestrzeni lat:

»Za Gierka juz co$ si¢ zaczelo niemile komplikowa¢. Wraca rozradowana
solenizantka z biura, a w progu wita ja kwasna nastolatka:

(-..)
- Swigto Kobiet... - ironizuje ta madrala - to ty nie wiesz, ze to komunistyczne $wieto?...

(Galeria..., s. 208-209).

Pewien zwrot w postrzeganiu 8. marca jest wartosciowany w Galerii... negatywnie,
co oddaje nazwanie tego procesu bezokolicznikiem komplikowaé oraz okreslenie
niemile. Zmiana stosunku do Swieta Kobiet jest ukazana za pomoca kontrastu miedzy
starym a nowym pokoleniem. Mtode reprezentuje nastolatka, pejoratywnie nazwana

w przytoczonym fragmencie mgdralg. Jej punkt widzenia jest zupelnie inny: nie

%81 J. Gotota, Wojewddzki Komitet Spotecznego Krajowego Funduszu Odbudowy Kraju w Olsztynie (1946
- 1966) w: ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie”, 4(274)/2011, s. 648.

82 A, Piotrowicz, Zycie wyrazow - tempo przeobrazen leksykalno-semantycznych w polszczyinie XX
wieku, w: ,,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej 7, 40/2005, s. 9.
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poszukuje dostrzezenia przez me¢zczyzn, nie oczekuje bukietow, §wigto nie rozbudza w
niej nadziei - dostrzega w Dniu Kobiet sprawe polityczng. Okresla je epitetem
komunistyczne i tym samym jednoznacznie negatywnie je wartosciuje.

I cho¢ w tym fragmencie panie zatrudnione w biurach budza sympatie, w Galerii...

mozna odnalez¢ tez inny typ, a by¢ moze podtyp, nazwany przez Osieckg biurwy:

,Biurwy to byly te kobiety, ktore mowily niskim glosem jak panowie, malowaty
usta na czerwono, a wlosy trefity na rudo. Kiedys$ nosity dekolt, p6zniej rzadziej. Zycie
biurwy zaczynalo si¢ niewinnie: od bledu w obliczeniach. A moze od btedu w sztuce?
Ktoregos dnia szef miat chandre. Namowit biurwe - ktora wtedy jeszcze nie byla
biurwa - zeby poszta z nim na lody do kawiarni Pod Kurantem. Potem poszli jeszcze w
pare miejsc, a potem okazato si¢, ze jego kolega wyjechatl stuzbowo 1 jest wolne
mieszkanie. Potem biurwa liczyla na to, ze szef si¢ rozwiedzie, ale nie, nie rozwidd? sig.
A potem zastgpca szefa mial chandrg, a potem pan Ignacy mial ciche dni w domu, a
potem jeszcze kto$ 1 jeszcze co$, a potem to juz byt tylko pan Wiadek, ten z dotu.

Mimo to koledzy nie traktuja biurwy zle, bo pamigtaja, ze ona ma zawsze co$

mocniejszego u siebie” (Galeria..., s. 205).

Charakterystyke biurw Osiecka zaczyna od cech oddziatujacych na zmysty:
wygladu i glosu. Nie bez znaczenia wydaja si¢ tu by¢ usta pomalowane na czerwono —
co jest jedna z najwazniejszych oznak kobiecej atrakcyjnosci seksualnej®®3. Natomiast
ruda barwa wloséw w polskiej kulturze ludowej czesto byta konotowana z grzechem

czy karg boskg>®*

. Czerwony rowniez (a rudy mozna wlaczy¢ w jego pole semantyczne)
jest powigzany z energia i pobudzeniem organizmu®®. W sferze stroju autorka
ogranicza si¢ do wzmiankowania zmiennej mody w zakresie dekoltu - ktory raz pojawia
sig, innym razem znika. Samo jednak zastosowanie tego leksemu nasuwa pewne
skojarzenie z powabnym ubiorem. Interesujacym wydaje si¢ zastosowanie terminu
trefic - w rozumieniu farbowania wloséw. Archaizm ten pojawia si¢ dosy¢

niespodziewanie, a co za tym idzie moze petni¢ dwie funkcje: wprowadzenia lekkiego

zabarwienia humorystycznego, ale tez powstania pewnego dysonansu. Podobny

583 D. Dobosz, Intymny portret - spoteczno-kulturowe konteksty seksualnosci kobiet w okresie wczesnej
dorostosci. Badania z wykorzystaniem metody photovoice, w: A. Pytka, K. Maciag (red.), Rozwazania na
temat kondycji polskiego spoteczenstwa, Lublin 2018, s. 112

584 A, Figiel, Symbolika wlosoéw w polskiej kulturze ludowej, W: ,,Zeszyty Wiejskie”, 23/2017, s. 127.

585 J. Gamon, Semantyka czerwieni w ,, Pozegnaniu jesieni” Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w: K.
Burska. B. Ciesla (red.), Kreatywnos¢ jezykowa w komunikowaniu (sig), £.6dz 2014, s. 145-146.
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mechanizm ma miejsce w charakterystyce gfosu, opatrzonego epitetem niski - co w
odbiorze spotecznym konotuje z dominacja®®. Zostaje on jednak tez poréwnany do
barwy meskiej, widoczny wigc jest tu kolejny rozdzwigk. Te male niezgodnos$ci
stylistyczne (wplecenie archaizmu) czy tez zwiazane z plcig (kobieta o atrybutach
podkreslajacych atrakcyjno$¢ o sposobie mowienia zblizonym do plci przeciwnej)
zwiastujg niejako, ze 1 w zyciu dziewczyn wystapi jakas rysa. Ich codziennos$¢ zostaje
wytragcona z obranych toréw przez jedna decyzje, ktorg Osiecka nazywa bledem w
obliczeniach, bledem w sztuce. Wyrazenia te sg oczywiscie dwuznaczne (co wprowadza
ton humorystyczny): z jednej strony odnoszg si¢ do wykonywanej pracy, z drugiej — po
poznaniu dalszych loséw opisywanego typu — do pomytki w osobistych kalkulacjach.
Czynnikiem wyzwalajacym zle decyzje sa mezczyzni, w pierwszej kolejnosci: majacy
wladze (szef) 1... chandre. Potocyzm chandra oznacza zly nastrdj, naznaczony
zniechgceniem 1 niemocg, na ktéry ratunkiem ma by¢ kolezanka z biura, a jak sie
szybko okazuje - wspodlna z nig noc. Nastepstwa nie sa korzystne dla kobiety, co
podkresla podwdjne zaprzeczenie: nie, nie rozwiodt sie. Jednocze$nie pracownica nie
poprzestaje na jednej tego typu relacji, ale kontynuuje je z kolejnymi m¢zczyznami, co
obrazuje enumeracja: A potem zastgpca szefa mial chandre, a potem pan Ignacy mial
ciche dni w domu, a potem jeszcze ktos i jeszcze cos, a potem to juz byt tylko pan
Wtadek, ten z dotu. Kolejnos¢ poszczegdlnych elementow wyliczenia zostata dobrana
wedhlug klucza: widoczna tu jest gradacja ze wzgledu na prestiz zawodoéw lub funkcji
petlnionej w zakladzie pracy. Fragment ten zawiera tez element oceniajacy, co ciekawe
— jedynie kobiety. Jest on wyrazany bezposrednio, poprzez przytoczenie zachowania
kolegow wobec biurwy, wyrazonego negacja nie traktujg biurwy Zle. Nalezy jednak
zwr6ci¢ uwage na rozpoczynajacy zdanie przyimek mimo, oznaczajacy ‘rozbieznosc

87 - uprzejmos¢

miedzy tym co sie dzieje, a tym, czego nalezatoby si¢ spodziewaé’®
wobec kolezanki z biura jest wigc niespodziewana. Jak si¢ okazuje, wynika ona z
interesownej postawy wspotpracownikéw: biurwa bowiem stuzy nie tylko
pocieszeniem, ale 1 alkoholem. Ten typ kobiety konceptualizowany przez Osiecka jako
przegrany: popetnia fatalny blad w relacjach z me¢zczyznami w pracy, wchodzac z nimi
w kolejne - glownie seksualne — relacje; jej partnerzy reprezentujg coraz nizszy poziom

wladzy czy wyksztalcenia; cata sytuacja prowadzi do trzymania czegos mocniejszego W

586 K. Sykulska, Idiolekt - osobowosé - foniczne srodki ekspresywne (wybrane problemy) w: ,, Poradnik
Jezykowy ”, 03/2004, s. 35.
587 https:/sjp.pwn.pl/szukaj/mimo.html [dostep z 07.08.2023].
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biurku. Ze zwyklej pracowniczki staje si¢ wiec, juz wiele razy wspomniang, biurwg.
Neologizm ten jest prosty do rozszyfrowania i powstat z kontaminacji leksemu biuro i
wulgaryzmu kurwa. Ma on nie tyle za zadanie nazwac zjawisko nieposiadajace dotad
swojego miana (wtedy wystarczatoby jego jednokrotne/sporadyczne uzycie), co peini
role ekspresywna, o czym $wiadczy jego nagromadzenie (sze$ciokrotne zastosowanie w
tym niedtugim fragmencie). Poprzez jego (wielokrotne) zastosowanie Osiecka nie
dokonuje zwyktej konstatacji na temat istnienia problemu romanséw biurowych, ale
ktadzie nacisk na ich wplyw na kobiete¢ oraz pewng - negatywnie warto$ciowang -
przemian¢ pod wptywem opisanego trybu zycia. Na takg funkcje neologizméw zwraca
uwage Urszula Sokolska, zauwazajac w jednym z artykutow, ze stanowig one srodek do
tego, by ,narzuci¢ czytelnikowi swoja wilasng wizj¢ i ocen¢ znanej wszystkim
rzeczywisto$ci”®; za ich pomoca pisarz ,,przedstawia jaka$ rzecz, zjawisko z innej,
nowej strony, prowokuje odbiorc¢ do przewarto$ciowania okre§lonych znaczen i
ujawnia wykreowana przez siebie wizje $wiata”®®. 1 choé¢ biurwa mogtaby, przy
powierzchownej obserwacji , nasuwaé skojarzenie z Hieng Materacowq - te dwa typy
wykreowane przez Osieckg stanowig swoje przeciwienstwa. Hiena jest niezalezna,
nieuznajacg spotecznych konwenansow kobieta, dokonujacg samodzielnych wyborow,
podczas gdy biurwa poczatkowo jest naiwng dziewczyng, ktora chwilg pdzniej, pod
wptywem nowych doswiadczen, staje si¢ bezwolng, niegodng szacunku kolegow
kobietg.

W kreacji biurwy, a wrecz w jej narodzinach, kluczowsg role odgrywaja
mezezyzni. Tu rodzi si¢ pytanie, czy i w Galerii... Osiecka tworzy swoistg typologie
plci mgskiej. Otdéz - tak, wyrdznia chociazby Piernika w akcji, Tandeciarza
sentymentalnego, Mezczyzne z lusterkiem, Pudtowy, Zdenerwowany chiopiec, Rekin czy
Sponsor®®, Przy wielu z nich mozna za pomoca np. podanego wieku przecigtnego
przedstawiciela gatunku tatwo wywnioskowaé, Ze nie nalezg oni do pokolenia’56, inne
majg charakter ogdlnikowy. Dlatego omowiony zostanie typ pierwszy - zZ uwagi na
widoczne nawigzania do dziecka-piernika, prezentowanego w Szpetnych... Oto jaka

kresli jego charakterystyke:

58 U. Sokolska, Neologizm jako element stylotwérczy, w: U. Sokdlska (red.), Odmiany stylowe
polszczyzny dawniej i dzis, Biatystok, 2011, s. 9.

589 1hidem.

590 A Osiecka, Galeria..., s. 185-194.
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,,R0zpuszczonego piernika stawiam stanowczo na czele listy mezczyzn nie do
przyjecia, poniewaz jest to typ, ktory grasuje wszedzie i jest, jak to moéwi moja corka,
wyjatkowo upierdliwy. Kto go rozpiescit? Naturalnie, kobiety. (...) Zaczyna jako
mtody playboy w lokalu Zdrojowa w Szczawnicy, a konczy (a wiasciwie: nie konczy)
na dyplomatycznych salonach. Forma z wolna robi si¢ koszmarna, ale co robi¢, kiedy
kobiety szalejg!

Wykwintne malarki tng sobie zyly, az §wiszcze, a thumaczki z tuzyckiego porzucaja
mezow - technikow budowlanych na dorobku, i w ogéle zacno$ci ludzi. Nic dziwnego,
ze piernik zupehie przestaje si¢ kontrolowac i roztamuje si¢ doszczetnie jak dziecko w
pieluchach. (...)

Niedawno bylo tak, ze poznalam ambasadorowa ¢wierémocarstwa. Przepickna
kobieta, postawna, tajemnicza, niezwykle dystyngowana. Ktorego§ dnia wyznata mi
przy melancholijnym podwieczorku, ze wszedl w jej Zycie pewien niesamowity
mezczyzna. | zebym przyszta na przyjecie, to ona mi go pokaze. (...)

I co si¢ dzieje? Widzg, jak z penetrariow wynurza si¢ moja pigknos$¢, ptynie prosto
ku nam i dramatycznie wskazuje kurdupla: to ten. I jak si¢ ma piernik nie rozpuscic¢”?”

(Galeria..., s. 185-186).

Piernik przede wszystkim jest typem zinfantylizowanym, jednak wtasciwie nie tyle
ze swojej winy 1 braku dojrzatosci emocjonalnej, co przez otoczenie. O tym, zZe
odpowiedzialno$¢ lezy po stronie innych osob §wiadczg: epitet rozpuszczony, ktory w
swojej definicji juz zawiera bledne oddzialywania Srodowiska: ,,rozpusci¢ si¢ - zmienié¢
swoje postepowanie na gorsze wskutek czyjejs uleglosci, spetniania wszystkich potrzeb
i zachcianek™®); pytanie Kto go rozpiescil, w ktorym to znajduje si¢ czasownik
rozpiesci¢ traktowany synonimicznie do oméwionego rozpuscic®®?. Winowajcami, a
wlasciwiej winowajczyniami, zostaly wskazane Kkobiety, co Osiecka kreuje jako
zjawisko oczywiste poprzez rozpoczgcie wypowiedzenia partykuta naturalnie. Daje
rowniez odpowiedz, jakie konkretne zachowania si¢ przyczynity do upupienia
Piernikow, oto6z kobiety: szalejq; tng sobie zyly, az Swiszcze; porzucajg mezow -
technikow budowalnych na dorobku, i w ogole zacnosci ludzi. Wszystkie wiec ich

posunigcia maja charakter bardzo emocjonalny i nieobliczalny i cho¢ znamienne w

%91 https://wsjp.pl/haslo/podglad/45500/rozpuscic-sie/5222896/0-dziecku [dostep z 08.08.2023].
592Definicja leksemu rozpuscié¢ (zepsué kogoé swoja ulegtoscia wobec niego, spetnianiem wszystkich
jego potrzeb i zachcianek) jest niemalze identyczna, co juz przytaczana w teks$cie wlasciwym definicja
rozpiescic.

https://wsjp.pl/haslo/podglad/74664/rozpiescic/5189434/rozpuscic [dostep z 09.08.2023].

238



konsekwencjach, nie sg przez autorkg traktowane bardzo powaznie. Pierwszym
elementem wprowadzajacym rys humorystyczny jest zastosowanie liczby mnogiej -
podkreslenie dzigki temu prostemu zabiegowi jezykowemu masowosci tych zachowan;
drugim - oddanie dzwigku towarzyszgcego wlasciwie probie samobdjczej za pomoca
leksemu swiszcze oraz podkre$lenie zapalczywosci 1 zaangazowania w ten akt poprzez
operator az, wyrazajacy skale przekraczajaca oczekiwania®®; kolejnymi: sprecyzowanie
wyksztatcenia porzucanych mezow (technik budowalny) $wiadczace o pewnym
pragmatyzmie zyciowym oraz umieszczenie ich w kategorii zacnosci ludzi - gdzie
uwage zwraca nieco archaiczna i jednoczes$nie podniosta forma jej okreslenia, nie
przystajaca do stylu fragmentu. Réwniez Zartobliwy ton pobrzmiewa przy kresleniu
pozostalych cech zaréwno kobiet jak i portretowanych tu m¢zczyzn. Przedstawicielki
plci zenskiej sa kreowane zdecydowanie na ptec... pieckng i to pod kazdym wzgledem.
Wykonuja artystyczne (malarki), wymagajace niszowej wiedzy (t#umaczki z tuzyckiego)
zawody, niekiedy sa zwigzane - cho¢ przez meza - z zyciem dyplomacji
(ambasadorowa). Sa opatrzone wieloma epitetami podkres§lajacymi ich wyjatkowos¢ i
urode: wykwintne, przepickna, postawna, tajemnicza, dystyngowana. Gdyby nie
nadanie i ich kreacji lekkiego zabarwienia humorystycznego (niska frekwencja
thumaczek akurat z fuZyckiego w spoleczenstwie czy zastosowanie neologizmu w
formie zrostu céwierémocarstwa, ktéorego zdefiniowanie nie jest oczywiste - Czy
dyplomaci reprezentuja jedng czwarta jakiego$ panstwa, czy tez kraj ten jest na
przyktad czwarty w rankingu wplywoéw? Niezaleznie od odpowiedzi taka formacja
stowotwoércza wywoluje w odbiorcy zaskoczenie) mozna by je uzna¢ za ideal. W
kontrze zostajg przedstawieni mezczyzni, a konkretnie omawiany typ piernika. Ich
najbardziej; dojmujaca cecha, jak juz zauwazono, jest infantylizm, ktéry oprocz
omowionych zabiegow leksykalnych (zastosowanie epitetu rozpuszczony, leksemu
czasownikowego rozpiesci¢) obrazuje réwniez pordwnanie: zupelnie przestaje sig
kontrolowa¢ i roztamuje sie doszczetnie jak dziecko w pieluchach. Dziecinno$¢ owej
grupy mezczyzn przejawia si¢ wiec w braku autokontroli 1 pewnym rozbiciu
emocjonalnym. Jest ona rowniez hiperbolizowana, Osiecka nie decyduje si¢ bowiem na
poréwnanie jak dziecko, ale dodaje: jak dziecko w pieluchach. Umieszczenie tego
dziecigcego akcesorium podkresla niesamodzielno$¢, niezaradnos$¢ i1 jakby bierne

oddanie si¢ kobietom. To, co jest istotne w tym typie: na przestrzeni lat przechodzi on

593 https://wsjp.pl/haslo/podglad/1228/az/4918916/az-trzydziesci [dostep z 09.08.2023].
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przemiang. Punkt wyj$ciowy zostaje okre§lony makaronizmem playboy — uwypuklona
wigc zostaje jego umiejetnos¢ uwodzenia, konotuje on rowniez z pewng atrakcyjnoscia
fizyczna. Jest to jednak stan przej$ciowy, mezczyzna ulega stopniowej metamorfozie,
ktora jest wartoSciowana skrajnie negatywnie, co oddaje epitet koszmarna, az przemieni
si¢ w kurdupla. Ten silnie ekspresywny, obrazliwy leksem bez watpienia ma moc
oceniajacy - 1 to wyjatkowo negatywnie; podobnie jak inne przeklenstwo zamieszczone
na poczatku fragmentu: upierdliwy. Pejoratywny stosunek ujawnia si¢ oczywiscie tez w
samej nazwie kategorii rozpuszczony piernik, gdzie piernik odnosi si¢ do ‘starego
mezczyzny, do ktoérego moéwigcy ma pogardliwy stosunek’®®*. W obu kreacjach,
wylaniajgcych si¢ ze Szpetnych... i Galerii... mozna dostrzec pewne podobienstwa:
chwile chwaly i atrakcyjno$ci prezentowane w znanych uzdrowiskach (Szklarska
Poreba, Szczawnica) 1 postgpujaca przemiana w wyniku ktdérej utracone zostaja
wszelkie pozytywne przymioty.

Wigkszo$¢ przytoczonych kategorii réznicowata ludzi ze wzgledu na pte¢ 1 w nieco
humorystyczny sposéb portretowata potencjalne przywary kazdej z nich. Wsréd

prezentowanych w Galerii... typow jest jednak wyjatek od tej reguty - kundelek:

,»Z pochodzenia i z przekonania jestem kundlem. Kundle majg w zyciu Zle 1 dobrze.
Z jednej strony, w odroznieniu od psow rasowych, nie musza nosi¢ cig¢zkich,
wysadzanych kamieniami namordnikéw, nie muszg stuzy¢, nie musza przynosic¢ gazety,
nie musza pracowa¢ w policji ani pozowac do fotografii. £acza si¢ w stado nieczesto, a
uczestnictwo w tych stadach jest u nich catkowicie dobrowolne. Bywaja jednak chwile,
kiedy kundle dostaja kompleksow. Przechodzi si¢ na przyklad kolo wystawy psow
rasowych, a tam achy i ochy, jupitery, pieckne kobiety 1 nierzadko jaki$ kasek do

zjedzenia. Czuje si¢ wtedy co$ w rodzaju zazdrosci w sercu” (Galeria..., s. 69).

Osiecka dokonuje tu niejako animalizacji swojej osobowosci, mianujac si¢
kundlem. Jest to zabieg o tyle ciekawy, ze - jak zauwaza Urszula Kolberova - pies w
jezyku polskim jest jednym z niewielu (a by¢ moze nawet jedynym) zwierzgciem o
wielu negatywnych konotacjach. Co wigcej, nawet czes¢ wyzwisk powstata w
nawigzaniu do tego stworzenia. Do takich inwektyw naleza miedzy innymi: ,.ty
kundlu”, ,,ty kundlu skundlony”, ,ty dziki kundlu” - ktore sa tym dotkliwsze, Ze

nawigzuja do zwierz¢cia nierasowego, a Wwigc postrzeganego jako mniej

594 https://wsjp.pl/haslo/podglad/23044/piernik/2514388/0-czlowieku, [dostep z 10.08.2023].

240



wartosciowego®® . A jednak, w Szpetnych... zycie mieszafica nie jest postrzegane
wylacznie pejoratywnie, dostrzega si¢ jego wady i zalety. Tym drugim Osiecka
poswigca wigcej miejsca 1 zalicza do nich gléwnie mozliwo$¢ uniknigcia pewnych
przykrych obowigzkéw. Pierwszy z nich to noszenie cigezkich, wysadzanych kamieniami
namordnikow. Leksem namordniki moze tu by¢ rozumiany dwojako: dostownie jako
kagance oraz metaforycznie — jako czynniki uniemozliwiajace swobodne wypowiadanie
si¢. Natomiast kamienie, ktore maja je ozdabia¢, mozna odczyta¢ jako pewne pozorne
korzy$ci materialne wynikajace z poddania si¢ jakiemu$ rodzajowi cenzury, czy tez
ograniczenia wolnosci. Kolejne czg¢sci wyliczenia (nie muszq stuzy¢, nie muszq
przynosi¢ gazety, nie muszq pracowac¢ w policji) rOwniez nawigzuja do mozliwosci
pozostania niezaleznym. Szczegélnie ciekawe wydaje si¢ nawigzanie do policji — z
jednej strony majaca w swojej historii niechlubny okres bycia milicja, z drugiej bedaca
zawodem mocno systemowym, w ktorym jednostka podlega wielu obwarowaniem i
rozkazom. Wielokrotne powtdrzenie nie musi Wyraznie na pierwszym miejscu zalet
kundla stawia jego autonomi¢. Samostanowienie o sobie zostaje tez podkreslone przez
okreslenie uczestnictwa w stadach (ktore moga tak samo oznaczac rodzing, jak i roézne
spotecznosci, ugrupowania) epitetem dobrowolne. Mimo tych korzySci, mieszance
dostrzegaja konsekwencje swojego wyboru - kundlem mozna by¢ tez z przekonania -
takie, jak: niedoswiadczanie zachwytow oddanych tu za pomoca wyrazenia achy i ochy;
pozostawanie na uboczu, w centrum zainteresowania znajdujg si¢ bowiem rasowce (co
oddaje leksem jupitery); mniej atrakcyjne partnerki czy rzadsze przyjemnosSci
(metonimicznie wyrazone jako kgsek do zjedzenia).

Charakterystyka kundli ma charakter niemalze alegorii ludzkiego zycia:

,»lak samo jest z nami, ludzmi. Wystarczy, ze kto§ byt chociaz troche nietypowy,
zeby mial balagan w Zyciu albo, jak ja, stluczone lusterko, a juz zamiast przy
wigilijnym stole, laduje w kawiarni Mis albo Sgdecka, obok drugiej takiej kupy

nieszczescia. Czasem si¢ cztowiek czuje z tym $wietnie, czasem nie” (Galeria..., s. 69).

Roéwniez dla cztowieka, ktory nie stanowi — rzec by mozna - elity, zycie w cieniu

tych, ktérzy sa w centrum uwagi niesie pewne negatywne implikacje. Jesli bowiem

5% U. Kolberova, Wyzwiska z komponentem ,, pies” w jezyku polskim, w: ,Opera Slavica”, 24(2)/2014,
s. 30-34.
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tramwajowy czlowiek®® odbiega od ogodlnie przyjetej normy — bycie kundlem z
przekonania staje sie¢ trudniejsze. Nieszablonowo$¢ osobowo$ci zostata wyrazona
epitetem nietypowy, leksemem batagan (W Zyciu) oraz metafora sttuczonego lusterka.
Zbite lustro niejako przepowiada siedem lat nieszczeécia®’, ale moze tez stanowié
nawiazanie do basni Krélowa Sniegu, w ktorej to zwierciadlo pokazuje $wiat w calej
jego niedoskonatosci, a jego odtamki przenikajac ,,przez poznajace oko do serca
zamieniaja je w sopel lodu®%. Niespeianie wiec pewnych wymogéw spotecznych,
atypowo$¢ w zachowaniu lub zyciowe niepowodzenia powoduja, ze cztowiek zaczyna

.wyglada¢ na zaniedbanego i nieszczesliwego™>%.

Taka osoba przynalezy do
konkretnej kategorii miejsc: do kawiarni. Osiecka przytacza przyktady: Mis, Sqdecka - i
cho¢ niewatpliwie autorka stosuje tu nazwy wlasne, to jednoczes$nie nie sposob odniesé
wrazenia, ze bardziej od wskazywania na konkretne miejsca, maja one podkreslac
pewna banalno$¢, powszednio$¢ kafejek. Mimo ze nie ma w nich nic od$wigtnego, to
one czasem zastepuja wigilijny stof.

I tak, rozwazania na temat typu ludzkiego staja si¢ pretekstem do przedstawienia
Swigt Bozego Narodzenia na przestrzeni kilku dziesigcioleci. Jak wygladaty one dla

zwyktych, czasem nieco poszkodowanych przez zycie lub zbyt niekonwencjonalnych

0s0b, by zosta¢ uznanymi za rasowych? Osiecka kresli te z lat 60.:

»W latach szeS¢dziesigtych $wieta byly na ogoél spokojne. Dopiero koncowka
obalita pracowicie klecong piramidke naszej malej stabilizacji. Ale z poczatku cicho

bywato” (Galeria..., s. 70).

»W drugiej polowie lat sze$¢dziesigtych widywalam jeszcze do$¢ czgsto moich
kolegow 1 przetozonych ze szkoty filmowej. (...) Jerzy Skolimowski, notabene moj
mlodszy kolega ze studiow, nazywany byl w szkole plastykiem ekranu; tadnie
fotografowat, a takze troch¢ malowat. Jeden obraz, w tonie bialo zlotej zupy nic, bardzo
chciatam od niego wytudzi¢. W porze §wiat wprowadzit mity zwyczaj: obsytat swoich
znajomych rgcznie malowanymi pocztoéwkami. Ta, ktorg mam, pochodzi z Anglii 1

przedstawia zielone galezie ozdobione czerwonymi jagodami cisu” (Galeria..., s. 71).

5% A Osiecka, Na koricowych przystankach,

https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Na koncowych przystankach/tekst [dostep z 12.08.2023]

97 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 207.

598 J. Kisiel, W s$wiecie kobiet. O ,, Krélowej Sniegu” Hansa Christiana Andersena, W: : |. Gralewicz-
Wolny, B. Mytych-Forajter (red.), Par coeur : tworczosé dla dzieci i mlodziezy raz jeszcze, Katowice
2016, s, 78.

599 https://wsjp.pl/haslo/podglad/75369/kupka-nieszczescia, [dostep: 09.09.2023].
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Swicta stuza jako pretekst do przedstawienia ogolnej atmosfery lat 60. Okres ten
zostaje okreslony wyrazeniem, zaczerpni¢tym z dramatu Rozewicza: nasza mala
stabilizacja. Odnosi si¢ ono do okresu w powojennej Polsce, kiedy to za sprawa
odwilzy gomulkowskiej polityka panstwa stata si¢ bardziej liberalna, co bylo
odczuwane w duzej mierze w dziedzinie kultury, tworcy bowiem zyskali nieco
swobody artystycznej. Nie zaskakuje wiec, ze Swigta - wystepujace niejako jako
synekdocha tamtych lat - zostaja opatrzone epitetami spokojne, cicho. To tez moment,
w ktorym przyjaznie z okresu wczesnej mlodosci (gdy pokolenie bylo najbardziej
zintegrowane) nadal sg zywe 1 wprowadzajg w swigta wrecz idylliczny nastr6j. Osiecka
wspomina postac¢ Jerzego Skolimowskiego, przytacza tez jego peryfrastyczne okreslenie
z Filméwki: plastyk ekranu, wskazujgce na pewng malarsko$¢ tworzonych przezen
filmow. Zdolno$ci w sztukach wizualnych sg tez uwypuklone przez dziatania inne niz
rezyserowanie: malowal, fotografowal, epitet fadnie oraz leksem wyludzi¢, w tym
kontekscie zartobliwie wskazujacy na pragnienie posiadania obrazu autorstwa kolegi.
Sam opis dzieta rowniez jest utrzymany w humorystycznym tonie poprzez skojarzenie z
biatoztotq zupg nic. Ten rzeczownikowy frazeologizm oznacza ‘zupe z zottek, mleka i
cukru’®®, popularng w czasach peerelu®®, ktore to danie — jak mozna wnioskowaé ze
sktadnikow - przybieralo barwe jasnozoita. Autorka jednak, poza odwotaniem do tej
potrawy, precyzuje barwe za pomoca dwoch ztozenia: biatozlota. Z jednej wigc strony
w opisie obrazu Skolimowskiego wystepuje nazwa charakterystycznego dla tamtych
czasOw przysmaku, z drugiej pojawiaja si¢ kolory konotujace bardzo pozytywnie: biel
symbolizuje doskonato$¢®®?, duchowoéé, zloto natomiast miedzy innymi boskosé,

szlachetno$¢®3,

Wazniejszym jednak elementem od artystycznej wartosci dziet
absolwenta szkoty filmowej autorka czyni wprowadzong przez Skolimowskiego
Swigteczng tradycje wysytania pocztowek. Sama tradycja kartek $wiatecznych byla
wowczas powszechna, te jednak byly wyjatkowe, bo recznie malowane. Opis tej
otrzymanej przez samg autork¢ wspomnien wprowadza atmosfere ciepta 1 spokoju.
Widnialy na niej typowe dla tego bozonarodzeniowego okresu elementy: zielone
galezie - nasuwajace skojarzenia ze §wierkiem badz jodla oraz czerwone jagody cisu.

Rowniez leksem przyozdobione konotuje w jezyku polskim miedzy innymi z

800 A. Pajdzinska, Skfadnie wyrazen rzeczownikowych, w: ,,Prace Filologiczne, 72/2018, s. 274.

601 M. Waleszanski, PRL serwuje: zupa nic, schab z mortadeli, satatka byle co W: ldem, Obyczaje i zZycie
codzienne na przestrzeni dziejow. Studia przypadkow, Warszawa 2021, s. 213.

802 W, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 22.

893 1hidem, s. 495-496.
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ozdabianiem choinki. Jednak spokoj tych dni — a posrednio calej rzeczywistosci lat
sze$¢dziesigtych - jest tylez cenny, co kruchy. Jego wartos¢ podkresla zaangazowanie
spoteczenstwa w budowanie go oddane leksemem pracowicie, a jego niestabilno$¢
rzeczownik piramidka oraz okreslajace ja epitet klecona. Rozsypie si¢ ona w 1968

roku:

,»W Boze Narodzenie 1968 roku piescilismy si¢ bezustannie. Gustaw [Gottesman]
zawart jakie$ absurdalne zawieszenie broni z Zyciem i nawet wlasne dzieci nie byly w
stanie doprowadzi¢ go do szalu. Z nim i z moim bratem ciotecznym, Mackiem,
przebylismy Wigiliec u mojej Mamy, a potem razem z Majka, corka Gustawa,
postanowiliSmy pojecha¢ na pasterkg. Stosunki migdzy tymi dwojgiem uktadaty si¢
wtedy kiepsko. (...) Mimo to, parujac jak goralskie konie, wtoczylismy si¢ w
kozuchach do Swigtego Krzyza. Wszystko $piewato, grato... Na podtodze, pamietam,
byla stoma. PatrzyliSmy oboje na blada, rozmodlong twarzyczke Majki, na brodacza
Macka szykujacego si¢ do wyjazdu, i w pewnym momencie przekazaliSmy sobie Znak

Niepokoju” (Galeria..., s. 74-75).

Koncowka lat sze§¢dziesigtych nie ma w sobie juz nic z (z trudem utrzymywanego)
spokoju z poczatku dekady, o czym $wiadczy metafora zawieszenia broni przez
Gustawa Gottesmana na czas $wiat. Zawieszenie oznacza bowiem uczynienie wyjatku z
jakiej§ sytuacji 1 zaprzestanie walki jedynie na moment. Co bylo zarzewiem jego
konfliktu z zyciem? Osiecka wymienia kilka czynnikow na poczatku podrozdziatu, z
ktorego pochodzi omawiany fragment. Enumeracja zawiera: ,utrat¢ Przeglgdu
Kulturalnego, smier¢ ukochanej zony, dwojke dzieci na samotnej glowie, obrzydlistwa
zdarzeh marcowych” - przeciwnosci losu obejmujg wiec zarowno sfer¢ prywatna, jak 1
zawodowq. Ostatni element zostaje jeszcze dwukrotnie podkreslony poprzez
przytoczenia daty: Boze Narodzenie 1968 oraz w samym tytule podrozdziatu
Pasterka’68%°*. Osiecka wiec, odnoszac sie do kryzysu politycznego z lat 1967-1968
pod postacia niezwykle nasilonych dziatan antysemickich, nie opisuje okresu
najbardziej dojmujacego (kulminacja kampanii antyzydowskiej przypadta na marzec; w
maju i czerweu’68 roku przeprowadzono dziatania majace na celu wyciszenie sytuacji,
jednak procesy osob aresztowanych w trakcie protestow miaty miejsce jeszcze w 1969

roku), ale czas nieco poOzniejszy - zime¢. Sama wizja §wigt jest przepelniona

604 A Osiecka, Galeria..., s. 73.
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tradycyjnymi obrazami pelnymi ciepta. Co prawda pojawia si¢ wzmianka o trudnych
relacjach miedzy Gottesmanem a corka, jednak przewaza atmosfera wspolnotowosci.
Podkreslone zostaja stosunki rodzinne i rodzinno-przyjacielskie poprzez wymienienie
wspotbiesiadnikow: brat cioteczny, Maciek; moja Mama; Majka, corka Gustawa.
Wybrane przez autorke elementy nalezg do tych najbardziej tradycyjnych: Wigilia,
pasterka, stoma. Koscidt odgrywa szczegélna rolg w tym wspomnieniu. Swiety Krzyz to
miejsce bardzo gleboko zanurzone w polskiej kulturze - to tam spoczywaja urny z
sercem Fryderyka Chopina i Wiladystawa Reymonta a sama parafia w wieku XVIII
miala tez duze znaczenie polityczne — to tam mig¢dzy innymi odbyta si¢ msza po
ustanowieniu Konstytucji 3. Maja. Pojawiajg si¢ tez elementy kojarzone goralami, a
wiec czesci spoteczenstwa (przynajmniej stereotypowo) bardzo przywigzanej do
tradycji, pod postacig porownania parujgc jak goralskie konie i elementu stroju: w
kozuchach, ktore to byly czesto przywdziewane przez mieszkancoéw gor, jednak w dni
Swiateczne obowigzywal szczeg6lny kroj: dla me¢zczyzn dtugie i dopasowane do figury,

dla kobiet - krotsze, zakonczone barankiem lub haftem®®.

Wngetrze $wigtyni
wypelniata, z rzeczy materialnych - sfoma. Ma ona bogate znaczenie magiczno-
obrzedowe, rowniez zwigzane z Bozym Narodzeniem: niegdy$ rozktadano ja na
podtodze oraz wktadano mig¢dzy obraz a $ciang, co miato przynie$¢ bogactwo, zdrowie i
moc; ta cze$é, ktora zostala wyniesiona na pole - gwarantowata obfite zbiory®.
Jednoczesnie nalezy wspomnie¢, ze w kulturze ludowej sfoma wchodzita w ciag
skojarzeniowy laczacy ,,sfome i zboze, zyto i zycie, szczescie i mito§¢”®Y; przestrzen
wypetniaty tez dzwigki: wszystko spiewato, grato (muzyka symbolizuje migdzy innymi
chwate Panska i harmonig®®®). Twarz corki publicysty stata sie blada i przybrala wyraz
rozmodlony, réwniez wigc wpisuje si¢ w nastrdj Swigtecznego uniesienia. Jednak ten
koscielny, tradycyjny, uspokajajacy obrzadek stanowi tylko tlo dla prawdziwych
odczu¢ Gottesmana i1 Osieckiej. Na jego tle jeszcze bardziej wybrzmiewajg ostatnie
stowa: przekazalismy sobie Znak Niepokoju. Autorka dokonuje zmiany w formule
koscielnej ,,Przekazcie sobie znak pokoju” i leksem pokoju (etymologicznie
wywodzacy si¢ od koi¢) zostaje zastgpiony jego forma zaprzeczong: niepokoju.

Wydarzenia 1968 roku, po okresie odwilzowej liberalizacji polityki panstwa, odcisnety

895 W, Kolodziej, Kilka uwag na temat kultury materialnej lachéw limanowskich, w: ,,Krakowskie Studia
Matopolskie”, 12/2008, s. 293.

606 J. Bartminski, A. Bielak, Jezykowo-kulturowy obraz stomy w polskiej lingwokulturze,
w: ,,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury”, 29/2017, s.121.

607 Ipidem, s. 113.

608 W, Kopalinski, Stownik symboli..., s. 241.
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wiec §lad w psychice — przynajmniej tej dwojki - przedstawicieli pokolenia’56. Wniosty
niepewnos¢, a co za tym idzie pewnego rodzaju bezradno$¢ wobec przysztosci.

Co kryly kolejne lata? Co przyniosty kolejne swieta? Osiecka pisze:

»Z punktu widzenia tek$ciarza czy tek$ciarki w latach siedemdziesigtych raz
jeszcze zmienita si¢ konwencja. O ile konwencje lat pie¢dziesigtych pordwna¢ mozna
do tragedii optymistycznej, a konwencje lat sze$¢dziesigtych - do komedii
pesymistycznej, o tyle konwencje lat siedemdziesigtych, zwlaszcza pierwszej
szesciolatki, porownatabym do jakiego§ gigantycznego wodewilu, grandioznego w
formie 1 przerazajaco jatowego w tresci. (...) Chce tylko wspomnie¢ o Swigtach
telewizyjnych: nim cztowiek zdazyt wzia¢ dzwonko §ledzia do ust, juz rozlegat si¢ jakis$
wielki dzwon. Nim si¢ poczuto bielutki puch optatka w ustach, juz wyzieralo ku nam z
ekranu oblicze pysznego przywddcy i co$ mowilto, méwito, mowito. Czy byta to chata
roz$piewana? Raczej to byta chata nagtosniona. We wrzawie 1 jazgocie nie stycha¢ byto
madrych stéw zwierzat przemawiajacych o pdinocy, nie stycha¢ nawet bylo naszych
glosow! Dopiero gdzie§ w roku siedemdziesigtym szdstym zaczely docieraé pierwsze

ludzkie glosy, i to nie z Woronicza, a z Radomia” (Galeria..., s. 75).

Osiecka przypisuje poszczegdélnym dekadom panujace w nich konwencje
artystyczne, ktore jednocze$nie wiele moéwig o nastrojach spotecznych. Lata
piecdziesiagte 1 szes¢dziesigte zostajg okreslone kontrastowo za pomocg nazw gatunkow
oraz towarzyszacych im epitetow: tragedia optymistyczna i komedia pesymistyczna. To
odwrocenie paralelne podkresla rdznicg miedzy tymi okresami: pierwszy z nich nasuwa
skojarzenie z tragediq — a wigc ‘utworem dramatycznym przedstawiajacym konflikt
moralny, ideowy’ (prowadzacy do kleski bohatera)®%; Osiecka zdaje si¢ nawiazywacé
do pierwszej czgséci definicji - final bowiem miat charakter optymistyczny. Artysci
wierzyli, jak juz wielokrotnie wspomniano, ze miedzy innymi za pomocg ich
tworczos$ci zaistnieje mozliwo$¢ zmian w obrebie istniejacego systemu - co potwierdzit
1 rozbudzit jeszcze wigksze nadzieje Pazdziernik’56. Z kolei kolejne lata (60.), po
okresie wzglednego spokoju (rowniez tworczego), zaczegly przynosi¢ rozczarowania
polityka panstwa, co zostalo omdwione wyzej w zwigzku z rokiem 1968. Nastgpna
dekada, a wlasciwie sze$¢ pierwszych lat przez Osiecka nazwanych Zartobliwie

szeSciolatkg (w nawigzaniu do planu gospodarczego Bieruta), to konwencja wodewilu, a

809 https://sjp.pwn.pl/szukaj/tragedia.html [dostep: 10.08.2023].
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wigc ‘komedii lub farsy przeplatanej piosenkami i wstawkami baletowymi’®'%. Gatunek
ten charakteryzuje si¢ duzym rozmachem, a niekiedy wrecz pewnym przerostem formy
i te cechy wilasnie Osiecka wysuwa na plan pierwszy, opisujac lata siedemdziesiate.
Dokonuje tego za pomoca epitetow gigantyczny oraz grandiozny. Zwlaszcza drugie
okreslenie, bedace jednoczesnie makaronizmem pochodzenia rosyjskiego, zastluguje na
uwage: z jednej strony podkresla, w dostownym tlumaczeniu, wspaniato$¢ formy, z
drugiej uwiktanie w sytuacje politycznej, w ktorej to kultura, ale i cata codziennosé, jest
wynikiem wptywu ZSRR. A ten z kolei wdzieratl si¢ do zycia za pomoca telewizji, co
Osiecka obrazuje, kreujac swieta telewizyjne. Nalezy tu wspomnie¢, ze lata
siedemdziesigte to okres dynamicznego rozwoju TVP, co bylo $cisle zwigzane z
uswiadomieniem sobie przez wladze, jak poteznym jest ona narzedziem
propagandowym. Proby manipulowania odbiorca wkroczyly w nowy wymiar:
bombardowania widza wizjag sukcesu 1 ,hurraoptymizmu” oraz budowania
wspolnotowego obrazu spoteczenstwa i wiadzy. Jednoczesnie ktadziono nacisk na
stron¢ techniczng i artystyczng produkcji - tre$ci agitacyjne wplatane byly wigc w
programy oceniane jako najlepsze jako$ciowo w bloku wschodnim®!. Funkcjonowanie
tego medium Osiecka przedstawia na w poélzartobliwie, stosujac gre stow oparta na
fonetycznym podobienstwie stow dzwonko-dzwon i tworzac tym samym obraz
wigilijnego stotu, przy ktérym nieustannie rozbrzmiewajg wiadomosci wielkiej wagi
(co podkresla tez frazeologizm wielki dzwon) z TV. Nieustannie ptynacy przekaz
propagandowy zostaje tez uwypuklony przez powtoérzenie mowito, mowito, mowito oraz
leksem wyziera¢ w odniesieniu do przywodcy. Wtadza wigc niemal wychodzi z ekranu
ku odbiorcy i nieustannie do niego przemawia. Ten wzmozony, masowy ,atak”
przekazu manipulacyjnego ubranego w bogata, czesto rozrywkowa forme¢ sprawia, ze
polska chata jest nie tyle rozspiewana, co - trawestujac Stanistawa Wyspianskiego -
nagtosniona oraz petna wrzawy, jazgotu. Zarowno modyfikacja wypowiedzi Racheli z
Wesela, jak i przytoczone leksemy odnoszace si¢ do hatasu warto$ciujg omawiane
zjawisko zdecydowanie negatywnie. Dochodzace z TVP wypowiedzi sg nie tylko
kakofoniczne, ale przede wszystkim falszywe, o czym $wiadczy przeciwstawienie ich

pierwszym ludzkim glosom, dobiegajacym nie z Woronicza, a z Radomia. Prawdziwy

810 https://sjp.pwn.pl/szukaj/wodewil.html [dostep 20.07,2023].

611 K. Pokoma-lgnatowicz, Miedzy misjqg a polityvkg. O politycznym uwikianiu TVP w przesziosci
i wspélczesnie w: D. Waniek, J.W. Adamowski (red.). Media masowe w praktyce spotecznej, \Warszawa
2007, s. 223; M. Ciunowié, O propagandzie w polskiej kronice filmowej (na podstawie komentarza
narracyjnego z lat 1971-1975), w: ,,Zalacznik Kulturoznawczy”, 5/2018 s. 77-89.
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obraz polskiej sytuacji lat siedemdziesiatych, zarowno pod wzgledem gospodarczym,
jak 1 stosunku wtadzy do obywateli, obnazyly bowiem wydarzenia czerwcowe.
Ostatnia zima zwyklego czlowieka, kundla z pochodzenia i przekonania,

przedstawiona przez Osiecka, to ta z roku 1981:

,»Przyszedt jednak grudzien osiemdziesigtego pierwszego roku i na ulicy naszej, jak
wszedzie, musiato si¢ jako$ objawi¢ teatrum wojny (...).

Oczywiscie, kto ztamal godzing policyjna, to wszyscy wiedza: ludzie z pieskami.
Spacery odbywaty si¢ chylkiem. (...) No wigc pozniej, kiedy juz dziesigtki raportéw
podziemnych 1 nadziemnych zarejestrowato te panie nocne z pieskami, to ja powoli
zacze¢tam je czcié. To jest taka druga, czy trzecia, nieefektowna moze dywizja. Bez
bigkitnych czapek, bez rogatywek, bez bibuty w kieszeni, tez maja przeciez te bohaterki
swoj mundur: cieply flanelowy szlafrok w kwiaty, ten sam, w ktorym pdjda do szpitala,
1 filcowe brazowe kapcie na twardej, tekturowej podeszwie.

To one, kiedy chtopy wszystko popsuja, zbieraja z ziemi oczy martwych lalek, to
one upieka piernik z marchwi, to one sg tg gwarancja, ze wszystko znowu ruszy. To jest

cichy, skromny batalion, husaria nadziei” (Galeria..., S. 78).

Osiecka, budujac obraz pamigtnego w polskiej historii grudnia, decyduje si¢
przedstawi¢ dos$¢ zaskakujacy element: spacerujacych, mimo wprowadzenia godziny
policyjnej, oséb z pieskami. Autorka dokonuje niejako ich uwznio$lenia poprzez
okreslenie wlasnego stosunku wobec nich leksemem czcié¢. Nadaje im rowniez istotng
role spoteczno-polityczna, przypisujac funkcj¢ ruchu oporu: swoja zwykla conocng
przechadzka z pupilem jednocze$nie wyrazaja sprzeciw wobec ograniczaniu ich
wolnosci. Maszerujac w kapciach i szlafrokach o zmierzchu, budujg inny $wiat, niz ten
zaprojektowany przez rzadzacych. Obraz ten podkresla stownictwo zwigzane z
wojskowoscia: husaria, batalion, dywizja, mundur, (blekitne) czapki, rogatywki. Dwa
ostatnie co prawda sg powigzane z brakiem, tak samo, jak bibufa (potocznie
oznaczajaca publikacje, ulotki drugiego obiegu®'?), jednak te ,luki” nie wptywaja na
obnizenie wartos$ci ich uporczywego tamania godziny policyjnej. Osiecka opisuje
nieoficjalny rynsztunek spacerowiczOw z ogromnag pieczolowito$cig. Wspomniane
kapcie sg opatrzone epitetami filcowe, brgzowe, a podeszwa dodatkowo

scharakteryzowana jako twarda, kartonowa. W przypadku szlafroka okreslono materiat

812 https://wsjp.pl/haslo/podglad/49839/bibula/5155819/w-konspiracji, [dostep: 16.09.2023].
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(flanelowy), wzor (w kwiaty) oraz dodano jego inne przeznaczenie: ten sam, w ktorym
pojdg do szpitala. Czemu stuza te wnikliwe opisy? Waldemar Frac zauwaza, ze
najtrudniejsze jest ,,uchwycenie pamiecia tej niepowtarzalnej powszednio$ci”®3, aby to
si¢ udato trzeba na nig spojrze¢ z elementem zadziwienia. Strategii tej dopomaga
tworzenie swoistego mikrokosmosu, odgrodzonego od reszty $wiata, realizujgcego si¢

614 Wspomnienie zwigzane z

poprzez zamkni¢cie w konkrecie, szczegble, drobiazgu
widokiem przechadzajacych si¢ chytkiem 0s6b z psami w czasie godziny policyjnej
zdaje si¢ idealnie wpisywaé w te rozwazania. Jednak w szczegotach opisu z Galerii...
zdaje si¢ pobrzmiewaé co$ wiecej: rodzaj czutosci do tramwajowego czfowieka®®.
Zauwazone elementy garderoby sa tymi najbardziej domowymi, dajacymi ciepto; to
one tez beda towarzyszy¢ ich wiascicielom w chwilach najwigkszej samotno$ci -
choroby. Dostrzezenie w spacerowiczach sity, ktora zwyczajng dosy¢ aktywnoscia
sprzeciwia si¢ zastanemu porzadkowi, ale i1 jednoczes$nie przysztej stabosci jest kreacja
gleboko humanistyczng. Warto jeszcze zwroci¢ uwage na pte¢ ludzi z pieskami: sa to
we wspomnieniu Osieckiej kobiety. To w nich autorka upatruje nadziej¢ na poprawe
sytuacji, to one maja umiejetnos¢ budowania nowego tadu, czy tez naprawiania peknieé
starego, co zostaje oddane koncowym wyliczeniem. Enumeracja zaczyna si¢
niepokojaca w swym wydzwigku metaforg zbierajq z ziemi oczy martwych lalek, gdzie
oczy moga symbolizowa¢ zycie, ale i dusze®®, a ich podnoszenie moze sugerowa¢ cheé
naprawy 1 ponownego przywrocenia ich swiatu. Kolejna jej czgs¢ odnosi si¢ juz do
prozaicznej czynnos$¢ pieczenia piernika, jakby zapach domowego ciasta, trwajacy na
przekor zawirowaniom, byl gwarantem czego$ statego, niezmiennego. Ostatnie zdanie
to rOwniez enumeracja, tym razem alternatywnych okreslen kobiet: cichy, skromny
batalion; husaria nadziei. Z jednej strony wiec przypisano im stereotypowo kobiece
cechy jak skromno$¢, niepozorno$¢, z drugiej - to w nich tkwi najwicksza moc
odrodzenia. Taki portret kobiet pojawia si¢ w Galerii... dwa razy: w odniesieniu do
stanu wojennego oraz drugiej wojny swiatowej. Kobiety sg wigc tymi, ktore sprawdzajg

si¢ w ekstremalnie trudnych warunkach.

813 W. Frac, Andrzej Baranski - spefnienie pamieci w obrazie, W: G. Stachéwna, J. Wojnicka (red.),
Autorzy kina polskiego, t. 1, Krakow 2004, s. 109-115 (rozwazania dotycza obrazow filmowych, jednak
cze$¢ wnioskow ma charakter ogolny).

614 Ipidem, s. 111.

615 A, Osiecka, Na koricowych przystankach,

https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Na_koncowych przystankach/tekst [dostep: 17.09.2023].

616 W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 271-273.
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Osiecka w obu ksigzkach wspomnieniowych tworzy swoistg galeri¢ typow
ludzkich, czgsto postugujac sie¢ kategorig pici. Klasyfikacja pici zenskiej jest bardziej
réznorodna od ptci meskiej: zawieraja si¢ w niej zardwno typy cechujace si¢ silnymi
osobowosciami o bardzo samodzielnym rysie stylu zycia, jak i te zinfantylizowane. W
przypadku me¢zczyzn niemal kazdy ,,gatunek” przedstawiony jest pejoratywnie, a
zwlaszcza negatywnie oceniane sg przemiany, jaki podlegaja. Typem, do ktorych
mozna zaliczy¢ i kobiety 1 mezczyzn, co jest rzadko$cia, nalezy jedynie kundelek.
Stanowi on rowniez punkt wyjscia do zbudowania przekrojowej wizji zycia w peerelu
na przestrzeni dekad, z punktu widzenia zwyktego obywatela. W kreacjach typow
ludzkich ws$rdd licznych $rodkow  jezykowych, na szczegdlng uwage zashuguja
przezwiska antroponimiczne, stuzace wyrdznieniu poszczeg6élnych ,,gatunkow”, czesto
bedace jednoczesnie neologizmami. Osiecka stosuje calty wachlarz emocji — od pewnej
dosadnosci 1 niecheci wyrazanej chociazby wulgaryzmami, przez akcenty

humorystyczne, po czutos¢ dla tramwajowego cztowieka.

617

6.2. Zatrzymacé uciekajgcych ludzi®*’ — portrety reprezentantéw pokolenia

Daniel Passent w cytowanym juz dokumencie Grazyny Pieczuro powiedzial o
Osieckiej, ze ta kolekcjonuje ludzi, a nastepnie wraz z anegdotami, umieszcza ich w
swoich ksigzkach i wspomnieniach®®®. I tak, zaréwno w Szpetnych..., jak i Galerii...
odnalez¢ mozna wplecione w narracj¢ portrety przedstawicieli pokolenia‘56.

Jeden z rozdziatéw Galerii potworéw nosi tytut Zdjecia czarno-biate®'®. Osiecka
snuje w nim opowies$¢ o tym, jak w ciemni Polityki wywotywala znaleziony po latach
film. Ku jej zaskoczeniu na kliszy pojawily si¢ twarze niezyjgcych kolegow: Kobieli i
Cybulskiego®. W pierwszej ksiazce wspomnieniowej autorka tak pisze o

przyjaciotach:

»Kiedy dwaj przyjaciele — Zbyszek i Bobek — zostali aktorami filmowymi, ich

emploi okreslito si¢ jednoznacznie: Bobek byt charakterystyczny, a Zbyszek liryczny.

Tymczasem w zyciu to bylo niezupeklie tak. Zbyszek, na skutek legendarnego

roztargnienia, uchodzit wsrod przyjaciot za posta¢ potkomiczng, a w kazdym razie

617 A. Osieka, Galeria..., Warszawa 2004, s. 15.

618G. Pieczuro, Agnieszka, https://vod.tvp.pl/filmy-dokumentalne,163/agnieszka, 497014 [dostep:
10.05.2023]

619 A, Osiecka, Galeria..., s. 60.

620 Ihidem, s. 61.
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prowokujacg do zartéw. Totez ptatano mu niezliczone figle, a celowal w tym Bobek

(Szpetni..., s. 57).

Osiecka prezentuje Zbigniewa Cybulskiego i Bogumita Kobiele na zasadzie
przeciwienstwa, a nawet - podwojnego kontrastu. Koledzy bowiem rdznig si¢ od siebie
w kreacji Osieckiej zar6wno na ptaszczyznie zawodowej, jak 1 prywatnej — na ktorej
niejako zamieniajg si¢ rolami. Jako aktorom bowiem autorka przypisuje im emploi
zamykajace si¢ w zaledwie jednym epitecie: w przypadku Cybulskiego jest to
okreslenie liryczny, a w odniesieniu do Kobieli — charakterystyczny. Jednak po
skonczonych zdje¢ciach role komiczng przywdziewal Zbyszek — co nie bylo efektem
$wiadomego wyboru. Osiecka przypisuje mu bowiem taka ceche, jak roztargnienie,
opatrzone hiperbolizujacym je epitetem: legendarne. Pewnego rodzaju wigc trudnosci
ze skupieniem uwagi stanowily czynnik wyzwalajacy okreslone zachowania wobec
niego, nazwane figlami, zartami. Jednak ani roztrzepanie, ani prowokowanie
zabawnych sytuacji z udzialem Cybulskiego nie wplywato negatywnie na ocene aktora

czy tez jego stosunki z ludzmi. Zachowywat on postawe petng zyczliwosci:

»Zbyszek Cybulski byl nieprawdopodobnie mity. Cho¢ nie starat si¢ nikogo
kokietowac - szerzyt sympati¢” (Szpetni..., S. 56).

Osiecka w tym krotkim fragmencie rozgranicza dwa zachowania: bycie mifym oraz
kokietowanie — rdzni je szczero$¢ w sposobie bycia. O ile to pierwsze zwigzane jest z
naturalnym traktowaniem drugiego czlowieka z sympatig, 0 tyle drugie — ze
sztucznos$cig komunikacyjng, obliczona na cel, jakim jest zjednanie sobie innej
0soby®?!. Cybulskiemu przypisuje 6w bezpretensjonalny wariant.

Autorka zwraca uwage tez na ksywke Zbyszka, a mianowicie: gawedziarz, oraz

doszukuje si¢ jej korzeni:

,»otynal natomiast z tego, ze wsrod gwarnej zabawy lubil sig§¢ ze znajoma
niewiastg w zacisznym kaciku i godzinami rozprawia¢ o tym lub o owym.

- Stuchajcie, t0 nie podrywacz, to gawedziarz - powiedziata kiedys$ jedna z tych
dziewczyn, 1 to $wietne stowko gawedziarz przylgnelo do niego na dlugie lata”

(Szpetni..., s. 60).

621 https://sjp.pwn.pl/szukaj/kokietowa%C4%87.html [dostep: 13.05.2023].
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Cybulski przedstawiany jest wigc jako cztowiek kameralny - stluzy temu
kontrastowe zestawienie gwarnej zabawy i zacisznego kqgcika. AKtor nie wpisuje sie¢ we
wspomnieniach Osieckiej w schemat mtodego artysty prowadzacego glosne i hulaszcze
zycie - bardziej ceni spokojny stolik gdzies w rogu sali. Zestawienie tych odmiennych
postaw wobec rozrywki stuzy roéwniez ukazaniu stosunku Cybulskiego do kobiet.
Interesuje go bowiem nie tyle flirtowanie, co dilugie rozmowy, oddane za pomoca

2622 _ oraz

leksemu rozprawiaé - a wigc ‘opowiadaé i dyskutowa¢ dtugo i z przejgciem
okreslenie godzinami. Upodobanie to stalo si¢ tez przyczynkiem do ukucia
wspominanego przezwiska dla Cybulskiego.

Zbyszek-gawedziarz to jednak obraz Cybulskiego z czaséw miodosci. Wraz z

mijajacymi latami coraz trudniej byto mu dostosowac si¢ do zmieniajacych si¢ realiow:

»Takze Zbyszkowi Cybulskiemu bylo cigzko przeistoczy¢é sie¢ w normalnego
aktora. Kto$ - kto zaczynat od glosu pokolenia, od Bim-Bomu i Popiotu i diamentu -
miat nagle przeistoczy¢ si¢ w szwedzkiego zamglonego kochanka?? Jakze to tak??

Zbyszek marniat i markotniat. Pit. Kiedy jednak gdzie§ we wroclawskim barku
filmowcow napotykat spojrzenie kogos z nas, kogo$ ze starej gwardii, unosit si¢ lekko
na fokciu i chrypial namigtnie: »Starenia, stuchaj. Ja jestem odpowiedzialny za
Rzeszowskie 1 Kieleckie, styszysz? Rozumiesz? Jestem odpowiedzialny za

Rzeszowskie. | Kieleckie«” (Szpetni..., s. 167).

W  portrecie, wylaniajacym si¢ ze Szpetnych..., Cybulski przezywa wiec
wewnetrzny  konflikt ideowy. Pierwszemu etapowi jego artystycznej kariery
towarzyszylo poczucie misji, realizujace si¢ migdzy innymi poprzez tworzenie spektakli
w odwilzowym znanym teatrzyku studenckim Bim-bom. Mtodzi ludzie, otoczeni
propaganda wszechobecng w dostgpnych im mediach, tylko na - poczatkowo
amatorskich — scenach mogli probowa¢ odnies¢ ,,zwycigstwo nad peerelowskim
totalitaryzmem szarosci”®%. Jak zaznacza jednak Katarzyna Nowicka-Zagorow, to byto
mozliwe jedynie w grupie zaangazowanych tworcow®*. Jedng wiec sprawa bylo
oddawanie w sztuce odwilzowych nastrojow, druga - idea wspolnotowosci. Osiecka
dostrzega w Cybulskim $ciste polaczenie miedzy dziatalnoScig artystyczng a pewnag

obywatelska postawa. Ta ostatnia wyrazata si¢ rowniez w przytoczonym powiedzonku

622 https://wsjp.pl/haslo/podglad/32871/rozprawiac [dostep: 13.05.2023].

62 K. Nowicka-Zagorow, Student to ma klawe zycie - 0 mitologizacji teatralnego ruchu
studenckiego, w: ,,Media — Biznes — Kultura. Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna”, 5/2018, s. 151.
624 |bidem.
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aktora Ja jestem odpowiedzialny za Rzeszowskie i Kieleckie. Nazwy wojewodztw zdajg
si¢ peti¢ tu rolg metonimii 1 wystepowa¢ w znaczeniu szeroko rozumianej prowincji.
Dorota Kara$, jedna z biografek Cybulskiego, zauwaza jednak, ze aktor - zwlaszcza w
poczatkowych latach swojej pracy zawodowej - rzeczywiscie organizowat wyjazdy na
wie$, by tam gra¢, poznawaé punkt widzenia mieszkajacych tam 0so6b®?°. Gdy jednak
etap najwickszej, pazdziernikowej, konsolidacji mingt - Cybulski, mimo sukcesow, nie
czuje si¢ dobrze w zyciu, co Osiecka oddaje za pomocg lakonicznych zdan: Zbyszek
marnial i markotnial. Pil. Katarzyna Taborska, omawiajac niemieckie biografie,
zauwaza, ze taka lapidarno$¢ zwicksza dramatyzm przedstawianej sytuacji®?®, podobny
efekt zdaje si¢ osigga¢ i w tym wspomnieniu. Autorka Szpetnych... pokazuje
Cybulskiego jako =zagubionego bez misji, idei wspoOlnoty. Podwojne pytanie
(zakonczone tez dla wzmocnienia efektu podwojonym pytajnikiem) o sens
przeistaczania si¢ w szwedzkiego kochanka oddaje poczucie pewnego bezsensu
towarzyszacemu aktorowi. Dawny Zar dostrzec mozna w Cybulskim jedynie wtedy, gdy
napotyka przyjaciot z czaso6w mlodosci, tu nazwanych za pomocg zwigzku
frazeologicznego - starq gwardig, oznaczajacy ‘ludzi znajacych si¢ od dawna,
potaczonych wspélnymi doswiadczeniami, przezyciami’®?’. Trudno$¢ w nowym

postrzeganiu zawodu byta tez udziatem i do§wiadczeniem catego pokolenia, catej starej

gwardii:

»Kazdy plott co§ o powotaniu, o wspdlnocie, o jakich§ wartosciach nadrzednych.
Totez mieliSmy straszny kram z wydobyciem si¢, na przyktad, z ruchu studenckiego i
wttoczeniem si¢, na przyktad, w wybrany przez nas uprzednio zawodd farmaceuty”

(Szpetni..., 5.166-167).

Osiecka portretuje wiec — po raz kolejny — swoje pokolenie jako generacje
ideowcow, o czym $wiadcza ich wymienione priorytety: powolanie, wspdlnota,
wartosci nadrzedne. Przywigzanie do nich stanowilo o wspomnianych problemie
przystosowania si¢ do miej utopijnych — i zarazem mniej abstrakcyjnych - realiow

dorostego zycia. Zbyszek Cybulski staje si¢ zatem we wspomnieniach wyzwalaczem

625 M. Zimmerman, Dorota Karas: kompleksy Cybulskiego nie byly zartem, chociaz z nich Zartowano,
https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/dorota-karas-kompleksy-cybulskiego-nie-byly-zartem-
chociaz-z-nich-zartowano/6hc3vkf [dostep: 15.09.2023].

626 K. Taborska, Niemieckie biografie chwili (1946-1948) - préba typologii

narracji, w: ,,Autobiografia”, 1/2013, s. 44.

827 A, Kubiak-Sokot, Stownik fiazeologiczny PWN..., s. 57.
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refleksji o donkiszoteryjnym rysie calego pokolenia. Wplecenie w narracje
potocyzmow kram, plott uwidacznia pewna zmiang w traktowaniu tychze ideatow ze
wzgledu na perspektywe czasowa — w chwili spisywania wspomnien, ¢wier¢ wieku po
Odwilzy, sa one postrzegane z pewng rezerwg, by¢ moze jako nieco naiwne. Jednak ich
ocena nie jest jednoznaczna — Osiecka cze$¢ poswiecong Cybulskiemu tytuluje wiasnie
Rzeszowskie i Kieleckie, a konczy ja stowami, odnoszgcymi si¢ do deklaracji
odpowiedzialno$ci aktora za te wojewddztwa: ,,Tak mowit. 1 byl. Wszyscy bylismy.
Chcielismy by¢®%, Osiecka znowu wiec — wychodzac od aktora — przechodzi do
refleksji na temat catego pokolenia. Zastapienie w ostatnim zdaniu leksemu bylismy na
chcielismy Kreuje generacj¢ na grupe osob niezwykle wrazliwych, jednak stawia pod
znakiem zapytania ich skuteczno$¢ w przekuwaniu idealow w rzeczywistos¢.

W Galerii... o Zbigniewie Cybulskim pojawiajg si¢ zaledwie trzy wzmianki (w tym
dwie zwigzane s3 z wywolywaniem starego filmu fotograficznego, o ktorym
wspomniano na poczatku rozdziatu). Trzecia odnosi si¢ do wydarzen, o ktoérych autorka

— jak deklaruje — zapomniata w trakcie pisania Szpetnych...:

,Nie opisalam pewnego pijackiego, listopadowego $witu, kiedy to Zbyszek
Cybulski, tymi swoimi niewidzagcymi oczami, wpijat si¢ z sopockiej plazy w zamglony

Hel, wypatrywal wrogich okretow i pragnat si¢ zbroic¢ i bi¢...” (Galeria..., s. 13).

Z przytoczonego fragmentu przebija w konstrukcji Cybulskiego potrzeba
mentalnego przebywania w $wiecie pelnym mirazy i ztud. Swiadczy o tym symboliczna
pora doby, ktora jest granicznym momentem migdzy jawa a snem - Swit Oraz jego
okreslenia: pijacki (a wigc zatracajacy poczucie rzeczywistosci) i listopadowy, zatem
wybrana zostata pora roku, ktora niesie ze sobg mgty, poranng szarowke. Podkreslona
tez zostaje wada wzroku aktora (niewidzgce oczy), ktéra jednak ma tu rdGwniez wymiar
symboliczny - duzo wazniejsze jest bowiem to, co Cybulski widzi w wyobrazni. A tam
jawig mu si¢ wrogie okrety, z ktorymi chce walczy¢ - jest wigc niczym don Kichot,
ktory przepelniony szczytnymi ideami daje si¢ ponies¢ wodzom fantazji 1 angazuje
wszystkie swoje sity do walki z nieistniejgcym wrogiem.

Marzenia pojawiajg si¢ rowniez jako wazny element kreacji Loepolda Tyrmanda:

~Rzecz w tym, jaka range potrafit nada¢ Tyrmand swoim skarpetkom.

Wspomnijmy stynny fortepian Szopena. Nietrudno go, rzecz jasna, uzna¢ za symbol.

628 A, Osiecka, Szpetni..., s. 167.
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Skoro tak, idzmy dalej za Poeta 1 przypomnijmy, ze symbol ten pewnego dnia, w
szczegbdlnych okolicznosciach - siggnat bruku.

Symbol ofiarowany nam przez Tyrmanda — skarpetki mianowicie — niejako powstat
z bruku, a nastgpnie - unidst si¢ w gore, ku obtokom, tam, gdzie mieszkaja marzenia”

(Szpetni..., s. 37).

Osiecka przytacza najstynniejszy atrybut Tyrmanda, jakim byly jego czerwone
skarpetki. Autorka zestawia je z fortepianem Szopena, nawigzujac do poematu C.K.
Norwida, wprowadzajac niemal podniosty ton. Skoro wigc skarpetki i fortepian w
jednym stojg u Osieckiej rzedzie, to 1 symbolika instrumentu w utworze Norwida
przechodzi na element garderoby autora Zfego. | tak skarpetki otrzymuja najwyzsza
range, staja si¢ symbolem kultury, ale takze znakiem tego, co zostanie w pelni
docenione przez kolejne pokolenia. Autorka wspomnien nadaje im jednak odwrotne
Kierunki: fortepian siegngt bruku, natomiast skarpetki chca dosiggnaé niebios, co
zostato oddane enumeracja: uniost sie w gore, ku oblokom, tam, gdzie mieszkajg
marzenia, tym samym przedstawiajac skarpetki jako symbol trwalszy i cenniejszy od
norwidowskiego instrumentu. Pierwsza cz¢$¢ wyliczenia jest w  zasadzie
tautologizmem, ktory jednak wzmacnia obraz wznoszenia si¢, drugi czton ponownie
podkresla wertykalny kierunek, a trzeci — nadaje mu przeno$nego znaczenia - na samej
,»gorze”, czyli w sferze sacrum, znajdujg si¢ marzenia. Do jakich pragnien dawat tym

samym Tyrmand doste¢p ludziom, prezentujgc im siebie w czerwonych skarpetkach?

,Oczywiscie dla nikogo dzi$ nie jest tajemnica, ze byly to migdzy innymi Marzenia
o Zachodzie. (...) Zachod byt mitem, kraing wys$niong, edenem 1 wszystkim, co

niewiadome” (Szpetni..., s. 38).

W przytoczonym fragmencie uwage przykuwaja dwa leksemy zapisane wielka
literg: Marzenia oraz Zachéd. O ile taki zapis $wiata za Zelazng Kurtyng nie dziwi, o
tyle zastosowanie go w stosunku do Marzen jasno podkresla, ze sfera fantazji byla
przez Tyrmanda, ale i cale pokolenie, oceniana niezwykle pozytywnie. A duet w
postaci Marzen o Zachodzie najprawdopodobniej zajmowal jedno z najwyzszych z
mozliwych miejsc w ich hierarchii wartosci. Swiadczy o tym kolejna enumeracja, ktora
stanowi niejako definicj¢ Zachodu opartg to jego metonimicznych okresleniach. I tak,
generacja’56 umieszcza go w sferze mitu, wedle ktorego ten niedostepny $wiat skrywa

wszystko co najlepsze; jest rajem na ziemi, co podkreslaja: leksem eden, epitet
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wysniona oraz peryfraza wszystko, co niewiadome, gdzie to nieznane jest podszyte
nadziejg na niepoznane dotad wspaniato$ci.

Leopold Tyrmand jest wigc kreowany na czlowieka, ktory odwaznie manifestuje
swoje tesknoty, ktory nie boi si¢ wyrazaé w charakterystyczny dla siebie sposéb, w
jakim chce zy¢ $wiecie. I cho¢ zestawienie skarpetek z fortepianem Szopena na jakiej$
ptaszczyznie ma rowniez budzi¢ u czytelnika lekki usmiech, to jednoczesnie
zabarwienie humorystyczne nie sabotuje roli, jaka ten, zdawatoby si¢ drobny element
garderoby, odgrywat dla pisarza jak i spoleczenstwa. Otoz upominaty si¢ one, jak pisze
Osiecka w innym fragmencie, ,,0 prawo cztowieka do odmiennosci’®?°.

To jednak nie jego jedyne oblicze (cho¢ zdecydowanie najmocniej zaakcentowane).

Autorka wspomnien uzupetnia portret Tyrmanda o spostrzezenia dotyczace jego

tworczosci:

»Uwazam Tyrmanda za Dolgge-Mostowicza naszych czasow. Ten §wietny autor i
wyrafinowany obserwator, gdyby byt teraz tutaj, nie krecitby si¢ zapewne po pieknych
dzielnicach, tylko po Wolumenie. Jak przebiegly diagnosta przyktada on bowiem ucho
do ciala pacjenta nie tam, gdzie wszyscy przykladaja, ale tam, skad wydobywaja si¢
szczegOlnie ciekawe szmery. Tyrmand $ledzitby z zapartym tchem owo jedyne na
Swiecie targowisko, na ktorym spotykaja si¢ sprzedawcy niemieckich szampondw,

handlarze ptyt i liferenci wydawnictw niezaleznych” (Szpetni..., s. 36).

Osiecka podkresla wigc zarowno talent literacki Tyrmanda, za pomoca epitetu
swietny (autor), przedstawia go réwniez jako pisarza niezwykle popularnego poprzez
nazwanie go Dolegq-Mostowiczem naszych czasow. Zwraca jednak uwage na co$
wigcej niz warsztat 1 poczytno$¢, a mianowicie: zmyst obserwacji, okreslony jako
wyrafinowany. Jego sposOb postrzegania S$wiata jest zatem doglebny, ale tez
nieszablonowy. Na czym polega owa nietuzinkowo$¢ przygladania si¢ zyciu? Autorka
w celu odpowiedzi na to pytanie kreuje niejako dwa obrazy Warszawy. Pierwszy
odnosi si¢ do pieknych dzielnic, jak mozna si¢ domysli¢: nowoczesnych, czystych 1
eleganckich. Drugi nawigzuje do Wolumenu — a wigc targowiska na Bielanach, na
ktorym w latach peerelu handlowano przede wszystkim starociami®®’. Autorka
wspomnien kreuje je na miejsce zupetnie osobliwe, w ktorym wspolistnieja ze sobg

kompletnie rézne $wiaty, oddane przez enumeracj¢: Sprzedawcy niemieckich

529 A, Osiecka, Szpetni..., s. 36.
830 Wolumen” — bazar na rozdrozu, https://biznes.um.warszawa.pl/-/wolumen [dostep: 12.06.2023].
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szamponow, handlarze plyt i liferenci wydawnictw niezaleznych. To wlasnie w takich
przestrzeniach, w ktorych zderzaja si¢ odmienne style zycia, wartosci, gusta — maja
szans¢ wytworzy¢ si¢ najciekawsze zjawiska spoteczne. Nie sg jednak wcale tatwe do
zauwazenia, wymagaja podazania wlasng Sciezka. Osiecka dwa razy wraca do watku
Tyrmanda-obserwatora, powtarza swojg refleksj¢ na temat tej postaci, na kilka
sposobow podkresla jej wyjatkowos¢ w tym zakresie. Nazywa go diagnostg, w dodatku
przebieglym 1 kontynuujac te metafor¢ porownuje go do lekarza, ktory poszukuje
szczegolnie ciekawych szmerow, miast podazac utartymi $ciezkami. Ostatnim stopniem
intensyfikacji tej cechy w opisie Osieckiej jest podkreslenie, ze pisarz nie tylko jest
Swietnym obserwatorem, ale takze charakteryzuje go oddawanie si¢ tej czynnosci z
pasja i zaangazowaniem, co oddaje za pomocg frazeologizmu (sledzitby) z zapartym
tchem.

Autorka Szpetnych... nie kresli jednak Tyrmandowi laurki. Nazywa go rowniez
snobem®!, przytacza tez dosyé sarkastyczne wypowiedzi, ktore ustyszata pod swoim

adresem:

,Jezeli ty myslisz, ze on si¢ z toba ozeni, to jeste$ glupia” (Szpetni..., s. 35)
~MyS$lalem, ze jeste§ toporng samicg, a tymczasem jeste§ Mussetem

w fenomenalnych skorach” (Szpetni..., s. 37).

Zastosowanie wprost negatywnie warto$ciujacego epitetu giupia, nazwanie kobiety
samicg, dodatkowa dopelnione epitetem foporng (nawet jesli nieco niwelowane kolejng
czgscig wypowiedzi) pokazuje Tyrmanda jako czlowieka bezpardonowo wyrazajacego
swoje zdanie, szczerego, ale tez by¢ moze pozbawionego taktu.

Posta¢ Leopolda Tyrmanda jest wigc wielowymiarowa. Osiecka pokazuje go w
trzech odstonach: pisarskiej, kolezenskiej 1, rzec by mozna, lifestylowej. Z jezykowe]
kreacji wytania si¢ cztowiek przede wszystkim utalentowany, ale i odwazny - w
wyrazaniu swojego zdania w sprawach drobnych, ale takze w manifestowaniu
sprzeciwu politycznego w niezwykle oryginalny sposob.

Innym, zdecydowanie wyrdznionym we wspomnieniach Osieckiej, pisarzem jest
Marek Htasko. Poetka wspomina jego opowiadanie Osmy dzier tygodnia, ale jak
zwykle w centrum jej opowiesci znajduje si¢ Marek Htasko jako cztowiek, nie jako

artysta (w rozumieniu zawodu):

831 A, Osiecka, Szpetni...,s. 38.
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,»A Marek byl niezno$ny. Chodzit po Paryzu i1 rozpowiadat, ze pisarze w Polsce nie
majg wiasnych szczotek do zebow (...). Miatam kiedy$s zdjecie Gomutki w
wtoczkowym, recznie zrobionym swetrze. Mam tez zdjgcie Marka, jak pajacuje na
krzyzu w Kazimierzu. Jak by to bylo, gdyby si¢ jedno zdjecie przyjrzalo uwaznie
drugiemu? Moze przysztaby pewnego dnia wyczekiwana wiza do wiasnego kraju”

(Galeria..., s. 84-86).

Osiecka pokazuje wigc Htaske juz na emigracji 1 kreuje go na posta¢ trudna,
zaciemniajgca obraz sytuacji w Polsce. Opatruje go epitetem nieznosny, a CO za tym

632 Mimo ze okreslenie to

idzie przypisuje mu meczace 1 denerwujace zachowania
niesie ze sobg jednoznacznie pejoratywny tadunek, to w przytoczonym fragmencie ma
raczej podkresla¢ pewien - by¢ moze dziecinny - up6r i niezdolnos$¢ do konsensusu. W
budowaniu postaci Htaski wazng role odgrywa odwotanie do dwoch fotografii.
Pierwsza z nich uwiecznia Gomutke, ktory ma na sobie sweter, okreslony epitetami:
wloczkowy, recznie zrobiony. Pierwszy sekretarz KC PZPR nieoczekiwanie
przedstawiony jest z atrybutami pomagajacymi zobaczy¢ w nim nie tylko polityka, ale i
cztowieka, kreujagcymi peing ciepta atmosfere. Druga portretuje Marka Hlaske
pozujacego przy krzyzu. Osiecka stosuje leksem pajacuje, podwazajac tym samym
pojawiajaca si¢ w konteks$cie krzyza symbolike cierpienia i sprowadzajac fotografie do
pewnego rodzaju ,wyglupu” pisarza. Jednak pisarka wracata do tej fotografii 1 w
dramatyczniejszym tonie: ,,Sg tacy ludzie, ktorzy jak znajdg but na plazy to go
natychmiast przymierzaja, a Marek przymierzat si¢ do krzyza. Jedni ludzie
przymierzajg buty, inni ludzie przymierzaja krzyze %%,

Osiecka konczy ten krotki portret Hiaski niejako pytajac samg siebie, czy byta
mozliwa inna zyciowa droga dla pisarza. Czy przyjrzenie si¢ sobie wzajemnie ze
zrozumieniem 1 empatig, mogtby sprawi¢, ze Hlasko zobaczylby w Gomulce
staromodnego pana, a tenze w Hlasce - udrgczonego miodego me¢zczyzne? Czy gdyby
widzieli w sobie ludzi, a nie wrogdéw zyciorys Hiaski wygladatby inacze;?

Pisarka nie daje odpowiedzi. Pokazuje Hilaske jako czlowieka osobnego,

zbuntowanego, trudnego, jednoczesnie nie wprowadzajac oceny jego postawy. Podobny

obraz pisarza wylania si¢ ze Szpetnych..., w ktorych autorka wspomnien pisze:

832 https://wsjp.pl/haslo/podglad/69300/nieznosny/5180595/czlowiek [dostep: 16.09.2023].
833 https://youtu.be/-WOX1WO0-NLU?si=j8UXNn6bmk6fD4FtD [dostep: 16.09.2023].
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,,Niekiedy wilkiem si¢ nazywal. Lecz wilkiem nie byl. - Raczej chciat by¢. - Gdy

caly nardd raznie $piewat - on wolat zawy¢” (Szpetni..., s. 67).

216§ okresla

Autorka wprowadza wilka, ktéry moze oznaczaé sife i walecznosé
relacje Hlaski z tymze symbolem, gtownie za pomocag leksemoéw czasownikowych: sig
nazywat, nie byt, chcial by¢. Osiecka wiec pokazuje pewien rozdzwigk miedzy tym,
jaka faktycznie konstrukcje psychiczng posiadat Marek Htasko, a tym, jak sam siebie
postrzegat - lub jaka poze przybierat. Ten dysonans dotyczy jednak bardziej mentalnych
zasoboéw do radzenia sobie z wybrang zyciowa §ciezka, w tym z samotnos$cia, niz
podejmowanych dziatan, o czym $wiadczy antyteza: gdy caly narod raznie Spiewat - on
wolat zawyé. Jego glos jest wigc tym niewpisujacym si¢ w propagandowy ton,
odosobnionym, ale tez - jesli wzia¢ pod uwage rowniez potoczne okreslenie ptaczu
poprzez omawiany leksem - przepelnionym bolem.

Glos ten jest tez naznaczony talentem, cho¢ i ta kwestia nie jest w Szpetnych...

jednoznaczna:

,,Talentu nam zostawit zaledwie kruchy okruch. - Jak gdyby tu w Warszawie — ten

talent kto§ mu otrut” (Szpetni..., s. 68).

Osiecka nie odmawia Hiasce literackiego kunsztu, jednak zauwaza, ze nie
zrealizowal on si¢ w petni. Paronomazja kruchy okruch podkresla zaréwno
niewykorzystany potencjal, jak i1 jego delikatno$¢. To pewne zagrozenie ulotnoscia,
nietrwato$cig talentu autorka wywodzi z sytuacji w kraju. Buduje metafore, w ktorej
zostaje on otruty w ojczyznie pisarza; te niemalze $miertelne ciosy zadal zapewne
ustrdj. Mozna si¢ tylko domys$la¢, czy byly to problemy z cenzura
nonkonformistycznego tworcy, czy tez wptyw ogolnej atmosfery panujacej w kraju.

W jezykowej kreacji Htaski uwage przykuwa zestawienie go z jeszcze jedng, wazng

dla autorki wspomnien, postacia: jej ojcem. Osiecka pisze:

, Wy obaj - piekni egoisci (...). Ty miate$ dtugie zycia, Tata! - On — ma dwa groby

we dwoch §wiatach. - Ma groby dwa, a nie miat domu” (Szpetni..., S. 68).

Autorka zdaje si¢ wigc poswigca¢ wiersz dwom najistotniejszym figurom meskim
w swoim zyciu: ojcu oraz Htasce. Dostrzega w liniach ich Zycia podobienstwo i
réznice. Za t¢ pierwsza uwaza pewien rys charakterologiczny: egoizm. Powodow

przypisania im akurat tej cechy nalezaloby zapewne doszukiwac si¢ w biografii poetki:
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Osiecka pierwszy okres swojego zycia spedzita otoczona mitoscig ojca, ktory
jednoczesnie poczuwat si¢ do ksztattowania jej jako czlowieka nadzwyczajnego,
zdolnego do osiggnigcia wszystkiego, o czym zamarzy, o umys$le nieskazonym zadng
ideologia. Jednoczes$nie przez wiele lat miat - nieukrywany przed zong i corka - romans
z Jozefina Pellegrini, ktory zakonczyt si¢ rozwodem z Marig (matkg Agnieszki).
Natomiast Osieckg z Markiem Htasko taczyta relacja — z punktu widzenia biografow -
petna niedopowiedzen i niejasnosci. Poznali si¢ jako bardzo mlodzi ludzie i w krotce
potem zostali parg, w pewnym momencie odbyly si¢ nawet, tradycyjne w swoim
charakterze, zargczyny tej dwojki. Jednak w tym samym czasie pisarz spotykat sig¢
rownoczesnie z Sonjg Ziemiann (ktére pozniej zostala jego zong), prezentowat tez
dosy¢ swobodny stosunek do uméwionych spotkan z Osiecka i czgsto si¢ na nich nie
pojawial. Niektorzy biografowie sktaniajg si¢ do wniosku, ze oboje grali przed soba
pewien spektakl, nie myslac powaznie o wspdlnej przysztosci®®*. Obaj mezczyzni
wyraznie nie tworzyli partnerskich zwigzkéw ni rodzin, przedktadajac wiasng wolno$¢
lub korzystniejsze (réwniez w sensie emocjonalnym), nowe relacje nad podjete
zobowigzania. Egozim ten jednak Osiecka opatruje epitetem pigkny, odstaniajac tym
samym zawilo$ci uczu¢: nawet ludzie o dominujacej cesze negatywnej (egoisci) moga
by¢ finalnie postrzegani pozytywnie. Roznicg natomiast pisarka dostrzega bardziej
pragmatyczng: w dlugosci ich zycia. Hasko zakonczyt je zdecydowanie przedwczesnie i
pisarka podkresla tragizm tego faktu powtdérzeniem ma dwa groby/ ma groby dwa.
Dodaje roéwniez, ze sa one w dwoch swiatach - Hlasko zmart bowiem na emigracji,
jednak z inicjatywy matki jego prochy sprowadzono z czasem do Polski. Osiecka
nadaje dwom nagrobkom wymiar symboliczny 1 kreuje sytuacj¢ naznaczong absurdem,
pokazujaca zycie pisarza jako kierowane zupeinie niezrozumialg dynamika, a czyni to
za pomoca antytezy: ma groby dwa, a nie miat domu. Nawiazuje tym samym do okresu
jego emigracji oraz wspomnianego juz poczucia osamotnienia. Taka konceptualizacja
jednego z najwazniejszych gloséw pokolenia’56 nie jest odosobniong - matka Htaski
rowniez podkreslita jego samotng tutaczke poprzez wybdr napisu na polskim nagrobku:
,.Zyt krotko, a wszyscy byli odwroceni”®%,

Zbyszek Cybulski, Bogumil Kobiela, Leopold Tyrmand, Marek Htasko, a w
poprzednich rozdziatach takze: Krzysztof Komeda, Piotr Skrzynecki czy Witold

834 p, Derlatka, Zdradziecka Osiecka, Warszawa 2015, s. 9-30.
835 https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2324762,zyl-krotko-a-wszyscy-byli-odwroceni-54-
rocznica-smierci-marka-hlaski [dostep: 5.09.2023].
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Dabrowski - Osiecka stworzyta na kartach swych wspomnien ich portrety. Sg to obrazy
ukazujace wielowymiarowe, barwne osobowosci, ktore za swoj indywidualizm 1
wrazliwos$¢ placa czesto wysokg cene. Autorka nie kresli laurek, nie skupia si¢ na
artystycznych sukcesach — pokazuje swoich przyjaciot wraz z ich slabo$ciami,
$miesznostkami i wadami, a jednak fragmenty te sa podszyte czulo$cig do dzieci
Pazdziernika®®. Poetka pokazuje postaci, ktore potrafily zy¢ z fantazjg i rozmachem,
ktore nie baty si¢ i8¢ pod prad; ktore zyly jak motyle — barwne i targane wiatrem, i ktore
wierzyly, ze sa niesmiertelne, co oddaje peryfraza ukuta na oznaczenie pokolenia’56
przez Osiecka: pancerne motyle®’,

Niektorzy z nich odeszli przedwczesnie, a ci ktorzy przemierzali kolejne dekady

zycia tesknili za czasami mtodosci, o czym $wiadczg teksty piosenek umieszczone w

zakonczeniu obu ksigzek:

,odczuwamy troch¢ kaca,

Ze co byto, to nie wraca

(...)

Odczuwamy troche zalu,

ze tak wczesnie jest po balu,

Chociaz noga si¢ do tanca jeszcze rwie.

Chce si¢ tanczy¢, chee si¢ walczy¢

A tu nagle — Panie starszy, zamykamy, tak czy nie?
Zazdroscimy mtodszym siostrom,

Cytujemy co$ z Po Prostu,

albo zal si¢ komus robi Zetempe....” (Szpetni..., s. 211)

,,Nasza mtodos¢ - nie dokonczona,
Nasz mtodos¢ - nie douczona,

W kroétkich kursach — zagubiona
Plytka jak

Pierwszy sen” (Galeria..., s. 233).

Osiecka w pierwszym przytoczonym fragmencie stosuje metafore tanca: ktory

symbolizuje tu peklni¢ zycia. Pokolenie jawi si¢ w niej jako niespelnione, ale 1

636 A, Osiecka, Szpetni..., s. 62.
837 Ibidem.
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zaskoczone uptywem czasu i generacyjng zmiang. Gorycz po latach mtodos$ci zostaje
oddana za pomocg paralelizmu sktadniowego (odczuwamy troche kaca, odczuwamy
troche Zalu). Jednak tesknota za mlodzienczymi latami nie jest nostalgia za
towarzyszaca im wtedy energig - ta jeszcze si¢ nich tli, o czym $§wiadczy powtdrzenie
chce sig tanczyc,/ chee sie walczy¢ - lecz odpowiedzig na sposob, w jaki postrzega ich
Swiat. A otoczenie nie jest dla czterdziestolatkoéw taskawe i1 nie widzi dla nich miejsca,
co oddaje pytanie Panie starszy zamykamy, tak czy nie? Pewna nieaktualno$¢ ich wizji
Swiata jest tez podkreslona poprzez zastosowanie nazw wilasnych: Po Prostu —
likwidacja tego magazynu stanowita symboliczne zakonczenie odwilzy gomutkowskie;j,
a co za tym idzie okres najwickszej konsolidacji pokolenia; Zetempe — dziatajacego do
1957 roku. Wraz z koncem Pazdziernika nastepuje zatem i kres ich mtodosci - jest wigc
ona intensywna, ale i bardzo krétka do czego nawiazuje kolejny fragment. Zastosowane
wobec niej epitety: nie dokonczona, nie douczona, zagubiona oraz porownanie plytka
jak pierwszy sen podkres$laja, ze zostata przerwana nagle i zbyt wczesnie, powodujac
tym samym poczucie braku oraz trudnos¢ z przystosowaniem si¢ do nowych zyciowych
r6l zwigzanych z wiekem $rednim. Mlodos¢ jest wartoScig nadrzedng, ale i — zbyt

wczesnie utracong dla pokolenia’56.

262



Podsumowanie

W czesci analitycznej pracy rozwazaniom poddano konceptualizacje pokolenia’56
we wspomnieniach Osieckiej. Nalezy wiec zada¢ pytanie, jakie $rodki jezykowe
przyczynity si¢ do stworzenia kreacji generacji? Czy mozna wskaza¢ te, ktore dominuja
lub sg szczegoblnie istotne z punktu widzenia omawianego tematu?

Sfera, ktora przewaza w budowaniu obrazu pokolenia, jest leksyka, a jej funkcje w
obu omawianych tekstach sg niezwykle zréznicowane. Zaréwno w Szpetnych..., jak i w
Galerii... zauwazalny zabieg stanowi stosowanie stownictwa potocznego - wsrod
licznych lekseméw wymieni¢ mozna chociazby: ukatrupié, belferowanie, gilganie,
kraka¢, chandra itd. Stuza one gléwnie dwoém celom: po pierwsze oddajg atmosfere
danego miejsca (na przyktad szkoty w czasach socjalistycznych), niejako wprowadzajac
atmosfer¢ swojskosci - a co za tym idzie uwiarygadniaja dang kreacje. Duzo czesciej
jednak wcale nie stuzg przedstawianiu zwyklej codziennosci, a niosg ze sobg pewien
naddany fadunek. Niekiedy jest to element humorystyczny, zwlaszcza gdy potocyzm
zestawiony jest na zasadzie kontrastu z podniostym stylem lub nie przystaje do —
pozornie - powaznej tematyki. Z duzo wigkszg czestotliwoscig jednak zawiera w sobie
pierwiastek warto$ciujacy - to wtasnie niejako ,,wdarcie si¢” kolokwializméw do opisu
soc-mtodosci w Galerii..., odziera ja z naiwnos$ci i pokazuje jej réwnie wazne -
dramatyczne oblicze (zwlaszcza dla artystow w ZSRR). W pojedynczych przypadkach
zdarza si¢ tez, ze to wlasnie potocyzm jest strategicznym elementem konstruowania
obrazu jakiej§ postaci — na przyktad rzemie (na okreslenie szczegdlnego sposobu
$miania si¢) w przypadku portretu Piotra Skrzyneckiego.

Kolejnym obszarem, realizujacym si¢ czesto na poziomie leksyki lub pewnych
stalych, funkcjonujacych w danym okresie (a czesto 1 do dzi$) zwigzkdéw wyrazowych,
jest nowomowa. W omawianych fragmentach znalazty si¢ takie jej realizacje, jak:
samokrytyka, (apostrofa) towarzysze, agent BBC, ferment (na okreslenie
antysystemowych dziatan), wrdog ludu. Ich wplatanie w tok narracji uwidacznia, jak
jezyk propagandy (i jednocze$nie propagandowa wizja S$wiata) przenikala do
codziennosci pokolenia. Z jednej strony nowomowa pokazuje wigc realia, w jakich
przyszto im dorasta¢ i debiutowac, z drugiej — wskazuje czesto na elementy, przeciwko
ktérym si¢ buntowali.

Osobng, niezwykle bogata kategoria w analizowanych ksigzkach, sg onimy.

Agnieszka Osiecka przytacza niezliczong ilo§¢ nazw wiasnych odnoszacych si¢ do:
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regionéw geograficznych (Mazury), miast (£6dZ, Krakéw, Warszawa, Sopot), ulic
(Nowy Swiat, Lgkowa, Krakowskie Przedmiescie i in.); tworéw kultury, takich jak
teatry i kabarety studenckie (STS, Piwnica pod Baranami, Bim-Bom i in.), kawiarnie
(Rudy kot, Hybrydy, Stodola 1 in.), dzieta artystyczne (tytuly filmow, ksigzek itp.).
Wigkszos¢ toponimow buduje tlo, w ktorym Osiecka osadza opisywane postaci i
wydarzenia - stanowig zatem one rodzaj scenografii. Przytaczajac liczne nazwy
konkretnych miejsc, w ktorych toczyto si¢ zycie generacji, podkresla jednoczes$nie
wage codziennosci: to zwykly dzien, towarzyskie spotkanie, przypadkowo zobaczony
koncert, wakacyjny wyjazd z przyjaciolmi sg bowiem u Osieckiej tymi
najwazniejszymi sferami zycia - duzo istotniejszymi od sukceséw, nagrod i zdobytych
artystycznych stypendiow, ale takze: wielkich wydarzen politycznych. Zapewne dlatego
toponimia czy nazwy klubow studenckich géruja nad tytutami dziet nawet wybitnych
reprezentantow generacji. Wiekszos$¢ przytoczonych oniméw (z nielicznymi wyjatkami,
jak na przyklad ZMP) konotuje pozytywnie, a niekiedy nawet stuzy kreacji przestrzeni
niemalze rajskiej dla pokolenia (Mazury).

Obie ksiazki, co oczywiste, obfituja rowniez w antroponimy odnoszace si¢ zarowno
do przedstawicieli pokolenia, jak i postaci bedacych inspiracjg dla mtodych artystow.
Szczegdlna uwage zwracaja jednak przezwiska antroponimiczne czy tez przydomki
nadawane opisywanym tworcom, politykom, ale i ,,szaremu” cziowiekowi (Jerzy
Giedroy¢ - Wielki Niecierpliwy, Piotr Skrzynecki — Piotr Nieokradziony, Zygmunt
Hertz — Wuj, Wiadystaw Gomutka - Wielki Zlosnik; Hiena Materacowa i in.). Ich
nadrzedng funkcja jest podkreslenie, ze osoby te odgrywaly wazng rolg¢ w zyciu
generacji; wyroznienie w postaci przydomka lub antroponimicznego przezwiska
otrzymuja wigc wybitni tworcy pokolenia, artysci, ktorzy stanowili dla niego inspiracje,
ale takze - postaci polityczne, ktére wywieraly wplyw na ich zycie, cho¢ niekoniecznie
byly warto$ciowane przez Osiecka pozytywnie. Ponadto tenze zabieg jezykowy czgsto
uwypukla jaka$ charakterystyczng dla danej osoby cechg, a czasem wprowadza humor
roztadowujacy napiecie. Przezwiska te jednak to nie jedyny element nowotworow
jezykowych pisarki. W teks$cie odnalezé mozna tez liczne neologizmy (paradyz,
obatwaniajgcy i in.).

Srodki leksykalne nie wyczerpuja repertuaru autorki. We wspomnieniach nie
mozna nie zauwazy¢ réwniez gier stownych opartych na zaleznos$ciach fonetycznych,
takich jak zestawianie podobnie brzmigcych wyrazéw (na przyktad: kruchy okruch,

Niecierpliwy tego nie cierpial). Ich rola w obu analizowanych tekstach jest jednak
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roznorodna 1 nie sposdb odnalez¢ dla niej wspolnego mianownika: podkreslaja one
prezentowana ceche jakiego$ zjawiska lub osoby, ale tez wprowadzaja element
humorystyczny, by unikng¢ patosu. W obu ksigzkach pojawiaja si¢ takze zabiegi
stowotworcze polegajace gltownie na tworzeniu form augmentatywnych i
deminutywnych - wyrazajacych stosunek (pozytywny lub negatywny) do opisywanego
desygnatu lub postaci. Na poziomie sktadni szczegdlng role odgrywaja paralelizmy,
ktore dzigki zastosowanym powtorzeniom nadbudowuja kolejne warstwy nie tylko
syntaktyczne — ale i semantyczne. NajczeSciej zatem stuzg one hiperbolizacji
przedstawianego zagadnienia. Zabieg taki ma miejsce zwlaszcza w przypadku kreslenia
przez Osiecka portretow Piotra Skrzyneckiego 1 Witolda Dabrowskiego oraz
opisywaniu typéw ludzkich. Uzyskane w ten sposdb wyolbrzymienie pomaga wydoby¢
rys charakterologiczny waznych dla pokolenia postaci lub tez - charakterystycznych dla
czasow Osieckiej sposobow bycia. Szczegdlnym typem paralelizmu jest paralelizm
odwrécony, stuzacy gtownie uzyskaniu efektu humorystycznego, jak ma to miejsce w
przypadku kreowania postaci plastyczki czy przy wskazywaniu réznic migdzy
kolejnymi dekadami peerelu.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o $rodkach artystycznego wyrazu, ktore pojawiaja sie
stosunkowo czgsto w obu pozycjach. Pierwszym z nich jest enumeracja. Osiecka sigga
po nig niezwykle czgsto. Autorka rzadko ucieka si¢ do uogodlnien, raczej nagromadza
konkrety, by z chaosu niewielkich spraw 1 pozornie nieistotnych przedmiotow,
przewijajacych si¢ gestow 1 slow - stworzy¢ kompleksowy 1 wiarygodny dzigki swej
szczegdtowosci obraz $wiata. Tego typu wyliczenia oddaja realia, na jakie przypadta
mtodos$¢ pokolenia — chociazby warunki mieszkaniowe i materialne czy aktywnosci
towarzyskie typowe dla czaséw peerelu. Pisarka jednak duzo cze$ciej korzysta z innej
funkcji enumeracji: poprzez nagromadzenie detali, przer6znych elementow $wiata obok
siebie — tym samym pozbawiajac ich hierarchii, wydobywa nie to, co realne — ale to co
naznaczone surrealizmem. I tak wyliczenia stuzg wykreowaniu na poty basniowego
swiata muzyki Krzysztofa Komedy i1 magii Piwnicy pod Baranami; enumeracja
tworcow Przekroju (wraz z wyimaginowanymi czynno$ciami, ktérym oddaja sie,
wchodzac w interakcje z innymi autorami oraz wymys$lonymi na tamach magazynu
postaciami) buduje obraz salonu intelektualnego przekraczajacego wszelkie granice
wyobrazni — salonu artystycznej 1 publicystycznej wolnosci. Jednak osiggany za
pomoca omawianego $rodka jezykowego efekt nie zawsze tworzy obraz wartosciowany

pozytywnie. Za pomocg przyttaczajacego nagromadzenia czynnikdw opresyjnych w
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czasach stalinizmu (zarowno drobnych, codziennych, jak i1 stawiajacych artystow w
realnym niebezpieczenstwie) oddaje ciemng stron¢ lat mtodosci pokolenia. Wyliczenia
zwigzane z metaforyka cyrkowa pokazuja z kolei socjalistyczne lata jako przepetnione
absurdem. Autorka wspomnien wykorzystuje wiec enumeracje zarowno do
przedstawienia szczegdlow powszedniosSci peerelu, ale takze — a wrecz: przede
wszystkim — do wydobywania tego, co w S$wiecie nie jest oczywiste: magii,
basniowosci, groteski.

Enumeracje sluzagce zaréwno do ukazywania niejako sprzecznych (jasnych i
mrocznych) stron zycia w latach PRL-u nie stanowig wyjatku. Autorka czgsto siega
rowniez po inne $rodki artystycznego wyrazu, ktore tworza kontrastowa wizje Swiata.
Naleza do nich czgsto pojawiajace si¢ we wspomnieniach antytezy. Sa one
eksploatowane przez autorke gtownie w celu ukazania niezgodno$ci miedzy postawa
polityczng jednostki a propagandowa wizja wzorowego obywatela. Osiecka dostrzega
sprzeczno$ci (wyrazane antytezami) zarowno w swoich pogladach z lat wczesnej
mtodosci, ale tez i jej kolegow, ktorzy otrzymali rozmaite wychowanie patriotyczne w
swoich domach — prawie nigdy nie pozostajace w spojnosci z ling partii.

Srodki artystycznego wyrazu powadza rowniez do metaforyki. Autorka tworzy
rozbudowane, metaforyczne obrazy - oparte na przeno$nym znaczeniu motywu drogi,
muzyki, czy szumu gwiazd - probujace dotkngé istoty jej pokolenia. Stuza one
wykreowaniu generacji zagubionej, poszukujacej drogi ku doskonalszemu $wiatu 1
jednoczes$nie niepotrafigcej temu celowi sprostac.

Wiele z wymienionych elementéw jezykowej kreacji wprowadza tez rys
humorystyczny do wspomnien. Enumeracje, spajajace ze sobg zupelnie odmienne
czastki rzeczywistosci; gry stowem budujace efekt - czesto zabawnego — zaskoczenia;
przydomki uwypuklajace cechg, ktora mozna by uznaé za przywarg; polisemia
wydobywajaca dwuznacznosci; nieprzystawalno$¢ stylu do opisywanej treSci -
wszystkie te zabiegi stosowane przez Osieckg nadaja jej wspomnieniom espritu, dzigki
czemu autorka unika niepotrzebnego patosu, a same teksty nabierajg nieco felietonowe;j
lekko$ci. Natomiast wspomniane wyzej przenos$nie - na ogo6l utrzymane w tonie
refleksyjnym, symbole, ale tez synestezje, epitety - wprowadzajg liryzm. Obie ksigzki
wspomnieniowe oscylujag zatem migdzy anegdota a budowaniem nostalgicznego

nastroju. Osiecka stosowata powiedzenie ,architektura mgly”®®, ktére mozna

638 A Osiecka, Galeria..., s. 210.
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przetransformowac¢ na takie, ktore odda owo falowanie emocji: architektura zartu 1
mgly. Niewatpliwie Osiecka zastosowala ja w konstruowaniu obrazu swojego
pokolenia.

Warto rowniez zwrdci¢ uwage na zastosowanie pewnych stereotypow we
wspomnieniach. Odnoszg si¢ one gldéwnie do dwodch ptlaszczyzn: cech narodowych
Polakéw oraz pici. W przypadku wiasciwosci charakterystycznych dla danej nacji
(migdzy innymi tendencja do niekonczenia przedsigwzi¢¢ czy niesubordynacja) maja
one gléwnie wzmacniaé przekaz 1 hiperbolizowaé przedstawiany, najczescie]
pejoratywny, rys charakterologiczny. O wiele mniej jednoznaczne sg nawigzania do
kulturowych obrazéw kobiety (i duzo rzadziej — me¢zczyzny). W czgsci kreacji (na
przyktad fanek K. Komedy) stuza wyolbrzymieniu cech przypisywanych plci zenskiej,
by nada¢ budowanym postaciom nieco karykaturalnych atrybutow, a w zwiagzku z tym i
odcienia humorystycznego. ROwnie czgsto jednak stereotypy stanowia sposob na
skonstruowanie kontrastowej wizji $wiata, ktora zderza kobiety podazajace tradycyjng
droga 1 te, ktorych styl zycia jest, jak na opisywane czasy, w sferze gender —
subwersywny. Interesujace jest zwigzane z tym zagadnieniem warto$ciowanie. Osiecka
niektdre typy ludzkie sprzeciwiajace si¢ tradycyjnej roli spotecznej ocenia pozytywnie
(Hiena Materacowa), inne natomiast negatywnie (biurwy). Stereotypy kreuja wigc
obraz kobiet pokolenia’56 jako uwiktanych w patriarchalny schemat oraz tradycyjne
wartosci.

Ostatnim elementem, istotnym dla ksztaltu konceptualizacji pokolenia, sa:
perspektywa i1 punkt widzenia. Szczeg6lng role pelnia one w kreowaniu postaw
artystycznych mtodej generacji — to w zaleznosci od miejsca, z ktorego si¢ wywodzg 1
w zwigzku z tym zgromadzonych doswiadczen, przyjmujg odrgbne strategie: zwrdcenia
si¢ ku upamigtnianiu przesztosci lub skupienia si¢ na terazniejszo$ci. Jezeli wzig¢ pod
uwage obie ksigzki wspomnieniowe — a Osiecka widziata w nich swoiste kontinuum,
nazywajac Galerig... dalszym ciggiem Szpetnych... - perspektywa odgrywa ogromng
role w konceptualizacji pokolenia. Roznica czasowa bowiem powoduje, ze pierwszy
tom zawiera glownie idealistyczng wizje generacji z czasow jego wspolnotowosci,
natomiast drugi — wizje, w ktorej jest mniej miejsca na ztudzenia. Dezintegracja
pokolenia stata si¢ juz faktem, a minione dziesigciolecia przyniosty wiele rozczarowan.

Omowione zabiegi jezykowe stuza przedstawieniu okreslonej wizji pokolenia.
Osiecka buduje ja, akcentujac wybrane doswiadczenia generacyjne, skupiajac si¢ na

okreslonych sferach zycia oraz tworzac portrety reprezentatywnych jednostek.
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Pierwszym konstytutywnym, cho¢ odbieranym nie w peini $wiadomie, przezyciem
Osiecka czyni wojne. Pokolenie, w obu ksigzkach wspomnieniowych, staje wobec niej
bezradne: ich pamie¢ czgsto nie wytworzyta wspomnien z lat okupacji, a wyobrazenie
tamtych lat opiera si¢ raczej na opowiesciach starszych czlonkéw rodziny. Jednak
zmiany, jakie czas ten spowodowal w sposobie funkcjonowania §wiata sg dla nich w
pelni odczuwalne; wojna - cho¢ dosiggneta ich na ogét w wieku wcezesnodziecigcym -
naznaczyla ich sposéb funkcjonowania oraz wyznaczyla tory artystycznej dziatalno$ci.
Poniewaz jednak generacja’56 w konceptualizacjach Osieckiej to pokolenie
indywidualistéw - rowniez wojna oddzialywata na poszczegodlne jednostki i grupy
odmiennie: wzbudzajac niepohamowany apetyt na zycie, a co za tym idzie skupienie si¢
na intensywnym doswiadczaniu terazniejszos$ci lub ukierunkowujac poczatkujacych
artystow na upamigtnianie przedwojennej rzeczywistosci, ktora odeszta na zawsze.

Wojna tez przyniosta nowy porzadek $wiata, wobec ktorego mtodzi ludzie musieli
si¢ juz $wiadomie opowiedzie¢ — 1 wlasnie to do$wiadczenie Osiecka czyni
konstytutywnym dla generacji. Autorka buduje wieloaspektowy obraz dorastania w
czasach socjalistycznych. Dostrzega ogromng role doméw rodzinnych, w ktorych
stosunek do wiladz i promowanej wizji panstwa jest réznorodny i wynika z pewnych
przekazanych przez przodkéw tradycji (na przyktad robotniczo-andrusowskich,
pepeesowskiej czy pacyfistycznej). Mimo jednak odmiennych pogladow politycznych
rodziny te zachowywatly wzajemny szacunek i1 zrozumienie, a dorastajgca generacja — W
przysztosci zwana pokoleniem’56 - wyniosta otwarto§¢ wobec drugiego czlowieka,
ktéra data im unikalng umiejetnos¢ zbudowania silnej wspdlnoty ztozonej z barwnych
indywidualnos$ci. Osiecka dostrzega tez oczywiscie - wraz z postepujacym dorastaniem
mtodych ludzi - wpltyw §wiata zewnetrznego na ksztattowanie si¢ ich swiatopogladu.
Jego pierwszy etap to podatno$¢ na oddzialywanie propagandy: tu autorka buduje obraz
soc-fascynacji osobowosciami potrafigcymi zawtadna¢ wyobraznig mtodych (od Karola
Marksa przez Roberta Owena po Wande Odolskg). Drugim etapem jest zderzenie
gloszonych przez te postaci ideatow z rzeczywistoscig. By oddac¢ konflikt migdzy tymi
sferami autorka tworzy kreacj¢ najbardziej upolitycznionego kierunku studiow tamtych
czasOw - dziennikarstwa, ale tez sigga poza granice Polski, konstruujagc obraz sytuacji
radzieckich artystow podszyty groza i groteska. Wartosciowanie realiow, w jakich
generacji przyszto dorasta¢, znacznie r6zni si¢ w zaleznos$ci od perspektywy czasowe;,
w ktorej powstaly wspomnienia. Pierwsza ksigzka, obok przedstawienia bolesnych

zmagan zwigzanych z odzieraniem rzeczywisto$ci z mitdw tworzonych przez
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propagandg, zawiera tez sielskie (i dominujace w Szpetnych...) oblicze miodosci w
czasach socjalizmu. Natomiast w Galerii... dominuje ocena negatywna, a nierzadko
skrajnie pejoratywna, emocjonalna, ocena.

W  kontek$cie wydarzen politycznych Osiecka nawigzuje do jednego z
przetomowych dla tego pokolenia tworcoOw zdarzenia, a mianowicie do referatu
Chruszczowa. Jednak pisarka w swoich wspomnieniach nie czyni centralnym punktem
ani radzieckiego polityka, ani przemoéwienia o kulcie jednostki — te elementy stanowig
jedynie pretekst do nakre$lenia portretu Witolda Dabrowskiego. Kreacja poety oparta
jest na kontrascie: jego emocjonalne zaangazowanie oraz cierpienie wynikajace z
ujawnienia zbrodni stalinowskich jest zderzone z nieco znuzong postawg kolegow z
STS-u. To charakterystyczny sposdb konceptualizowania wielkich wydarzen
politycznych przez Osiecka, w ktorym na plan pierwszy kreacji wysuwana jest
konkretna osoba ze swoim mikrokosmosem uczu¢ i refleksji. Referat Chruszczowa
zapoczatkowujacy Odwilz to tylko jeden z przykladow; podobny zabieg ma miejsce w
obrazie marca’68, przedstawionego gldwnie poprzez odniesienie do Gustawa
Gottesmana.

Czynniki polityczne stworzyly pewne szczegdlne warunki dla funkcjonowania
pokolenia: odejscie od socrealizmu, mniejsza opresyjnos¢ wladzy zapewnity mlodym
tworcom wigkszg swobode artystyczng i $wiatopogladowsa, a to przyczynito si¢ do
powstawania studenckich kabaretow 1 teatrow. Funkcjonowanie w obrebie
rozbudowanej grupy réwiesniczej Osiecka czyni doswiadczeniem formacyjnym
generacji. Poczucie wspolnotowosci w ekspresji twodrczej, w poszukiwaniach
odpowiedzi, w jakim kierunku powinna podgza¢ Polska, ale tez po prostu radosne,
pelne ciekawos$ci spgdzanie wolnego czasu z drugim cztowiekiem to najwazniejszy
element w obrazie generacji, stworzonym przez pisarke. Mtodzi artySci we
wspomnieniach Osieckiej niejako sami buduja swoja wolnos¢, tworzac nie tylko na
scenie, ale 1 kreujagc swoje osobowosci. I tak w konceptualizacji Piwnicy pod Baranami
dominuje rys surrealistyczny, a cztonkowie kabaretu sg przedstawieni jako postaci
niemalze basniowe. Moc kreacyjna jest tez jednym z najwazniejszych elementéw w
wizji STS-u, w ktorej pisarka podkresla, ze chg¢ tworzenia sztuki bez jakiekolwiek
zaplecza materialnego, byla niejednokrotnie wazniejsza od talentu. Smialos¢ w
artystycznych poczynaniach 1 pomystowos¢ cechowaly tez Lodzka Filmoéwke we
wspomnieniach Osieckiej. Pisarka konstruuje obraz tego odwilzowego osrodka jako
miejsca, gdzie mlodzi arty$ci moga w petni wykroczy¢ poza socrealizm, gdzie stykaja
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si¢ z zachodnig sztukg oraz zbieraja cate bogactwo doswiadczen zarowno tworczych,
jak 1 spotecznych. Teatr i film to jednak nie jedyne obszary, w ktérych pokolenia
doswiadcza poczucia artystycznej wspodlnoty. Kolejnym jest muzyka — co ciekawe,
Osiecka nie skupia si¢ na najbardziej popularnym czy tez masowym nurcie - ktory
wspottworzyta zwtaszcza w latach 60. i 70. - ale na jazzie. Jego wlasciwoscia
najistotniejszg czyni pozostawanie w kontrze do zastanej rzeczywistosci, stawianie jej
oporu, ale i tworzenie niejako alternatywnego $wiata dzigki dzwigkom. Jednoczes$nie
kreuje wizj¢ jazzu niejako dwutorowo: budujac obraz poczatkow tego gatunku oraz
czyniac z jego improwizacji i niescistosci, upodobania wolnosci, ale jednoczesnie braku
jasnej drogi prowadzacej przez utwor - metafore dla swojego zagubionego w marzeniu
o wolnosci pokolenia.

Agnieszka Osiecka nie pomija tez sfery inspiracji. Jej gtownym zrédlem czyni
mi¢dzywojnie, a swoja generacj¢ nazywa dzieémi Skamandra. Postacia
pierwszoplanowa, majaca fundamentalne znaczenie dla rozwoju artystycznego — ale i
takze etycznego — pokolenia jest Antoni Stonimski. Jego kreacja u Osieckiej ma
znamiona idealizowanej, jednak jednocze$nie nie jest to posta¢ papierowa. Autorka
buduje portret cztowieka kierujacego si¢ etosem moralnym, empatycznego, tworzacego
calym swoim zyciem - a nie tylko na kartce papieru. Jednoczesnie nie jest to wizja
pomnikowa, pisarka dodaje do niej szczypte codziennosci i humoru. Podobnego
zabiegu dokonuje, konstruujac posta¢ Janusza Minkiewicza - ktory pehnit role mistrza 1
nauczyciela dla mlodych artystéw, a nauczat ich przy kawiarnianym stoliku.
Najwazniejsza mysla, jaka im przekazywal byt réwniez idea traktowania catego
swojego zycia jako materiatu twoérczego. I tu jednak szacunek i powaga bywaja
rozbijane przez humor, ktory nadaje postaci wiarygodnosci. Kolejng niezwykle
inspirujaca osobg Osiecka mianuje Mariana Eilliego, jednak ta kreacja r6zni si¢ od
pozostatych i1 akcent gtowny potozony jest na dzieto jego zycia: ,,Przekroj”. Magazyn
pokazany jest niczym realnie istniejacy salon intelektualny, w ktorym sztuka,
publicystyka 1 wyobraznia nieustannie zapraszaja do wymiany mysli swoich
czytelnikéw. Ostatnim literatem wartym wspomnienia jest Dostojewski. I on pelni role
mentora dla pokolenia’56 - w wizji pisarki przeprowadza generacj¢ na strong
dojrzatosci, pokazujagc dramatyzm 1 niejednoznaczno$¢ ludzkiego zycia. Osiecka
wspomina tez utwory zachodnie, ktore mialy wptyw na generacje, przede wszystkim
bowiem pobudzaty fantazje, ale i byly synonimem zycia, do ktérego mtodzi tworcy

aspirowali (przede wszystkim nalezy tu wspomnie¢ Remarque’a). Autorka Szpetnych...
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i Galerii... budujac obraz inspirujacych pokolenie przestrzeni, przede wszystkim
ukazuje ich ogromng rdéznorodnosé. Generacja jest wigec konceptualizowana jako
niezwykle otwarta, takngca sztuki spoza propagandowego nurtu, si¢gajaca tak do
literackiej tradycji miedzywojnia, jak i poszukujaca interesujacych publikacji sobie
wspotczesnych. U swoich mistrzow pragng odnalez¢ nie tylko wskazowki dotyczace
warsztatu pisarskiego, ale przede wszystkim wzorcéw osobowosciowych -
pomagajacych niejako odpowiedzie¢ na fundamentalne pytanie kazdego mtodego
cztowieka: jak zy¢?

Wspomniane do$wiadczenie wspdlnoty - jako fundamentalne dla generacji —
przejawia si¢ rowniez w konceptualizacjach miejsc waznych dla pokolenia, gidwnie:
Mazur, Sopotu, Warszawy. Lokacje te nie sg jedynie neutralnym obszarem, na ktorym
przyszto mtodym ludziom zy¢, tworzy¢ lub spedza¢ wolny czas. Posiadaja one swoja
moc, oddzialuja na generacj¢, wzbudzaja w niej okreslone przezycia, dostarczajg
doswiadczen. I tak obraz stolicy opiera si¢ gldwnie na sieci towarzyskiej, jaka tworzyto
pokolenie; kraina jezior z kolei stanowi przestrzen rajska, w ktorej odbywato si¢ ich
dojrzewanie: zaré6wno to osobiste, jak i1 polityczne; wizja Sopotu natomiast jest proba
spojrzenia na generacje z dystansu — to miasto staje si¢ pretekstem do przedstawienia
wspolnotowosci za pomocg metafory tanca, ale takze niespodziewanej dezintegracji
pokolenia po okresie Odwilzy. Wraz z perspektywa czasowa zmienia si¢ funkcja
miejsc: w Szpetnych... sg niczym zywy organizm wspolgrajacy z odwiedzajacymi je
miodymi artystami; w Galerii... czgéciej nie maja aktualnego znaczenia, a jedynie
odsytaja do wspomnien.

Osobng kategorig, zwigzang z lokacja, stanowi dom. Spotkania w przestrzeni
prywatnej stanowig pretekst do opisu zmian, jakie zachodzity w generacji oraz
obyczajowosci calego spoteczenstwa. Osiecka, tworzac kreacje kilku rodzajow
prywatek oraz typow gosci, kresli jednoczesnie pewna, prawie ze chronologicznie
zachodzaca, ewolucje zycia towarzyskiego: od dojrzewania w sferze prywatnej
(pierwsze mitostki, ale 1 zaktadanie rodziny), po modyfikacje na listach priorytetéw (od
idealistow do 0sob przywiazujacych pewna wage do dobr materialnych; zmaganie si¢ z
rolami stereotypowo narzuconymi kobietom i me¢zczyznom). Wizja prywatek w
Szpetnych... to jednak nadal wizja pokolenia jako wspoélnoty, przechodzacej kolejne
etapy zycia - jednak probujacej pozosta¢ ztgczong w przyjacielskiej relacji; odmienna
konceptualizacja wytania si¢ jednak z Galerii..., gdzie go$¢ staje si¢ intruzem macacym
spokdj, a relacje migedzyludzkie ulegly rozpadowi.
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Podobny obraz zostaje wykreowany przy rozwazaniach na temat typow ludzkich.
Wizja typoéw kobiet zdecydowanie jest bardziej rdéznorodna i taczy zaré6wno modele
zycia stereotypowo kojarzone z ta plcia, jak 1 wylamujace si¢ z tegoz schematu.
Natomiast kategorie megzczyzn sg mniej wyraziste, zblizone do siebie oraz cz¢sciej niz
dotyczace pici zenskiej - wartoSciowane negatywnie. Wyjatkowa grupe stanowig
malarze biorgcy udziat w wystawie w Arsenale w 1955 roku - jednoczesnie bedacy
symbolem buntu pokolenia przeciwko zastanemu porzadkowi. W wigkszo$ci kreacji
mozna odnalez¢ rys humorystyczny, pokazujacy pewne spoteczne tendencje i
lifestylowe mody z przymruzeniem oka.

Z tego tlta typow ludzkich wylaniaja si¢ jednostki — wykreowane zawsze na
indywidualistow, postaci barwne, nieszablonowe, manifestujace swoje ,,ja”. Nalezg do
nich migdzy innymi: Piotr Skrzynecki, Witold Dabrowski, Zbigniew Cybulski, Bogumit
Kobiela, Leopold Tyrmand, Marek Hiasko. Sa oni portretowani ze swoimi talentami,
ale i stabosciami, przejawami wrazliwosci i $miesznostkami - zawsze jednak z
czulo$cig, uwaga i dbatoscig o to, by zbudowane wizje przedstawiaty ludzi z krwi i
kosci. Podkreslajg to nawet tytuly obu pozycji wspomnieniowych: Szpetni
czterdziestoletni oraz Galeria potworow - stawiajace ludzi w centrum i zapowiadajace,
ze ton ksigzek nie bedzie zawsze laurkowy.

Z wczesniejszej pozycji wylania si¢ idealistyczny obraz pokolenia z czasow jego
najwickszej integracji — okresu odwilzy gomutkowskiej. Osiecka dostrzega jego
zagubienie, pewnego rodzaju zawieszenie mi¢dzy potrzeba polityczno-spolecznych
zmian a wiarg, ze nalezy je wprowadzi¢ w ramach istniejacego ustroju. Ta niepewno$¢
jednak nie byta przezywana w osamotnieniu — poszukiwania nowych drog odbywaty si¢
zbiorowo poprzez nocne dyskusje, zaktadanie teatrow 1 kabaretow, poszukiwanie
mistrzow wsrod starszych generacji. Mimo pewnej dezorientacji politycznej czas ten
jest wartoSciowany niezwykle pozytywnie — jako okres niebywale intensywny,
prowadzacy do rozwoju emocjonalnego, politycznego, artystycznego, a przede
wszystkim idylliczny pod wzgledem glgbokich wiezi przyjacielskich. Galeria...
przedstawia juz mniej utopijng wizj¢ generacji — inna perspektywa czasowa sprawia, ze
z wigkszg ostroscig widoczne sg ciemne strony socjalizmu, a dezintegracja generacji
staje si¢ bardziej zauwazalna. Kategoria mlodosci zatem zdaje si¢ by¢ ta, ktora

decydowata o poczuciu szczescia i sensu pokolenia. Obu jednak ksigzkom przyswieca
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ta sama misja — ocalania pamigci: ,,zapisaé, to znaczy przecie - pozosta¢ w pewnym

sensie”%,

Agnieszka Osiecka w swoich ksigzkach wspomnieniowych wznosi zatem swoisty

640 224 41

toast za ludzi co we mgle®%, za czas??*, w ktorym byli pieknymi dwudziestoletnimi®**:

,»P1jmy wino na kolegow do dna

Bo oni to my —a my to juz mgta”%42,

839 A, Osiecka, Szpetni..., s. 5.

640 A, Osiecka, Sopockie bolero, https:/bibliotekapiosenki.pl/utwory/Sopockie bolero/tekst [dostep:
16.09.2023].

641 M. Htasko, Piekni dwudziestoletni, Paryz 1966 (tytul ksigzki).

842 A Osiecka, Pijmy wino za kolegéw,
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Pijmy wino_za kolegow/tekst [dostep: 16.09.2023].
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Streszczenie

Jacysmy byli przyjaciele moi? - jezykowa kreacji pokolenia’56 w idiolekcie

Agnieszki Osieckiej

Niniejsza rozprawa doktorska poswigcona jest zagadnieniu jezykowej kreacji
pokolenia’56 w tworczosci wspomnieniowej Agnieszki Osieckiej. Generacja ta
odegrata niebagatelng role w ksztalttowaniu si¢ polskiej powojennej kultury: odeszta od
zalozen socrealizmu, stworzyla podwaliny pod kultur¢ masows, a tworczosé¢ jej
przedstawicieli do dzi$ inspiruje kolejnych artystow. Jaki jej obraz wylania si¢ z
ksigzek jej reprezentantki, ktora samg siebie nazywata wdowg po pokoleniu? - na to
pytanie stara si¢ odpowiedzie¢ przedstawiana praca.

Analizie poddane zostaly dwie ksigzki jej autorstwa: Szpetni czterdziestoletni oraz
Galeria potworow. Pierwsza z nich powstala migdzy majem 1981 a czerwcem 1982
roku. Druga pojawiata si¢ cyklicznie, w formie felietonow, w Polityce w latach 1988-
1992, a jako catos¢ ukazata si¢ juz po Smierci poetki. Wybrane wiec pozycje zostaly
napisane w waznych dla Polski momentach: stanu wojennego i zmiany ustrojowej. Ich
powstaniu towarzyszyla zatem =zupelnie inna sytuacja spoteczna, polityczna i
gospodarcza, co daje dwie odrgbne perspektywy W Spojrzeniu na generacje. W
niniejszej rozprawie postawiono sobie zatem za cel nie tylko wyluskanie kreacji
pokolenia, ale takze poszukiwania elementow trwatych w jego obrazie, jak i tych ktore
podlegaty przemianom wraz z uplywajacymi latami.

Rozprawa sklada si¢ ze wstepu, w ktorym przedstawiono cel, zakres badan oraz
zastosowang metodologi¢ oraz sze$ciu rozdzialdow poswieconych analizie kilku
kategorii, skladajacych si¢ we wspomnieniach Osieckiej na kreacj¢ pokolenia.
Pierwszym z nich jest do$wiadczenie wojny. Cho¢ to kojarzone jest z Kolumbami,
nieoczekiwanie jest wyrozniane rowniez przez Osiecka: obie ksigzki zaczynaja sig
bowiem powrotem pamigcig do tego okresu lub rodzinnych historii z nim zwigzanych.
Wyekscerpowany materiat przede wszystkim odnosi si¢ do wpltywu, jaki wojna
wywarla na mtodych tworcow. W kolejnym rozdziale analizie poddana zostata
socjalistyczna mtodos¢. Zgromadzone fragmenty prezentuja ja przez Osiecka zarowno
w wersji idyllicznej, jak 1 podszytej groza. Pierwsza kreacja odnosi si¢ gtownie do
czasu najwigkszej konsolidacji pokolenia i do§wiadczenia wspolnotowosci, rowniez w

czasie takich charakterystycznych dla lat pig¢dziesiatych i szeS¢dziesigtych wydarzen,
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jak na przyktad wykopki. Druga, ciemniejsza, odstona prezentuje gltownie lata
stalinowskie, a zwlaszcza funkcjonowanie artystow w totalitarnym systemie. Rozdziat
trzeci natomiast poswigcony jest kabaretom 1 teatrom studenckim (STS, Piwnica pod
Baranami) oraz Lodzkiej Filméwce. Osiecka stosunkowo niewiele miejsca poswigca
artystycznym wydarzeniom, spektaklom czy opisywaniu scenicznych sukcesow. W
zwiazku z tym wyekscerpowany material dotyczy gidwnie politycznych uwarunkowan
ich tworczosci (to wlasnie z STS-em zwigzane jest doswiadczenie Odwilzy) oraz
wielkich osobowosci (Piotra Skrzyneckiego, Witolda Dabrowskiego, Krzysztofa
Komedy). W tej czgséci analizie poddany zostal wyraznie wyrdzniony przez Osiecka
jazz — jako gatunek w szczegodlny sposob wyrazajgcy pokolenie. Tworczo$¢ generacji
prowadzi do rozdziatu czwartego — inspiracji artystycznych, wsrdd ktorych znalezli si¢
zarbwno Skamandryci, Janusz Minkiewicz, jak i osoby odpowiedzialne za paryska
Kulture czy tworca ,,Przekroju” — Marian Eilie. Omowiony zostal tez wptyw wielkiej
literackiej fascynacji generacji Fiodorem Dostojewskim oraz zachodnia literatura i
filmy.

Cze$¢ piata otwiera pozornie nowa przestrzen: zycie towarzyskie i codzienne
miodych artystow. Pozornie - poniewaz, jak wykazata analiza — sfera spoteczna i
tworcza byta dla Osieckiej i jej przyjaciot nierozerwalnie zlaczona. Znalazly si¢ w niej
si¢ fragmenty traktujace o waznych dla pokolenia miejscach (Warszawie, Sopocie,
Mazurach) jak i obserwacje socjologiczne, miedzy innymi dotyczace typéw ludzkich
charakterystycznych dla PRL-u. Rozdziat ukazuje gtdwnie przemiany spoteczne oczami
autorki wspomnien. Rozdzial szosty wraca do bardziej typowego dla Osieckiej
konkretu - przedstawieni w nim zostali wybrani reprezentanci generacji, sportretowani
w obu ksigzkach: Zbigniew Cybulski, Marek Htasko, Leopold Tyrmand. Miesci on
réwniez analiz¢ dwoch piosenek, ktore koncza obie pozycje wspomnieniowe oraz
jednoczesnie stajg si¢ przyczynkiem do podsumowania - czg¢sci ostatniej. Wszystkie
rozdzialy zawieraja wyekscerpowany material w postaci cytatow oraz jego analize,
zgodng z teorig jezykowej kreacji swiata.

Mimo rosngcego zainteresowania tworczos$cig Agnieszki Osieckiej, stan badan w
tym obszarze jest skromny: ukazaly si¢ cztery ksigzki/monografie naukowe oraz
pojedyncze artykuty. Zagadnienie jezykowej kreacji pokolenia’56 we wspomnieniach
autorki nie zostato dotad poddane rozwazaniom 1 niniejsza rozprawa porusza je po raz

pierwszy.
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Summary
What were we like, my friends?- a linguistic creation of the generation 1956 in

Agnieszka Osiecka’s idiolect

This doctoral dissertation discusses the linguistic creation of the 1956 generation in
Agnieszka Osiecka’s memoir work. Generation’56 played a considerable role in
shaping Polish postwar culture — breaking up with socialist realism, it created the
foundations for mass culture and has become an inspiration for many artists to these
days. The thesis is an attempt to find an answer to the question: how does ‘the widow of
this generation’ , as Agnieszka Osiecka would call herself, picture her contemporary
times?

The answer to the question might be looked for in two works by Agnieszka Osiecka:
“Szpetni czterdziestoletni” (“Ugly Forty Year-Olds”) and “Galeria potworow”
(“Gallery of Monsters™). The former was written between May, 1981 and June, 1982.
The latter was printed periodically as a “Polityka” column in the years 1988-1992 only
to be published as a whole after Osiecka’s death. Both works were created in the unique
times, historically significant for the country: martial law and the collapse of
communism. Thus the social, economic and political circumstances accompanying the
creation of each work differed considerably, presenting the reader with two different
perspectives from which they can view the generation characteristic. The dissertation
aims at extracting the creation of generation’56 from the works in question as well as
finding fixed and vague elements of this creation, i.e. unaffected ones and those
influenced by the course of time.

The dissertation consists of the introductory part which presents the aim, research scope
and methodology. The following part comprises six chapters dedicated to the analyses
of a few categories that make the creation of the 1956 generation complete in Osiecka’s
memoirs.

The first one is the war. Even though this experience is mainly linked to the lost
generation of Kolumbowie, surprisingly, it is also referred to by Agnieszka Osiecka.
Both works go back to that time or family stories of that period. The excerpted extracts
mostly relate to how the experience of war affected the young artists. The next chapter
takes a closer look at the youth of the generation in question. The extracts collected
present it in a both idyllic and threatening way. The first creation refers mainly to the

experience of the firmest consolidation of the generation and sense of togetherness
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exposing itself in such events like crop harvesting (the event strongly related to the 50s
and 60s) . The other, darker side, relates to functioning of the artists in totalitarian
period of Stalinism. The third chapter describes cabarets and student theatres (STS,
Piwnica pod Baranami) as well as Film School in £.6dz. Osiecka includes artistic events
of that time in her creation but rather vaguely. Thus the excerpted material focuses
mostly on the political influence on those artists’ work as well as outstanding figures
like Piotr Skrzynecki, Witold Dabrowski or Krzysztof Komeda. The analysis also
comprises jazz — the music genre closely linked with generation’ 56. The creation of
this generation leads to chapter 4 — artistic inspirations such as Skamandryci, Janusz
Minkiewicz, creators of Paris magazine Kultura and Polish magazine Przekr6j - Marian
Eilie. Chapter 4 also concentrates on the influence of the generation’s huge interest in
Fiodor Dostoyevsky as well as literature and films of the western part of the world.
Chapter five depicts social and daily life of the young artists. These spheres were highly
intertwined with Osiecka’s artistic creation. In this part of the thesis there are extracts
relating to the places relevant for generation’56 (Warsaw, Sopot, Masuria region) as
well as sociological observations referring to social types of the communist Poland
(PRL). The chapter reflects on social changes observed by the poetess. Chapter six
focuses on the generation representatives, portrayed in both works: Zbigniew Cybulski,
Marek Htasko, Leopold Tymand. This chapter also incudes the analysis of two songs
that close the memoirs and lead to the summing up part. All chapters include the
excerpted material, namely the quotes and its analysis, complied with the theory of a
linguistic creation of the world.

Despite a growing fascination with Agnieszka Osiecka’s work, there is not much
research done in this area except for two monographs and a few articles. The aspect of
a linguistic creation of the generation” 56 in Osiecka’s memoir has not been presented

yet. This dissertation has been the first attempt to discuss it.
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