Streszczenie w jezyku polskim



Celem niniejszej pracy jest analiza czterech powiesci Hari Kunzru Impresjonista, Transmisja,
Moje Rewolucje 1 Bogowie Bez Ludzi z perspektywy motywu podrdzy, ktéry taczy wszystkie

cztery dziela oraz stanowi narzedzie umozliwiajace ukazanie réznego rodzaju przemian.

Dzieta Brytyjskiego pisarza o mieszanych korzeniach angielsko-kaszmirskich skupiajg si¢ na
kwestiach dotyczacych formowania tozsamosci, dyslokacji 1 braku zakotwiczenia oraz
podziatbw w $wiecie charakteryzujacym si¢ wzajemnym przenikaniem si¢ kultur i1
narodowosci. W powie$ciach Hari Kunzru, problem w zdefiniowaniu wtasnej tozsamosci
wyrasta ze zjawiska mi¢dzykulturowego kontaktu, ktory, po raz pierwszy nawigzany zostal w

epoce kolonialnej.

Dlatego tez pierwsza powie$¢ autora, Impresjonista, osadzona jest w imperialnych Indiach 1
przedstawia podr6z mtodego kaszmirskiego chtopca, ktory odkrywa, iz w istocie jest w potowie
Anglikiem. Odrzucony przez tradycyjna, deklarujaca czystos¢ kast rodzing, po raz pierwszy
doswiadcza poczucia dyslokacji. W toku swojej podrézy, Pran zmuszony jest do przybierania
kolejnych tozsamosci 1 przekraczania wielu granic rasowych, narodowos$ciowych, a nawet
ptciowych, po to, aby odnalez¢ wlasne miejsce. Chlopiec przekracza rowniez przestrzenne i
dostowne granice jako, ze jego podréz prowadzi przez rézne miasta Indii poprzez Angli¢ az do
Afryki. Te trzy lokalizacje wyznaczaja kolejne etapy w ksztaltowaniu si¢ tozsamosci Prana,
jako, ze w swoim skolonizowanym kraju, jest przede wszystkim Indusem, chociaz kazda
kolejna tozsamos$¢ zbliza go do stania si¢ biatym. Anglia, z kolei, jest miejscem gdzie chtopiec
uchodzi za prawdziwego miodego Brytyjczyka o imieniu Jonathan Bridgeman, co, o dziwo, nie
przynosi mu satysfakcji 1 wewnetrznego wyzwolenia z rasowych ograniczen. W koncu, Afryka
jest ziemia, na ktdrej usunigte zostaja wszystkie uprzednio narzucone na Prana tozsamosci, co
daje bohaterowi mentalng i przestrzenng wolnos¢, jako, ze wybiera on zycie bezimiennego

wldczegi, ktory porusza si¢ bo bezkresnej pustyni.

Druga powies¢ omowiona w tej dysertacji, pt. Transmisja, przedstawia migdzykulturowe
zderzenia odbywajace si¢ w rzeczywistosci transkulturowej. Ksigzka omawia podr6z mtodego
informatyka z Indii do Ameryki, gdzie ma on podjac¢ pracg w Dolinie Krzemowej w sektorze
high-tech. Arjun Mehta po wyladowaniu w Kalifornii zostaje zanurzony w nowej
rzeczywisto$ci, w ktorej przeniesione ze sobg z Indii tradycje 1 warto$ci, sa bez znaczenia.
Dyslokacja bohatera spowodowana jest nieumiejetnosciag dostosowania si¢ do bezosobowego,
fragmentarycznego 1 kapitalistycznego srodowiska. Wkrotce staje si¢ jasne, iz tozsamos¢ w
rzeczywistosci transkulturowej budowana jest nie tylko w oparciu o kwestie rasowe i

narodowosciowe, ale rowniez statusu socjalno-ekonomiczne. Arjun Mehta, zdajac sobie sprawe



z faktu, iz zostal pominigty w transmisji sygnalu ptynacego przez wzajemnie polaczone,
informacyjno-handlowe kanaty, projektuje wirusa komputerowego przypominajacego

Bollywoodzka aktorke Leele Zahir po to aby odwroci¢ panujace hierarchie i zaktocicé

pomijajacy go sygnal.

Trzecia powies¢, Moje Rewolucje przedstawia podroz mtodego bohatera o imieniu Chris
Carver, ktora wiedzie go od politycznego idealizmu do radykalizmu i terroryzmu, po
zakonczeniu ktorej bohater przyjmuje nowa tozsamo$¢ po to, zeby uciec od haniebnej
przesztosci. Chris Carver jako Mike Frame, kontynuuje swoja podroz, ktéra naznaczona jest
probami dostosowania si¢ do kapitalistycznej rzeczywistosci lat dziewiecdziesiagtych ubiegtego
wieku, 1 nawracajagcymi wspomnieniami. Powies¢ przedstawia kolejng kategori¢ w oparciu o
ktéra budowana jest tozsamos$¢, czyli polityke. Polityczna idea ksztaltuje gtdéwnego bohatera
do takiego stopnia, iz w koncu staje si¢ on jej narzedziem. W poczatkowej fazie, dyslokacja
Chris’a jest efektem braku identyfikowania si¢ z klasg spoteczng, do ktorej nalezy. W toku
wydarzen, dyslokacja wynika z pod$wiadomego braku poparcia dla agresywnych metod
politycznej organizacji, ktora reprezentuje. Z kolei, dyslokacja Mike’a wyraza si¢ w tgsknocie
za ideatlami i bezinteresownymi postawami lat siedemdziesigtych ubieglego wieku i w

jednoczesnej pogardzie dla kapitalizmu.

Ostatnia powies¢, Bogowie Bez Ludzi jest zbiorem osobnych opowiesci odlegtych czasowo ale
polaczonych przestrzennie przy pomocy nawracajacego motywu i jednoczesnie lokalizacji
formacji skalnych zwanych Pinnacles na pustyni Mojave. Tekst przedstawia liczne podroze
réznych bohaterow w poszukiwaniu nieznanego, ktére to wyrazone jest przy pomocy
odmiennych zjawisk w zaleznos$ci od watku i jego okresu historycznego. Dlatego tez
bohaterowie podejmuja proby odnalezienia sensu zycia w Bogu, zywym srebrze, starych
rdzenno-amerykanskich dialektach, UFO 1 technologii. Poczucie dyslokacji bohateréow ma
swoje zrodto w braku duchowych i fundamentalnych zakotwiczen co jest szczegdlnie widoczne
w historiach osadzonych we wspodtczesnej transkulturowej rzeczywistosci. Centralna opowies¢
dotyczy zniknigcia autystycznego chtopca w poblizu skat Pinnacles i jego cudownego powrotu
dwa tygodnie p6zniej jako odmienionego i wyleczonego. Chociaz tajemnica jego znikni¢cia nie
jest rozwigzana, pojawia si¢ sugestia, iz podczas nieobecno$ci odwiedzal on minione czasy
pozostatych opowiesci, gdzie uzyskat poszukiwang przez pozostatych bohateréw wiedze o

istocie zycia i $mierci, ktdra to przeobrazita go i uzdrowita.

Zaobserwowa¢ mozna, iz kategorie na podstawie ktorych konstruuje si¢ tozsamo$¢ zmieniaja

si¢ w kolejnych powiesciach, poniewaz podroze opisane powyzej odbywaja si¢ w réznych



czasowo-przestrzennych $rodowiskach, ktore kreuja odmienne warunki, okolicznosci i
rzeczywistosci do przeprowadzania tego procesu. Stad, powiesci przedstawig transformacije
srodkow ksztaltujacych tozsamos¢, oraz jednoczesnie zmiany w rzeczywistosci, w ktorych ta

tozsamos¢ sie konstruuje.

Dlatego tez postawiono teze, iz tytutowe podréze Hari Kunzru charakteryzuja si¢ pewnego
rodzaju dualnoscig. Mozemy wyr6ézni¢ podréze w znaczeniu formowania si¢ tozsamosci
poszczegolnych pozbawionych miejsca bohaterow, oraz podroze literackie poprzez nurty,
dyscypliny, podejscia, gatunki, konwencje, powtarzajace si¢ motywy i struktury narracyjne. Jak
juz wspomniano, podroze mentalne ulegaja przemianie w zaleznos$ci od czynnika formujacego
tozsamos¢, oraz od rzeczywistosci przedstawionej w tekscie, ktore rdznig si¢ w kazdej z
czterech powiesci. W konsekwencji, bohaterowie ksztaltuja tozsamos$¢ w oparciu o wielorakie
wartosci i kategorie, takie jak: rasa i narodowos¢, status socjalno-ekonomiczny, polityka, religia
lub inne formy nieznanego. Literackie podrdze z kolei, zaznaczaja 1 umozliwiajg przemiang
kolejnych powiesci z postkolonialnych wzorcow poprzez postmodernistyczne az po
transkulturowe, a w przypadku formy, translit. W celu weryfikacji tezy przeprowadzono
badania narzedzi literackich konstruujacych niniejsze podroze. W toku analizy nastgpujacych
narzedzi, miedzy innymi opozycji binarnych, podwdjnych tozsamosci 1 wertykalnej struktury,
zaobserwowano, iz narzedzia literackie biorgce udziat w konstruowaniu $wiata fikcyjnego
réwniez posiadaja dualng naturg. Dlatego tez, postawiono teze¢ pomocnicza, zgodnie z ktora
dualny charakter kompozycji powiesci odzwierciedla podziaty i klasyfikacje, ktore zostaty
zapoczatkowane w epoce kolonializmu i1 wcigz utrzymuja si¢ we wspotczesnej rzeczywistosci
transkulturowej pomimo, iz charakteryzuje si¢ ona przekraczaniem granic, kulturowym

ubogaceniem i deklarowang rownos$cia miedzyludzka.

Ponadto, zauwazono, iz cztery powiesci polgczone sg nie tylko motywem podrdzy bohatera ale
takze powtarzajagcymi si¢ motywami jaskini i skal, ktore dodatkowo spinajg klamrg cala
omawiang kolekcje, oraz motywami zniknigcia, pustyni i hatasu. Ten fakt doprowadzil do
wnioskow, iz Impresjonista, Transmisja, Moje Rewolucje i Bogowie bez Ludzi w rzeczy samej
stanowig catos$¢, ktora przy pomocy motywu podrozy ukazuje przemiang zakorzenionego w

postkolonializmie tekstu w tekst transkulturowy a nawet translit.

Niniejsza dysertacja jest odpowiedzig na niewystarczajacg ilos¢ analiz powiesci Hari Kunzru.
Istniejace badania omawiajg motywy, koncepcje i struktury narracyjne we wzajemnej izolacji.
W rezultacie powtarzajacy si¢ 1 scalajacy charakter motywow, oraz metamorfoza

chronologicznej narracji w narracj¢ translit nie zostaly do tej pory omowione. Nie



przeanalizowano réwniez elementéw i momentow przejscia z jednego podejscia literackiego
do kolejnego. W konsekwencji cztery powiesci nie zostaty jeszcze pokazane jako calo$ciowy

obraz przemian zachodzacych w literaturze i rzeczywistosci od czasOw postkolonializmu.

Niniejsze badania polegaja na interpretacji poszczegoélnych powiesci 1 analizie wcze$niej
wspomnianych narzedzi literackich oraz wspierane sg przez artykuly, recenzje ksigzek 1

wywiady z samym autorem.

Praca sklada si¢ z pigciu rozdzialow. Pierwsza cze$§¢ poswigcona jest podejsciom
metodologicznym niezbednym w analizie tworczosci Hari Kunzru, podczas gdy kolejne cztery
rozdzialy omawiajg kolejno nastepujace powiesci Impresjonista, Transmisja, Moje Rewolucje 1
Bogowie bez Ludzi. Linearna kompozycja dysertacji podkres$la fakt, iz kazda powies¢ stanowi
kolejny etap rozwoju powtarzajacych si¢ motywow, tematéw, koncepcji, czynnikdw na
podstawie ktorych budowana jest tozsamos¢ 1 struktur narracyjnych, ktore wydaja si¢ by¢ coraz
bardziej ztozone, zagadkowe 1 wielokierunkowe wraz z postgpem literackich podrézy czterech

omawianych powiesci.

W zwigzku z tym, rozdzial pierwszy prezentuje podej$cia metodologiczne do koncepcji czasu
1 przestrzeni $wiata fikcyjnego poniewaz kazda podr6z jest ruchem w przestrzeni
przeprowadzonym w danym czasie. Ponadto, oba zagadnienia odgrywaja znaczaca role w
ksztaltowaniu tozsamos$ci bohateréw pozbawionych miejsca i korzeni. Powiesci Hari Kunzru,
posrod wielu roznych kwestii, omawiajg koncepcje pamigci, powtarzalnego charakteru czasu 1
jednoczesnego przerwania i kontynuacji historii 1 przesztosci. W tekstach autora mozna
odnalez¢ koncepcje stref funkcjonalnych 1 bohateréw wlasnego lokusu. Jednakze
postmodernistyczne i transkulturowe podejscia do zagadnien czasu i przestrzeni okazuja si¢
by¢ najbardziej istotne w zrozumieniu czterech powiesci. Dlatego tez rozdzial metodologiczny
przedstawia gtowne koncepcje tych dwoch dyscyplin literackich. Ponadto, cze$¢ pierwsza
omawia najistotniejsze idee postkolonializmu, w ktérym rozpoczyna si¢ literacka podréz Hari

Kunzru.

Rozdzial drugi dotyczy powiesci pt. Impresjonista, ktora przedstawiona jest jako typowy utwor
postkolonialny 1 w konsekwencji jako pierwszy etap literackich podrozy autora. Powies¢
skonstruowana jest na bazie chronologicznej narracji, ktora odzwierciedla imperialny porzadek
Swiata przedstawionego. Powie$¢ zglebia postkolonialne koncepcje hybrydowosci i
mimicznos$ci, przedstawiajac nie tylko hybrydowe postacie ale rowniez przestrzenie. Rozdziat

zwraca uwage na fakt, iz powies¢ konstruuje na nowo europejska konwencje bildungsroman 1



przeistacza ja w jej postkolonialng wersje. Zabieg ten jest metaforg sprzeciwu wobec
kolonizatora oraz narodzenia si¢ nowego kraju po upadku Imperium Brytyjskiego. Podobng
funkcje¢ petni uzycie realizmu magicznego, ktory wykorzystuje elementy magii, mistycyzmu,
snow, ludowych przypowiesci i mitdéw po to, zeby powrdci¢ do oryginalnych srodkéw wyrazu
typowych dla krajow kolonizowanych. Ponadto, rozdzial omawia podwojne postrzeganie
Orientu, ktory jest zardwno przerazajacy jak i fascynujacy dla kolonizatorow. Wsrod wielu cech
postkolonialnych, w tek$cie mozna réwniez zauwazy¢ kilka postmodernistycznych technik.
Pojawienie si¢ koncepcji dekonstrukcji binarnych opozycji, ktore ksztattuja tozsamos¢é Prana
Nath’a, interseksualno$¢ i parodia uzyskane przy pomocy ironicznego odwrodcenia Jgdra
Ciemnosci Josepha Conrada, samo$wiadomos¢ tekstu oraz podobienstwo gléwnego bohatera
do postmodernistycznego wzoru podrdznika Zygmunta Baumana, ktéry z tatwoscig 1 wysoka
czestotliwosciag zmienia poszczegolne tozsamosci, zapowiadaja nieuchronny upadek Imperium
Brytyjskiego z jego tradycyjnymi zasadami porzadku starego §wiata, oraz stopniowe nadejscie
nowych trendéw w literaturze. Dualny charakter zar6wno motywu podrozy jak i narze¢dzi
umozliwiajacych jego konstrukcje odzwierciadla podzialy, klasyfikacje 1 nierownosci wsrod
ludzi, ktére majg swoje zrodto w epoce wielkich imperiow. Dodatkowo, rozdziat analizuje
powtarzajace si¢ motywy, ktoére maja swoj poczatek w Impresjoniscie. Motyw jaskini jest
omawiany jako narzedzie scalajace pierwsza powies¢ i cata omawiang kolekcje w ramach
kompozycji klamrowej. Zbadany jest rowniez pod katem spisania na nowo alegorii jaskini
platonskiej. Jaskinia w Impresjoniscie jest miejscem narodzin oraz ponownych narodzin Prana
Nath’a oraz miejscem wymazania wszystkich tozsamosci, ktore byty mu narzucone w toku jego

podrézy. Ponadto, rozdzial bada kolejne powtarzajace si¢ motywy pustyni i zniknigcia.

Rozdziat trzeci zawiera analiz¢ powiesci Transmisja, ktora skupia si¢ na wptywie technologii i
wzmozonej mobilno$ci na proces przeobrazenia postkolonialnego tekstu w transkulturowy,
zaré6wno w ramach formy jak i tresci. Motyw podrozy po raz kolejny petni podwojna funkcje.
Jak juz wspomniano, proces ksztaltowania si¢ tozsamosci jest w powiesci Transmisja oparty
nie tylko na kwestiach rasowych 1 narodowosciowych ale rowniez socjalno-ekonomicznych,
gdyz powie$¢ przedstawia wysoce kapitalistyczne $rodowisko. Jesli chodzi o literackie
podréze, powies¢ zrywa z linearnym przedstawieniem wydarzen. Zamiast tego, proponuje
zmiany czasu, przestrzeni 1 watkow uzupelniane bezosobowym jezykiem SMS-6w, maili 1
ankiet. Tego rodzaju struktura narracyjna odzwierciedla fragmentaryczna, epizodyczna,
niepewng 1 plynng rzeczywisto$¢ postmodernistyczng i transkulturowa. Rozdziat analizuje

transkulturowe metafory transmisji, przeplywu danych i informacji, wzajemnie potaczonych



sieci i wirusa, ktore nawigzuja do ptynnego charakteru rzeczywistos$ci transkulturowej. Ponadto
rozdziat trzeci bada obecnos¢ w tekscie postmodernistycznych podréznikow wedtug koncepcji
Zygmunta Baumana, oraz tozsamosci przekraczajacych granice (,,border-crossing identities”)
Oba modele osobowos$ci wigza si¢ z motywem dyslokacji, ktory w powiesciach Hari Kunzru
prowadzi do zniknigcia. Zniknigcie w Transmisji jest rezultatem dwoch kwestii. Pierwsza z nich
jest hiperrzeczywistos¢, podczas gdy druga transkulturowe zjawisko zbyt wielu przybranych, a
wkrotce porzuconych, tozsamosci. Dodatkowo, rozdziat omawia motyw hatasu, ktéry pojawia
si¢ po raz pierwszy w powieSci Transmisja 1 od tego momentu staje si¢ motywem
powtarzajagcym w kolejnych dzielach. Halas w powiesci przybiera forme wirusa
komputerowego o ksztalcie kobiety Leeli Zahir, ktory zaktoca sygnal ptynacy przez sieci
potaczonego wzajemnie $wiata i zwraca uwage na problemy migracji, hiperrzeczywistosci,

cyberterroryzmu, sztucznej inteligencji i mi¢dzynarodowej pandemii takiej jak COVID-19.

Jednakze, powies¢ powtarza roéwniez postkolonialne koncepcje wyzysku 1 mimicznosci.
Analiza pokazuje, ze te dwa pojecia sg nadal obecne w rzeczywistosci transkulturowej, ponadto
sg realizowane za zgoda obu stron. Fakt ten, wraz z dualnym charakterem motywu podrézy i
literackich narzedzi, ktére go konstruuja, po raz kolejny sugeruje istnienie podziatow i

klasyfikacji miedzyludzkich we wspotczesnym $wiecie.

Rozdzial czwarty przeprowadza analiz¢ powiesci Moje Rewolucje, ktora rozwija dualng
kompozycje tekstu, stawia kolejny krok w jego strukturze narracyjnej i proponuje nowsg
kategori¢ na podstawie ktorej tozsamos¢ moze by¢ zbudowana. Powies¢ przedstawia podroz
bohatera od politycznego idealizmu do radykalizmu i terroryzmu. Stad, tozsamos$¢ W Moich
Rewolucjach konstruowana jest poprzez polityke. Powies¢ cofa si¢ w czasie, w poréwnaniu do
czasu wydarzen Transmisji, po to zeby ukaza¢ moment narodzin rzeczywistosci
transkulturowej. Powies¢ taczy poczatki tej tendencji z migdzynarodowymi sympatiami lat
siedemdziesigtych ubieglego wieku charakteryzujacymi si¢ antywojennymi ruchami i
rewolucyjnymi postawami. Dualnosci sg szczegolnie widoczne i znaczace w trzeciej powiesci.
Zauwazy¢ mozna w niej wiele opozycji takich jak idealizm kontra kapitalizm i
konsumpcjonizm, lata siedemdziesigte kontra lata dziewig¢édziesigte 1 przede wszystkim
podwojna tozsamos$¢ gldéwnego bohatera. Ponadto, struktura narracyjna tekstu stanowi kolejny
etap rozwoju poniewaz sklada si¢ z chaotycznych, niechronologicznych opowiesci i
wspomnien inicjowanych przez konkretne wydarzenia i osoby. Ztozona i gesta struktura
narracyjna odzwierciedla tozsamos$ciowy chaos i1 niepokdj gtownego bohatera. Jednakze,

poszczegolne elementy narracji potaczone sg ze sobg przy pomocy postaci-pomostow (takich



jak Miles Bridgeman) oraz fragmentow opisujacych ptynnos¢ i powtarzalnos$¢ czasu 1 historii.
Ten zabieg po raz kolejny nawigzuje do fragmentarycznego lecz mimo wszystko potaczonego
charakteru zar6wno postmodernistycznej jak 1 transkulturowej rzeczywisto$ci. Powies¢
kontynuuje eksploracje powtarzajacego si¢ motywu hatasu, ktory w Moich Rewolucjach
wyrazony jest pod postacig bomb i wybuchow oraz umieszczenia w narracji réznych zrodet
informacji takich jak ulotki, polityczne komunikaty i przemowy, hasta i pamflety, ktore
przerywaja narracje ale takze wtapiajg si¢ w nig, odzwierciedlajgc tym samym calkowite
identyfikowanie si¢ gtdéwnego bohatera z ideg polityczng. Analiza skupia si¢ réwniez na
motywie jaskini ktora zwigzana jest w teksie z miejscem i momentem zniknigcia terrorystycznej

tozsamosci gtownego bohatera.

Ostatni rozdziat po§wigcony jest powiesci Bogowie Bez Ludzi, ktora jest kulminacja literackich
podrézy Hari Kunzru. Analiza wskazuje, iz poprzednie dualne kompozycje sa w ostatniej
powiesci zastgpione zwielokrotniong strukturg, poniewaz Bogowie Bez Ludzi sktadaja si¢ z
wielu opowiesci, ktore odbywajg si¢ w réznych historycznych okresach, ale potaczone sg
miejscem akcji, ktorym jest pustynia Mojave i1 formacja skalna Pinnacles. Wielokierunkowa 1
ztozona struktura narracyjna powiesci zostala nazwana przez Douglasa Coupland’a strukturg
translit, ktora wydaje si¢ by¢ pewnego rodzaju apogeum narracyjnych eksperymentéw Hari
Kunzru. Powies¢ translit przekracza granice czasu 1 historii nie bedac przy tym powiescia
historyczng. Czytelnik zatapia si¢ w danym okresie historycznym nie po to by zrozumie¢ jego
specyfike lecz po to by znalez¢ potaczenia, echa i rymy z czasem obecnym. Dlatego tez powies¢
zawiera liczne elementy taczace, posrdd ktorych wiodacym jest formacja skalna Pinnacles i
jaskinia umiejscowiona pod nig. Ta technika odzwierciedla uprzednio oméwiony plynny i
ciggly charakter czasu i zycia, powtarzalno$¢ historii i jednoczesng fragmentaryczno$¢ i
wzajemne polaczenie wspolczesne] rzeczywistosci. Latwy i szybki dostep do odlegtych
czasowo okresOw i powtarzajaca si¢ w kazdym kolejnym watku przestrzen akcji nawigzuja do
transkulturowej koncepcji sptaszczenia czasu 1 przestrzeni. Mnogos$¢ osobnych historii skutkuje
wielokrotnym pojawianiem si¢ motywow jaskini, zniknigcia, pustyni, podrézy i hatasu
poniewaz biorg one udziat w konstruowaniu kazdego z watkéw powiesci. Jaskinia, skaty i
pustynia w tekScie sg przestrzenia, w ktorej bohaterowie uzyskuja wiedze¢ na temat sensu zycia
1 tajemnicy $mierci. Sg réwniez portalem 1 narzedziem laczacym poszczegdlne okresy
historyczne kolejnych watkéw. Sa rowniez miejscem zniknig¢ bohaterow. W konsekwencji,
Bogowie Bez Ludzi kontynuuja poprzednio omawiane przeciwstawne koncepcje przerwania i

kontynuacji oraz przej$cia i zniknigcia. Powies¢ wprowadza posta¢ Kojota, ktéra jest kolejnym



elementem faczacym jak réwniez sprawcg chaosu i hatasu. Ksigzka definiuje kolejng kategorie
w odniesieniu do ktoérej budowana jest tozsamos¢, jest nig religia, Bog lub inne formy
nieznanego, tajemniczego 1 niepojetego. Jak juz wspomniano powyzej, kazda opowiesc
przedstawia alternatywna wizj¢ nieznanego: Bog, UFO, zywe srebro, stare rdzenno-
amerykanskie dialekty i technologia. Poszukiwanie Boga oraz esencji zycia jest glownym
celem wszystkich powyzszych wizji, nawet komputerowej bazy danych z najbardziej
wspotczesnego watku. To pokazuje kolejng funkcje powiesci translit, przy pomocy ktorej
odwiedza si¢ odlegle historyczne momenty w poszukiwaniu duchowosci, ktorej najwyrazniej
brak w rzeczywistosci transkulturowej, Odwiedzanie historii w niniejszej powiesci, pozwala
rowniez przesledzi¢ poczatki podziatow rasowych , klasyfikacji, stereotypdw, uprzedzen oraz

demaskuje ich obecnos¢ w rzeczywistosci transkulturowe;.

Analiza kolejnych powiesci dowodzi, iz powtarzajace si¢ motywy podrozy, jaskini, skat,
pustyni, znikniecia 1 hatasu zachecajg czytelnika do poszukiwania polaczen pomiedzy czterema
prezentowanymi dzietami i uprawniajg do postrzegania tekstow jako catosci spigtej klamrg
jaskini. W konsekwencji, czytelnik uczestniczy w jednej, ciaglej ale zarazem podwojnej
podrézy poprzez rozmaite $rodki formowania tozsamosci oraz poprzez literackie dyscypliny,
konwencje, gatunki, powtarzajace si¢ motywy 1 struktury narracyjne. W rezultacie czytelnik
staje si¢ Swiadkiem przemiany powiesci postkolonialnej w transkulturowa oraz translit.
Ponadto, dualna struktura motywu podrézy jak i narzedzi literackich ktére go buduja,
odzwierciedla wciaz istniejace podziaty i klasyfikacje, ktére organizujg swiat. Podczas gdy w
poprzednich epokach podziaty opieraty si¢ na konstrukeji binarnych opozycji, w rzeczywistosci

transkulturowej wydaja si¢ by¢ zwielokrotnione.



