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Recenzja w postepowaniu habilitacyjnym
dr Barbary Swiader-Puchowskiej
ze szczegolnym uwzglednieniem rozprawy habilitacyjnej

Dosiegnaé nieba. Teatr Snow

Dr Barbara Swiader-Puchowska jest teatrolozka, badaczka
teatru niezaleznego w Trojmiescie, adiunktka zatrudniona od 2006
roku w Zaktadzie Kulturoznawstwa Instytutu Badan nad Kultura
Uniwersytetu Gdanskiego. Ukonczyla filologie polska na
Uniwersytecie Gdanskim i odbyla studia magisterskie na Wiedzy o
Teatrze w Akademii Teatralnej w Warszawie. Poza praca naukowa i
dydaktyka akademicka =zajmowala sie¢ praktyka teatralna,
animacja kultury, dzialalnoscia kulturalna, praca dziennikarska,
redakcyjna, recenzencka 1 popularyzatorska. Jej biografia
zawodowa jest wyjatkowo spojna, zainteresowania badawcze
rozwija konsekwentnie od lat, co sklada sie¢ na dorobek naukowy o
wyraznym profilu 1 merytorycznej trajektorii, ktéora mozna

przesledzié¢ zaré6wno w zatrudnieniach, jak i w publikacjach.



Habilitantka jest juz niemal od dekady kronikarka i
badaczka tréjmiejskiego teatru niezaleznego i jest to glowny nurt
Jjej pracy naukowej. Dodatkowo w istotny sposéb zajmowala sie
dramaturgia Hanocha Levina, ktéremu poswiecila  szereg
artykutow - i analiz. Zainteresowania skupia takze na szeroko
rozumianym polskim teatrze wspotczesnym, ktéry obserwuje,
analizuje i komentuje w wystapieniach  konferencyjnych,
okazjonalnych publikacjach naukowych, popularnonaukowych i w
publicystyce. Zapoznawszy sie z osiagnieciami Barbary Swiader-
Puchowskiej, moge odpowiedzialnie stwierdzi¢, ze jest to bardzo
swiadomie ksztaltowany dorobek, na ktory sklada sie starannie
gromadzony i przetwarzany kapitat wiedzy i konsekwentnie

stanowiony zasob dyskursywnych praktyk.

Poddajac bardziej szczegélowemu oméwieniu monografie
naukowe Habilitantki — zaréwno Myslenie obrazem, jak i przede
wszystkim ksigzke o Teatrze Snow zatytulowana Dosiegnqgé nieba —
chcialabym réwniez docenié publikacje w  monografiach
zbiorowych 1 czasopismach naukowych, a takze wystapienia
konferencyjne, bedace niejednokrotnie przygotowaniem,
zapowiedzia, kontynuacja, odpryskiem czy pobocznym nurtem
dtugofalowych badan nad teatrem niezaleznym. Nie bez znaczenia
dla tych prac i publikacji jest silne zakorzenienie Autorki w
trojmiejskim Zzyciu kulturalnym i teatralnym, o czym swiadcza jej
organizacyjne, animacyjne, eksperckie 1 edukacyjne
zaangazowania, szczegolowo wyliczone w Autoreferacie i Wykazie
osiagnie¢. Wspominam o tym, poniewaz u podstaw pracy
naukowej Barbary S'wia,der—Puchowskiej lezy bez watpienia
gleboka znajomosc srodowiska, kontekstow i struktur, w ramach
ktorych funkcjonowaty trojmiejskie teatry niezalezne. Przy czym

przez konteksty i struktury rozumiem takze uwzglednienie w nich



teatrow publicznych jak Teatr Wybrzeze, ktéremu Autorka
poswiecila nalezng uwage w swoim dorobku, czy Gdanski Teatr

Szekspirowski, z ktorym wspélpracowala.

Ten umocowany w lokalnosci aspekt pracy naukowej
Barbary Swiader-Puchowskie; wydaje mi sie szczegblnie wazny,
nie tylko dlatego, ze budzi zaufanie do jej kompetencji, rzetelnosci,
strukturyzacji materialu, interpretacji i wnioskéw, ale takze
sprawia, ze jej dorobek stanowi istotne uzupelnienie luki w
narracjach na temat wspodlczesnego teatru w Polsce zaréwno w
glownym nurcie, jak i w odniesieniu do teatrow niezaleznych,
offowych, alternatywnych. Byloby jednak bledem nie zwrécié
uwagi takze na niebezpieczenstwa, jakie czyhaja na badaczke
nazbyt mocno uwikltana w lokalnosé, a zarazem lojalnos¢é wobec
wlasnego Srodowiska 1 lokalnej spolecznosci, do ktorej sie
przynalezy i wobec ktorej nie zawsze udaje sie zachowacé badawczy
dystans. Nie jest to problem ani nowy, ani wyjatkowy — nie musi
by¢ tez w zadnym razie zrodlem czy pretekstem do podejrzliwosci
czy krytycznego ogladu, wiedza bowiem (a zwlaszcza interpretacja)
jest zawsze usytuowana, a zatem gromadzona i przedstawiana z
okreslonych pozZycji. Wykaz osiagniec naukowych 1
popularyzatorskich Barbary Swiader-Puchowskiej nie tylko zatem
stanowi przekonujacy dowod na wklad jej dorobku w rozwoj
dyscypliny, ale pozwala takze poznaé, ustalic i zrozumiec

perspektywe, z jakiej zostal wytworzony.

Bardzo interesujacy w kontekscie powyzszych uwag wydaje
mi sie fakt, ze poczatki pracy naukowe; Barbary Swiader-
Puchowskiej, czyli jej praca doktorska obroniona w 2006 roku pod
kierunkiem prof. dr hab. Michala Blazejewskiego, dotyczyly
zakopianskiego Teatru Witkacego: Teatr Witkacego w Zakopanem.

W poszukiwaniu ,trzeciej drogi” teatru. Prace poprzedzila
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publikacja ksiazki W metafizycznej dziurze. Teatr Witkacego w
Zakopanem (slowo/obraz terytoria, Gdansk 2004), ktora ukazata
sie na dwudziestolecie teatru i zawierala rozmowy 2z jego
twérczyniaﬁi i tworcami oraz obfita dokumentacje faktograficzna,
fotograficzng i bibliograficzna. Zaryzykuje twierdzenie, ze ta praca
z archiwami teatru oraz praktyka w prowadzeniu rozmow, a potem
dyskursywizacja rezultatow tych wszechstronnych kwerend
stanowila dla Habilitantki prawdziwa szkole metodologiczng i
historycznoteatralna, z doswiadczen ktorej czerpala w nastepnych
latach, prowadzac kolejne projekty badawcze Jjuz na przeciwleglym
krancu Polski. Klade na to nacisk takze dlatego, ze Teatr
Witkacego w Zakopanem jest doskonatym przykladem owej
tytulowej ,trzeciej drogi”, réznej od teatru panstwowego i
repertuarowego, a zarazem od teatru alternatywnego w swoich
najlepiej znanych nam formach. Byl/jest instytucja posrednia, o
specyficznej organizacji i proweniencji, przelamujacej pewien
schemat w polskim systemie teatralnym. Przyjrzenie sie blizej jego
formule (artystyczne;j, zespolowej, organizacyjnej, srodowiskowej) i
recepcji, negocjowaniu miedzy tym, co systemowe a tym, co
wlasciwe teatrowi offowemu, stanowié musiato doskonale
rozpoznanie, tlo, podstawe, background do badania tego, co

alternatywne i offowe.

Rezultatem tych badan, prowadzonych juz po doktoracie,
jest monografia Myslenie obrazem. Gdariskie teatry plastykéw w
latach 50. i 60. XX wieku (2018) oraz szereg towarzyszacych j€j
artykulow. W swojej zasadniczej czesci ksiazka jest opracowaniem
historii i dzialalnosci pieciu teatrow Wybrzeza: Teatrzyku Bim-
Bom, Teatru Rak Co To, Cyrku Rodziny Afanasjeff, Teatru Galerii i
Teatru A, dziatajacych w okresie PRL — od 1954 do 1973 roku.

Przy czym Autorka nadaje im stosunkowo rozlegly kontekst



spoleczno-kulturowy, odnotowujac zjawiska ksztaltujace zycie
teatralne, omawiajac formacje pokoleniowe, inspiracje filmowe,
lokalng geografie i przemiany instytucji publicznych Wybrzeza oraz
artystyczne tendencje o wyraznie interdyscyplinarnym
charakterze, ktore zawazyly na sitlach i $rodkach omawianych
zespolow teatralnych. Barbara Swiader-Puchowska postuguje sie
W odniesiéniu do nich okresleniami »teatry studenckie” i ~teatry
plastyczne”, przy czym zadne z tych okreslen nie jest do konca

adekwatne, lecz raczej umowne i uzywane potocznie.

Kwestia tych terminow, a zwlaszcza »teatru plastycznego” czy
»teatru narracji plastyczne;j” powroci w monografii poswieconej
Teatrowi Snéw wraz z watpliwosciami, czy nie jest to mimo
wszystko kategoria juz wylacznie historyczna, a wiec dzisiaj
anachroniczna, czy wrecz alienujgca. Wspélczesne metodologie
wydaja sie raczej traktowaé teatr i Jjego srodki integralnie, takze w
jego hybrydycznych, wielotworzywowych, intermedialnych
formach, nie ktadac bynajmniej nacisku na warstwe
slowna/tekstowa przedstawien. Mniejsza chyba takze wage
przywigzuje sie do przypisywania przedstawien do okreslonych
gatunkow -  muzycznych, choreograficznych, wizualnych,
przyjmujac raczej, ze problematyka i estetyka performatywnosci
Jest transdyscyplinarna i wielotworzywowa. Rozumiem oczywiscie
zalozenie Autorki ksiazki Myslenie obrazem o »gdanskich teatrach
plastykow”, ze skoro tworzyli je wtasnie ,plastycy”, ludzie zwiazani
z gdanskd Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych, ta
etykieta jest wuprawniona nie tylko  historycznie, ale i
tozsamosciowo, cho¢ myslenie o ich dokonaniach mozna by

przeciez uwspolczesnic.

Obudowujac kontekstami dzialalnosé teatrow, traktowanych

zarowno lacznie, jak 1 indywidualnie, Autorka zatacza stosunkowo
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rozlegle k'rq:gi, stawigjac zdecydowanie na szerokosé a nie
glebokos¢ kontekstow, rezygnujac z niuanséw i wnikliwego
przygladania sie uwarunkowaniom dzialalnosci instytucjonalne;j.
Nie zaglebia sie w uwiktania, komplikacje personalne, relacje z
wladza, perturbacje cenzorskie ani okolicznosci funkcjonowania
tych zespolow w systemie centralnego zarzadzania kultura.
Rezygnacja z kwerend w archiwach panstwowych, partyjnych,
miejskich oraz w archiwum Glownego Urzedu Kontroli Publikacji i
Widowisk wydaje mi sie powaznym btedem, choé nie ma

oczywiscie gwarancji, ze ich plon bylby szczegolnie obfity.

Piszac o offowych teatrach i kabaretach Wybrzeza
dzialajacych przed ponad polwieczem Autorka posluguje sie
przede wszystkim istniejacymi publikacjami na ich temat oraz
rozlegla literaturg dotyczaca kultury tamtego czasu. Wykorzystuje
zatem wiedze =zastana, choé rozproszona. Korzysta takze =ze
zbiorow Jerzego Afanasjewa przechowywanych w Bibliotece
Gdanskiej, przeprowadzonych przez siebie rozmow i artykulow
prasowych. Wykorzystane publikacje i materiaty powalaja na
nakreslenie szerokiej panoramy zjawisk i wpisanie omawianych
teatrow w rozlegle konteksty, przy dyskusyjnym zalozeniu, ze
lokalnos¢ (a nie na przyklad czasowosc) wytwarza ich generyczne

podobienstwo.

Niedostatek zrodel, a takze przemyslen na temat
historycznych kontekstéw dzialalnosci tych teatrow, rezygnacja z
wnikliwo§ci na rzecz ogolnikowej rozleglosci opisu w znaczacy
Sposob upraszczaja czy splaszczaja obraz rzeczywistosci i
zroznicowanych uwarunkowan politycznych  decydujacych o
funkcjonowaniu (a takze na przyklad o zamykaniu) teatrow
alternatywnych w kolejnych okresach. Niedobér materialow

zrodlowych nie pozwala przyjrzec sie dokladniej przemianom
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mentalnym zachodzacym od polowy lat piecdziesiatych do
poczatkow epoki Gierka, a tym samym przemianom sposobow
komunikowania sie sceny z widownig ponad glowami urzednikow i
decydentéw. Nie zmienia to oceny, ze ksiazka Myslenie obrazem
stanowi kompendium wiedzy faktograficznej i nader pozyteczny
przewodnik po teatrach offowych Wybrzeza w okresie odwilzy,
malej stabilizacji i rozkwitu teatru studenckiego, cho¢ pozostawia

niedosyt w odniesieniu do analizy historycznej.

Poswiecitam  stosunkowo duzo uwagi tej autorskiej
monografii, ktéora poprzedza ksiazke Dosiegnaé nieba. Teatr Snéw
(2021), stanowiaca giowne osiagniecie naukowe Autorki 1
podstawe ubiegania sie o habilitacje, nie tylko dlatego, ze rozprawa
habilitacyjna wydaje sie poniekad naturalna kontynuacja ksigzki
Myslenie obrazem i stojacej za nia metodologicznej formuly, lecz
takze dlatego, ze powiela pewne zalozenia, ktére wzbudzity moje

watpliwosci.

Przede wszystkim jednak nalezy podkresli¢, ze Dosiegnac
nieba. Teatr Snéw to wazna, interesujgca, pod wieloma wzgledami
wnikliwa i staranna monografia jednego z najstarszych polskich
teatrow ulicznych. Autorka podjela sie tu pracy dokumentacyjnej,
zbierajac szczegotowe materialy na temat tej grupy i jej zatozycieli,
przesledzila i opisala teatralne i literackie inspiracje artystyczne
oraz nakreslita mozliwe porzadki, w ramach ktéorych o Teatrze
Snow mozna rozmawiaé (teatr alternatywny, teatr studencki, teatr
uliczny, festiwale teatru ulicznego), a takze — czy moze 'przede
wszystkim — podata opisowi i oryginalnej interpretacji kilkanascie
najwazniejszych spektakli, z ktorych wyprowadzita wspélne
motywy i wskazala S$rodki stanowiace o idiolekcie grupy.
Habilitantka wpisala przy tym Teatr Snow w niezmiernie szeroki

kontekst teatru alternatywnego w Polsce i na Swiecie, ze
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szczegolnym uwzglednieniem gdanskich teatrow studenckich, ale
takze inspiracji plynacych od klasykow teatru awangardowego,
wobec ktorych osoby tworzace teatr alternatywny zazwyczaj sie
okreslaja. To nader szerokie spektrum inspiracji przytoczonych
przez Autorke nie zawsze wydaje sie uzasadnione, ma raczej
charakter serwitutow wobec oséb, zjawisk i tradycji wywodzacych
si¢ z lat szescdziesiatych, ktorych historia teatru alternatywnego
nie moze pominaé, ale ktérych wplyw na wspolczesnych tworcow
bywa dekiaratywny 1 nie zawsze udokumentowany. Natomiast
Bruno Schulz jako tworczy patron grupy przedstawiony tu zostal
W sposob wnikliwy, konkretny i przekonujacy. Rownie udane sa
wieloaspektowe opisy spektakli i ich specyficznych $rodkéw oraz
analizy metaforyki i artystycznych waloréw trudnych rozwiazan

technicznych.

Podobnie jak w odniesieniu do studenckich teatrow
Wybrzeza w ksiazce Myslenie obrazem Autorka nie zdecydowala
sie siegnac¢ do panstwowych archiwow i praktycznie pomineta
szczeg()lny' aspekt historyczny powstania Teatru Snéw w okresie
newralgicznym dla polskiego teatru, kultury i zycia spotecznego.
»Iworcy teatru [...] za date Jego utworzenia uwazaja 1986 rok sl
jednak zespél dziatat juz od 1983 roku” — pisze Barbara Swiader-
Puchowska. Zespol dziala i ma wéwcezas swoja siedzibe w
Gdansku na osiedlu Zaspa, ktore w swiadomosci ogotu nie byto w
owym czasie lokalizacja neutralna. Nie dowiadujemy sie jednak,
czy ma to dla teatru i jego funkcjonowania znaczenie. Nie
dowiadujemy sie takze, na jakich zasadach teatr powstat i jak byl
finansowany, ani w latach osiemdziesiatych ani pozniej, gdy
zmieniat siedziby i formy organizacyjne. Nie do konca wyjasnione
pozostaja sprawy personalnego skladu zespotu, ktory podlega

wielu zmianom. Po lekturze pozostaje wrazenie, ze Autorka



swiadomie unika watkéw klopotliwych, konfliktowych czy
trudnych, co mozna by uszanowac¢, gdyby taka decyzja nie

pozostawala w niedomoéwieniu.

Doceniam jednak w pelni monograficzny walor ksiazki
Barbary Swiader-Puchowskiej, jej merytoryczna zawartosé i
widoczne autorskie zaangazowanie. Podobnie jednak, jak w
wypadku Myslenia obrazem, mam poczucie, ze szeroka
perspektywa, w jakiej Autorka osadza przedmiot swych badan oraz
efektownosc analiz artystycznych nie pozwalaja dostrzec niuanséw
funkcjonowania zespoléow, a ich dzialalnosé wymyka sie
jakiejkolwigk krytycznej ocenie, nie pozwalajac zrozumieé¢ ani
mechanizmow recepcji ani szerszego rezonansu spotecznego, ktory

miewal teatr w ciezkich czasach.

Ten niedosyt i spisane tu watpliwosci nie wplywaja jednak
na ostateczna rekomendacje: dorobek Barbary Swiader-
Puchowskiej wnosi oryginalny wklad w badania nad polskim
teatrem alternatywnym. Monografie, a zwlaszcza Dosiegnaé nieba.
Teatr Snow, wypelniaja istotne luki wiedzy i otwieraja mozliwosci

dalszej dyskusji nad dorobkiem i przestaniem polskiej alternatywy.

Tym samym wnioskuje o dopuszczenie Autorki do dalszych

etapow postepowania habilitacyjnego.
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