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Recenzja osiggni¢¢ Pani dr Barbary Swiader-Puchowskiej ubiegajacej si¢ o nadanie
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych, w dyscyplinie nauk

0 sztuce.

Pani dr Barbara Swiader-Puchowska prowadzi dziatalnos¢ naukowa na wielu réznych
polach. Jak sama zaznacza w Autoreferacie, pracuje metoda badan przez praktyke (practice as
research). Laczy aktywnos¢ kuratorska, organizacyjng i naukowo-badawczg. Oprocz
dziatalnosci naukowo-dydaktycznej na Uniwersytecie Gdanskim jest cztonkinia Between.
Pomiedzy Research Group. Jej gfowne zainteresowania badawcze skoncentrowane sa przede
wszystkim na teatrach niezaleznych Gdanska i Trojmiasta. Habilitantka zajmuje si¢ zarowno
historig tych grup i ich znaczenia dla polskiego teatru, jak rowniez analizuje wspoiczesne
zycie teatru niezaleznego w Tréjmiescie. W swoim dorobku naukowym ma dwie monografie
po$wigcone teatrom z lat 50. i 60. ubieglego wieku, jak rowniez istnicjacemu do dzi$ Teatrowi
Snow.

Habilitantka ukonczyla studia w zakresie filologii polskiej na Uniwersytecie Gdanskim,
studiowata na warszawskiej Akademii Teatralnej. Obecnie petni funkcje adiunktki w
Zakladzie Kulturoznawstwa Instytutu Badan nad Kultura Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego. Z Gdanskiem zwigzana jest dziatalnoscig naukowo-badawczg. jak
rowniez praca w instytucjach kultury miasta.

Stopien doktora nauk humanistycznych w dziedzinie literaturoznawstwa uzyskata w 2006
roku na Wydziale Filologiczno-Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego. Rozprawg doktorska
zatytutowala Teatr Witkacego w Zakopanem. W poszukiwaniu ,(rzeciej drogi” leatru, pisala
ja pod kierunkiem profesora Michata Blazejewskiego. Warto odnotowaé, ze juz wowczas
rysowala si¢ strategia badawcza habilitantki. Z jednej strony dazenia do studiowania

konkretnego przypadku, a z drugiej — analiza syntetyzujgca i prowadzgca do uogélnien.



Ocena osiagniecia naukowego wskazanego we wniosku o nadanie stopnia doktora

habilitowanego

Osiagnigciem naukowym, ktore zostato wskazane we wniosku o nadanie stopnia doktora
habilitowanego jest monografia autorska Dosiggng¢ nieba. Teatr Snéw (Bernardinum, Pelplin
2021). Ksiazka rzeczywiscie jest monografia gdanskiej grupy, pierwsza tak znaczaca
publikacja jej poswiecona, co Habilitantka podkresla (we Wprowadzeniu, a takze w
Autoreferacie). Perspektywa badawcza jest tu charakterystyczna dla Swiader-Puchowskie;.
Pisanie ksiazki o teatrze, ktory istnieje od 1986 roku do dzisiaj, wymaga zarowno refleksji
historycznej, jak i umiejetnosci analitycznych. Autorka dobrze realizuje obie perspektywy.

Publikacja sklada sie z siedmiu zasadniczych czgsci, wzbogacona jest bibliografia oraz
zdjeciami ze spektakli Teatru Snow.

W pierwszym rozdziale przedstawiona zostata historia grupy, moment jej zatozenia, a
takze relacje pomiedzy glownymi tworcami zespotu — przede wszystkim Zdzistawem
Gorskim 1 Alicja Mojko. Autorka analizuje zmieniajacy si¢ skiad grupy, opisuje
przeksztalcenia i poszukiwania siedzib dla teatru, a takze strukturg organizacyjna. Te kwestie
sa dla Swiader-Puchowskiej istotne, poniewaz Teatr Snow traktuje jako studium przypadku,
ktore egzemplifikuje szerokie zjawiska zwigzane z alternatywa teatralng przed i po
transformacji 1989 roku. Autorka podkreéla, ze Teatr Snow to nie tylko zespot osob
tworczych., ale grupa ludzi, specyficzna wspolnota, ktora zorganizowana jest wokof
dziatalnodei artystycznej. To wazny wyroznik tego teatru (Swigder-Puchowska interesujaco
zaznacza, ze cecha ta charakteryzuje go az do dzisiaj). Autorka tym samym wpisuje gdanska
grupe w obszar teatru alternatywnego i specyfiki tego nurtu.

Kolejna cze$¢ ksigzki — rozdziaty 2, 3. 4 — stanowia, rozwazania, ktore okresli¢ mozna
jako teoretyczne, pozwalajace sklasyfikowa¢ Teatr Snow. Rozdziat 2 to proba analizy
genologicznej. Autorka kresli granice terminow teatru alternatywnego, plenerowego.
ulicznego. ale réwniez autorskiego, by nastgpnie pokaza¢, jakie elementy poetyki Teatru
Snéw odpowiadaja tym nieprecyzyjnym, szerokim kwantyfikatorom. Zblizajac sig do
poszezegdlnych kryteriow gatunkowych, nie domyka ich precyzifjnie, prowadzac tok wywodu
zgodnie ze specyfika tego typu teatru — z jednej strony probujac okresli¢ ich status
organizycyjno-formalny, z drugiej zas poetyke. Oczywiscie, kwestie teoretyczne w Dosiggngé

nieba nie sa oderwane od kontekstu przemian historycznych i estetycznych.



Widaé tutaj doswiadczenie i znajomos¢ problematyki alternatywnosci czy ,;osobnosci”
w teatrze. Habilitantka przedstawia szerokie tlo omawianych zagadnien, trudnosci
terminologiczne, a tak naprawdg niemoznos¢ jasnego zdefiniowania samej istoty tej poetyki.
Genologiczne proby Swiader-Puchowskiej sg dobrym przykladem jej strategii pisarskiej. Np.
na s. 50 zalicza ona Teatr Snow do nurtu teatru studenckiego. jednoczesnie zaznaczajac, ze
Zdzistaw Gorski nie mial juz statusu studenta, cho¢ wéréd cztonkow grupy byty osoby
studiujace. Jednak w jej analizach studencko$¢ to kategoria estetyczna osobnego nurtu
tworczodei teatralnej. a nie okreslenie socjologiczne. Ponadto, dzieki dtugoletnim badaniom
nad studencka dziatalnoscig artystyczng w Gdansku, moze opisa¢ Teatr Snow jako fenomen
kulturowy, a nie tylko artystyczny.

Najsilniejsza teza gatunkowa jest jednak ta, sytuujgca Teatr Snow w obrebie teatru
autorskiego. Dlatego rozdziat 3 nosi tytut Inspiracje Zdzislawa Gorskiego. W tej czgsei pracy
widaé nie tylko to, jak grupa ta wpisuje sie w histori¢ teatru (nie tylko gdanskiego), lecz takze
jaka rolg odgrywa wobec nowoczesnych przemian teatralnych XX i XXI wieku. Obszerna
analiza fascynacji artystycznych i wplywéw Zdzistawa Gorskiego pozwalaja Swiader-
Puchowskiej pokazac, jak lider gdanskiej grupy tworezo je wykorzystuje. W tym kontekscie
bardzo interesujaca i przekonujaca jest chociazby analiza inst'iracji Gorskiego Tadeuszem
Kantorem. Autorka Dosiggngé nieba pokazuje, jak przeniesione one zostaly na uliczng
estetyke. Analizuje nie tylko motywy, lecz rowniez operowanie kolorystyka, makijaze,
koncepcje inscenizacji i relacje z publicznoscig (podkresla, 7e Teatr Snow na ogol unika
partycypacyjnej roli widza).

Operowanie czernig i biela sa. jej zadaniem, wynikiem o§6bistych fascynacji Zdzistawa
Gorskiego. Pierwowzor twarzy malowanych na biato widzi Habilitantka w praktyce Teatru
Cricot 2. ale tez w dziatalnosci Jerzego Afanasjewa. Podobnie w stosowaniu frakow,
marynarek i kapeluszy zauwaza nawiagzanie do Cyrku Rodziny Afanasjew (s. 109).
Jednoczesnie — zaznacza — czerii i biel to najczesciej wystepujace barwy u Brunona Schulza,
w Teatrze Snow daje to efekt ozywiania starych fotografii w przestrzeni miasta, co nazwane
zostalo swoistym L.efektem obcosei™ (s. 110). Autorka jednak nie podejmuje tutaj analizy
relacji Schulz — Gorski, jak w przypadku innych motywow, lecz poprzestaje na refleksjach
badaczy tworczosci pisarza z Drohobycza. Pozostawia to pewien niedosyt, jednak nie
przekresla wartosci wprowadzanego watku.

Badaczka szczegotowo analizuje bowiem nie tyle Schulzowskie inspiracje, ile raczej

sposob przetworzenia przez Teatr SnOwW motywow zaczerpnif;tych z te] literatury. Przyktadem
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moze by¢ opis charakterystycznych ludzi-ptakéw (s. 97) jako postaci bliskich aniotom
pojawiajacym si¢ w tworczosci autora Sklepow cynamonowych ijego koncepcji metamorfozy.
Taka geneze Swiader-Puchowska stwarza dla charakterystycznych dla Teatru Snéw ludzi
skrzyzowanych z przedmiotami (np. cztowiek-zagiel), zauwazajac jednoczesnie (na
podstawie analizy materialow — zwiewnych — uzytych w przedstawieniach), ze metamorfoza
prowadzi tu do uwznioslenia cztowieka. Podobne analogie Autorka snuje w przypadku
funkeji muzyki i muzycznosci — oddanej tutaj srodkami scenicznymi, a w przypadku Schulza
literackimi.

Z kolei w przypadku metafory wizualnej — analogicznej do literackiej u Schulza — Autorka
stawia ciekawg tezg, ze zardwno Gorski, jak i autor Emeryta, probuja wyrazi¢ niewyrazalne,
pokaza¢ uwznioslajacy wymiar rzeczywistosci. Jednoczesnie Swiader-Puchowska zdaje sobie
sprawe z tego. ze takie chwyty znacznie utrudniaja rozumienie sztuki i komunikacje z
widzami. Przykladem szczegotowosci analiz jest analiza anafor, wyliczen u Schulza i efektu
nagromadzenia przedmiotow u Gorskiego, jako magicznej funkcji jezyka 1 narracji
(odpowiednio: literackiej i wizualnej).

Gdy Autorka prdobuje zdefiniowac¢, a moze jedynie przyblizy¢ Teatr Snéw do definicji i
wyznacznikow teatru poetyckiego, teatru poezji, realizmu magicznego (s. 90-92), przywotuje
juz funkcjonujace wobec niego okreslenia krytykéw. Nie ogranicza sie jedynie do genologii
teatrologicznej, lecz sigga rowniez po terminologie literaturoznawczg.

Rozdziat 4 sytuuje dzialalno$¢ gdanskiej grupy w kontek§cie teatru pléstycznego. Tu
wida¢ po raz kolejny zmiang¢ perspektywy autorskiej i uZyéie jeszeze innych narzedzi
analitycznych. Trzeba zaznaczyd¢, ze teatr narracji plastycznej, ktory zazwyczaj sprowadzany
jest w literaturze przedmiotu do kilku reprezentantdow, dzigki Swiqder-PuchowskiQi zostat
poszerzony o dokonania gdanskich grup niezaleznych. Z tych dwdch tradycji wyprowadza
ona poetyke Teatru Snow.

Trzecia czes¢ ksiazki — rozdzialy 5, 6, 7 — jest analityczna. Autorka zaczyna od
rekonstrukeji ogdlnego modelu pracy gdanskiej grupy. Przechodzi nast¢pnie, w rozdziale 6,
do przedstawien Teatru Snow. W czesci tej wida¢ najbardziej styl pisania Swiader-
Puchowskiej. Jej metoda polega na szkicowaniu perspektywy ogdlnej, syntetycznej, a
nastepnie przechodzenia do szczegotu. Poszezegdlne spektakle sg dobrze udokumentowane,
Autorka doktadnie notuje daty i miejsca premier, obsade przedstawienia, itd.

Przyktadem moze by¢ podrozdzial 6.4, w ktérym omawiany jest spektakl Sanatorium.

Autorka zaznacza: ,,Proza Schulza jest uobecniana w tej realizacji przede wszystkim za
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sprawa nastroju, klimatu” (s.151), a nastepnie wyjasnia, jak ten charakterystyczny dla Teatru
Snow styl, jest tworzony poprzez teatralne $rodki wyrazu. Dzieki temu, mimo ze Habilitantka
nie zawsze uzywa jezyka naukowego (czasami postuguje si¢ metaforami), rozprawa ma
wartos¢ zarowno dokumentacyjna, jak i analityczng.

Charakterystyke kazdego ze spektakli rozpoczyna jego ogdlna interpretacja. Dopiero
potem czytelnik otrzymuje informacje faktograficzne, a nastepnie opis i analiz¢. Taka poetyka
analiz kfadzie na nich silne autorskie pictno — niewatpliwie wynika ono z fascynacji Swiader-
Puchowskiej przedmiotem wiasnych badan. Jednoczesnie warstwa naukowa na tym nie cierpi.
Autorka oprocz faktografii odwoluje sie do szerokiego kontekstu interpretacyjnego,
przywoluje wiele recenzji prasowych.

Rozdzial 7 znoéw poswigcony jest syntezie. Autorka wyodrgbnia kolejng ceche
charakterystyczng dla Teatru Snoéw — sylwetke bohatera. Swiader-Puchowska widzi tu
ewolucje. Pierwotnie fabuly koncentrowaty sie na zwigzku kobiety i mezezyzny, zeby pézniej
W centrum uwagi postawi¢ outsidera poszukujacego szezeseia i miegjsca dla siebie. Postac
taka jest konstytutywna dla literatury, dlatego Autorka omawia konteksty motywéw

literackich homo viator obecnych w spektaklach gdanskiej grupy.

Dosiggngc nieba jest publikacja wartosciowa nie tylko ze wzgledu na dokumentacyjny
charakter pierwszej monografii zespotu. Najwigkszym wktadem w badania nad teatrem
alternatywnym Swiader—Puchowskiej jest to, ze na przyktadzie Teatru Snow dokonuje ona
analizy poetyki teatru ulicznego i pokazuje, z jakich tradycji teatralnych on wyrasta.
Poetyckos¢ spektakli tego teatru Autorka omawia na przyktadzie opisow rodzaju ruchu
zastosowanych w ¢wiczeniach, a takze w przedstawieniach. O'drealnienie ruchu (przywotana
zostaje systematyka rodzajow poruszania sie — s. 95) sytuuje je migdzy mimetycznoscig
konieczng do zrozumienia przez widza a metaforg. Autorka zaznacza (cho¢ kilkakrotnie — na
s. 96 1 107), ze grupa stworzyla swoj charakterystyczny sposob poruszania si¢ aktoréw z
powodu szczudet wiasnego pomystu i wykonania. Autorskie hletafory Gorskiego dotyczace
rodzaju ruchow (ciagi, loty itd.) Autorka interpretuje poprzez analizg¢ jakosci wizualnych
przez nie ewokowanych. Co wazne, jak sama twierdzi,' autorefleksja nad ruchem
doprowadzifo do wypracowania metody, ktora zaowocowata powstaniem Szkoly Teatru

Ulicznego (s. 127).
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Takze wytwarzanie wlasnorgeznie materiatow, scenografii, barwienie tkanin (s. 106)
dobrze charakteryzuje alternatywnos¢ gdanskiego zespotu. Autorka zaznacza, ze Gorski
tworzy podzial na spektakle drewniane i metalowe, w zaleznosci od materiatu uzytego do
tworzenia obiektow. Jednak ten aspekt nie zostaje poddany glebszej analizie, co mogloby
doprowadzi¢ do intersujacych interpretacji. Natomiast Autorka szczegdtowo analizuje
specyficzne przedmioty wykorzystywane w tworczosci Teatru Snéw. Dzieli rekwizyty na
przedmioty codziennego uzytku. ktore na ulicy zamieniaja sie w przedmioty znaczace, a takze
na wielkie, hybrydyczne konstrukcje. ktére moga sta¢ si¢ pojazdami. Zauwaza
charakterystyczng powtarzalnos¢ obiektow (jak stof-obrus, s. 104), wymienia spektakle, w
ktorych wystepuja, jednak nie wspomina o zmianie kontekstu i znaczenia. w jakich te
przedmioty sg uzywane w poszczegolnych dzietach (ma to jednak miejsce w czesci opisujace;]
spektakle).

W sposobie wykorzystania obiektow Autorka widzi ewolucje praktyki Teatru Snéw:
od matej walizki do wielkich konstrukcji ingerujacych w priéstrzeﬁ (s. 106). Z tej zasady
czyni element poetyki grupy. Zroznicowanie obiektow kieruje Swiqder—Puchowskq do analizy
operowania przestrzenia — pusta przestrzen wypetniana aktorami i obiektami zawsze
rozpoczyna i konczy spektakl (s. 111), co sugeruje wejscie w przestrzen sakralng. Te]
metaforyce towarzyszy ,niechowanie kuchni™ (s. 106) spektaklu. Wszystkie elementy sa
wnoszone na oczach widza (odseparowanego od sceny), co przywodzi na mysl rytualne
zachowania. W tym kontekécie wazne pozostaja analizy wertykalnego utozenia scenografii.
Autorka wpisuje je w interpretacje teatralne, an ie uznaje jedynie za poetyke teatru ulicznego.

Habilitantka zaznacza, ze .,nie da sig ogladac spektaklu »Snow« fragmentarycznie” (s.
112). To teza dotyczaca nie tylko operowania jakosciami wizualnymi, ale sugerujgca
rytualnos¢. Do tego dochodza analizy muzyki w tych przedstawieniach. Autorka zauwaza, ze

poszezegolne postaci, dziatania, obiekty maja swoje motywy muzyczne (s. 112).

Ksiazka Dosiggngc nieba, pomimo niekwestionowanej wartosci, nie jest wolna od
pewnych mankamentow.

Nas. 16 Autorka odnosi si¢ do ttumaczenia nazwy zespolu, zaznaczajac, ze w wersji
anglojezycznej tytufowy sen oznacza jednoczesnie marzenie. Problem polega na tym, ze jest
to narracja samego Zdzistawa Gorskiego. Swigder-Puchowska czesto zostawia cytaty bez
zadnego komentarza, oddajgc interpretacja omawianych zjawisk badaczom (s. 16, s. 17, s. 37,

s. 99). Ewidentna fascynacja przedmiotem badan niestety skutkuje w tych momentach
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traktowaniem wypowiedzi tworcow jako ostatecznej eksplikacji zagadnien. W opisie
spektakli (s. 204-205), zwlaszcza Imitacji, bardzo duza czesé narracji oddana jest
recenzentom (Autorka cytuje wypowiedzi prasowe bez komentarza). Nie przekresla to
oczywiscie wartosci publikacje, jednak pozostawia niedosyt, a wypowiedziany stosunek
Autorki do tych tekstow mogltby jedynie dodaé wartoscei ksiazee.

Problematyczna wydaje si¢ ta maniera zwlaszcza w rozwazaniach dotyczacych
poetyki Teatru Snow. Na s. 114117 refleksje dotyczace pozycji widza w koncepciji tego
teatru bardzo czgsto zaposredniczane sg przez wypowiedzi Gorskiego. Warstwa analityczna
rozprawy zostataby znacznie wzbogacona refleksjami Autorki.

Wsrod wielu réznych inspiracji Zdzistawa Gorskiego wielokrotnie wymieniani sg
Teatr Cosmos Kolej, Teatr Osmego Dnia, Jerzy Grotowski i Tadeusz Kantor, a zwlaszcza ci
dwaj ostatni tworcy. W calej ksigzce podkreslany jest wptyw Jerzego Grotowskiego na teatr
alternatywny, przy jednoczesnym dostrzeganiu wplywu twérezosci Cricot 2. Co ciekawe,
Autorka nie zaznacza, ze te dwie odmienne estetyki teatralne rozwijaly sie w biegunowo
réznych ramach organizacyjno-instytucjonalnych.

Na s. 74 wspomniany jest wplyw Antonina Artauda. Az zal, Zze ten kierunek
interpretacji nie zostal rozwinigty, zwlaszeza w kontekscie rytualno-sakralnej interpretacji
spektakli Teatru Snow. Nie oznacza to jednak powierzchownosci analiz. Duzo dokladnie]
bowiem opisane sa inspiracje Kantorem — Autorka intersujaco pokazuje kreacje ruchu,
sposobu poruszania sig, charakterystycznego ,,tuptania” (s. 94), a takze uzywania kolorystyki,
mimiki, czy relacji aktora z przedmiotem (s. 75). W tym kontekscie konkluzja, ze postulaty
Artauda ,,na swdj sposob” przejal Gorski wydajg sie niezadowaléjqce.

Jezyk rozprawy spetnia standardy pracy naukowej, w wickszosci 'jest poprawny,
Jednak nie wolny od mankamentéw. Oprocz sformufowan i okreslen rodem z publicystyki
(.skupit sig na kulturze, a konkretnie na teatrze™ — s. 18), pojawiaja si¢ fragmenty, ktérych
stylistyka rzutuje na tres¢. Opisujgc alternatywnos¢ jako kategorie estetyczna, Autorka
przechodzi do opisu Teatru Snéw i zaznacza, ze ,.czasami czgsciowo, czasami petniej” (s. 43)
wpisuje si¢ on w t¢ kategorig, nie precyzujac tej frazy o rodowodzie publicystycznym.
Podobnie wprowadzona zostaje (s. 9) kategoria teatru autorskiego bez osobistego jej
zdefiniowania, co bytoby pozadane przy operowaniu niesprecyzowanym przeciez
teoretycznie terminem.

Piszac o ,onirycznym obrazowaniu” (s.78) jako strafegii tworczej, poetyka snu

definiowana jest przez wplyw literatury Schulza, ale rowniez koncepeji Carla Gustava Junga.
J P Py Y P g
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Autorka probuje tez osadzic¢ swoje rozwazania w refleksji nad mitem (gtownie przy wotywany
jest Mircea Eliade). Rozwazania te intersujaco pokazuja (s. 80-85, 87) przetworzenie
Schulzowskich motywéw w praktyce scenicznej Gorskiego (m.in.: koncepcja czlowieka,
motywy lotu, Ludzi-Ptakow itd.). W analizach nie sa jednak bezposrednio przywotane prace
Zygmunta Freuda, ani wspominanego Junga. Z kolei wyliczeﬁie najwaZniejsiych koncepcji

mitu powinno zosta¢ uzupetnione chociazby o tezy Rolanda Barthesa (5:429),

Powyzsze uwagi nie przekreslajy jednak wartosci Dosiggngé nieba. Osiggniecie
bedgce podstawy wniosku o przyznanie stopnia naukowego doktora habilitowanego jest
waznym i oryginalnym wkladem w rozwdj dyscypliny. Przede wszystkim nalezy
podkresli¢ warstwe dokumentalng oraz fakt, ze monografia uzupetnia luk¢ w badaniach
nad polskim teatrem alternatywnym i otwiera nowe perspektywy badawcze i

interpretacyjne.

Ocena pozostatych osiaenie¢ Habilitantki:

Habilitantka ma w dorobku istotng monografie autorskg Myslenie obrazem. Gdarskie
teatry plastykow w latach 50. i 60. XX wieku (Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2018). Publikacja funkcjonuje w obiegu naukowym.. jest wartosciowym zrédlem
faktograficznym dotyczacym zespolow gdaﬁskiéj alternatywy tamtego okresu. Jednoczesnie
analizy Autorki sg cennymi wskazéwkami interpretacyjnymi poszczegdlnych spektakli,
nurtow pojawiajacych sie w tamtych teatrach, jak rowniez charakterystyki poszczegdlnych
zespotow. -

Waznym aspektem tej publikacji jest rowniez szerokie tto spofeczno-historycznych
przemian, ktore legty u podstaw teatréw odwilzowych w Gdansku. Ponadto Autorka szeroko
opisuje przemiany w plastyce minionego stulecia, ktdre mogly mie¢ wplyw na estetyke
omawianych grup. Co istotne dla Myslenia obrazem, Autorka nie poprzestaje jedynie na
odtworzeniu ich historii, lecz stawia teze o teatrze plastycznym, jaki narodzit 'sie wowcezas w
Gdansku. '

Lokalnos¢ Trojmiasta jest wazna dla badan Habilitantki. Przedmiotem jej
zainteresowan jest nie tylko tamtejsza scena teatréw niezaleznych, ale réwniez samo miasto i
Jego estetyczne transformacje. Tej tematyce poswigcita artykut naukowy. Swoje refleksje

Swigder-Puchowska prowadzi w oparciu o analize kultury studenckiej w Polsce, a w Gdansku
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(zwlaszcza w klubie ,.Zak™) szczeg6lnie. W rozprawie pokazuje, ze okreslenie ,,plastyczny”
dotyczy zarowno wyksztalcenia 0sob tworzacych te teatry. ale przede wszystkim, ze jest to
osobny nurt teatru. Habilitantka stawia ciekawg tezg, ze rowniez teatry wpisywaly si¢ w
napiecie estetyczne miedzy ..szkola sopocka” i ..szkola gdanska”, jednak potrafity na swoj
sposob przeksztatci¢ koncepcje malarskie.

Najwazniejszg cecha publikacji (oprocz niekwestionowanej wartosci zrodtowej) jest
teza o specyficznej estetyce teatrdéw trojmiejskich. Za Zofia Tomczyk-Watrak Autorka
zauwaza, ze wynika to z polgczenia informelu z polska odmiang koloryzmu (s. 66). A
jednoczesnie nowe poszukiwania jezyka teatralnego sytuuja te grupy wsrdd istotnych
przemian nowego teatru. Oprocz inspiracji plastycznych, dla Habilitantki istotne sg réwniez
wplywy estetyki filmowej na tworczos¢ grup niezaleznych z Gdanska, czemu przyglada sig w
kilku artykutach.

Wérod zainteresowan badawczych Habilitantki znalazta si¢ tez tworczos¢ Hanocha
Levina. W artykutach poswigconych dramatopisarzowi wida¢ strategie badawcze Autorki:
analiza poprzez biografie, tendencja do syntez diachronicznych, pokazywania omawianych
zjawisk na tle przemian historycznych i estetycznych (Ciarki strachu. Niepokdj w dramatach
Hanocha Levina), przechodzenie od syntezy do analizy szczegofow.

Dzialanie practice as research pozwalla taczy¢ zaangazowanie organizacyjne z
naukowa refleksja. Przykladem jest przyjety do druku, nieopublikowany jeszcze, artykut o
dyrekeji Moniki Strzepki, ktory to okres analizowany jest na tle przemian legislacyjnych dla
dziatalnosci kulturalne;j.

Kolejnym zagadnieniem badawczym (i tematem zapowiadanej nowej monografii) sa
inscenizacje Hamleta w Polsce. Artykuly im poswigcone rowniez przynosza interesujace tezy,
jak chociazby potacznie zmiany w estetyce teatralnej, zdominowanie jej przez medialnosé, z

przetomem 1989 roku (Hamlet wsrod mediow).

Dorobek dr Barbary Swigder-Puchowskiej nie jest bardzo obfity. Wsiystkie jej prace
naukowe charakteryzuja si¢ jednak rzeczowoscia i spetniaja wymagane kryteria — diagnozujg

stan badan i wnosza nowe elementy w rozwoj dyscypliny.

Podsumowujgc, stwierdzam, ze rozprawa Dosiggnqé nieba. Teatr Snéw oraz
pozostaly dorobek naukowy, organizacyjny i dydaktyczny stanowi dobre uzasadnienie

wniosku o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego. Wnioskuj¢ o dopuszczenie dr
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Barbary Swigder-Puchowskiej do dalszych etapow postepowania o nadanie jej stopnia

doktora habilitowanego.

dr hab., Pawet Stangret, prof. ucz.
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