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Streszczenie

Zasadniczym celem rozprawy sktadajacej si¢ z trzech rozdziatéw, wstepu 1 zakonczenia, jest
przyjrzenie si¢ zachodniemu komiksowi autorskiemu (twdrczosci autorow uznawanych za mistrzow
gatunku) przez pryzmat tematyki religijnej. We wstepie wyjasniam kryteria doboru omawianych
autoré6w: sa to tworcy prezentujacy spdjng i1 konsekwentnie realizowang w ich utworach
(komiksowych, ale tez literackich i filmowych — a niekiedy wykraczajaca poza samg tworczosc)
wizj¢ religii. Omawiani autorzy to scenarzys$ci — moje refleksje na temat komiksu sg snute przede
wszystkim z perspektywy literaturoznawczej, cho¢ nie wytgcznie.

W pierwszym rozdziale dokonuje rozpoznan na polu teorii i porzadkuje pojecia. Najpierw
definiuj¢ komiks autorski, przyblizam jego histori¢, zwiazki z terminem ,,powies¢ graficzna”,
opisuje cechy oraz wskazuje ramy chronologiczne, w ktore pojecie autorskosci w komiksie da si¢
opisywac (powotuje si¢ tu na takich badaczy jak Jerzy Szytak, Wojciech Birek, Dan Mazur i
Alexander Danner oraz Jan Baetens i Hugo Frey). Punktami oparcia sg dla mnie trzy daty przyjete
jako wazne w historii komiksu: 1967 (wydanie Ballady o stonym morzu Hugona Pratta), 1978
(wydanie Umowy z Bogiem Willa Eisnera) i 1986 (pojawienie si¢ Mausa Arta Spiegelmana,
Straznikow Alana Moore'a 1 Dave'a Gibbonsa oraz Powrotu Mrocznego Rycerza Franka Millera).
Konfrontuje wzrost znaczenia autora w komiksie z analogicznym procesem majacym miejsce w
historii kina (tyle ze w tym wypadku dwadziescia lat wczesniej) 1 tendencja zupelnie odwrotng na
polu literatury (esej Rolanda Barthes'a Smier¢ autora z 1968 roku) — by doj$é do wniosku, ze to, co
w literaturze byto walka z zawlaszczeniem interpretacji, w komiksie i1 filmie stalo si¢, w nieco
zmienionej formie, dojrzewaniem gatunku artystycznego. Prowadzi to do rozwazan o ksztalcie
kultury popularnej, sensownosci podzialu na niskie i wysokie oraz stanowi probg umieszczenia
komiksu w tak stworzonym (zburzonym?) horyzoncie.

W dalszej czg$ci rozdzialu wprowadzam pojecia zwigzane z religig (takie jak sacrum),
dokonuje krotkiego przegladu réznych stanowisk badaczy zajmujacych sie religia (m.in. Emile
Durkheim, Rudolf Otto, Zygmunt Freud, Roland Barthes, Leszek Kotakowski, Tadeusz Stawek,
Agata Bielik-Robson). Zmierzaja one ku stwierdzeniu, ze religia jest opowiescig o §wiecie, sama
za$ tez, jako idea porzadkujaca rzeczywistos¢, moze by¢ tematem opowiesci. Te ostatnie natomiast
mogg by¢ przekazywane za pomoca medium komiksowego. W ostatniej czgsci rozdziatu
przygladam si¢ obecnosci tej tematyki w glownonurtowym komiksie amerykanskim (przede
wszystkim chodzi tu o gatunek opowiesci superbohaterskiej), a takze w komiksowym
undergroundzie oraz w autorskiej powiesci graficznej (tu zwlaszcza skupiam si¢ na utworach
Craiga Thompsona). W kompozycji tej czgsSci rozdzialu akcentuje przejscie od komiksu
gatunkowego do autorskiego.

W drugim rozdziale pracy poddaje analizie czterech brytyjskich tworcow zwiagzanych ze
zjawiskiem nazwanym przez krytyke Brytyjska Inwazja w komiksie amerykanskim. Miala ona
miejsce na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych, a polegata na zatrudnianiu przez
amerykanskich wydawcow scenarzystow z Wysp. Ci za$ dokonali swoistej rewolucji w komiksie
rozrywkowym, ukazujac, ze komercyjna odmiana opowiesci obrazkowych moze nosi¢ wszelkie
znamiona utworéw w petni autorskich. Najwiecej miejsca poswigcam Alanowi Moore'owi, ktorego
uznaje¢ za tworcg programowego. Analizuje szczegdtowo jego utwory (Saga o Potworze z bagien,
Prosto z piekta, Straznicy, Promethea) pod katem religijnych koncepcji bardzo silnie si¢ w nich
manifestujacych. Podobnie czyni¢ w pozniejszych partiach rozdziatu z tworczoscia Granta
Morrisona, interpretujagc w tym samym duchu jego utwory (takie jak Animal Man, Doom Patrol,
The Invisibles, Misterium, Azyl Arkham) i konfrontujac je niekiedy z twdrczo$cia Moore'a. Ponadto
przygladam si¢ réwniez tworczosci komiksowej 1 literackiej Neila Gaimana — ze szczegdlnym
uwzglednieniem jego obrazkowego opus magnum, czyli serii Sandman — a takze Gartha Ennisa,
ktorego jako cynicznego sceptyka ustawiam w opozycji do trzech pozostalych autoréw,



wpisujacych w ten czy inny sposob religie we wlasny $wiatopoglad.

Trzeci rozdziat w caloSci poswiecam tworczosci 1 filozofii Alejandra Jodorowsky'ego,
chilijskiego artysty, ktory zastynat na polu komiksu, filmu, dziatan parateatralnych oraz jako tworca
osobliwej koncepcji taczacej mistyke, sztuke 1 motywy psychoanalityczne. Probuje okresli¢ miejsce
tego tworcy w S$wiecie sztuki — zestawiam go z takimi koncepcjami jak Teatr Okrucienstwa
Antoine'a Artauda, dramat absurdu, surrealizmem, New Age oraz ruchami kontestacyjnymi lat
sze$¢dziesigtych. Przygladam si¢ tez recepcji jego filmow w Polsce i za granicg oraz rekonstruuje
filozofi¢ tworczosci. Nastgpnym krokiem sg interpretacje poszczegdlnych utworéw filmowych
(Fando i Lis, Kret, Swigta gora, fwigta krew) 1 komiksowych (Incal, Juan Solo, Szalona z Sacre-
Coeur, Ksigzycowa geba), ktorych znaczacym elementem staje si¢ wskazanie powtarzajacych sig
motywOw — co ma na celu ukazanie ciaggto$ci mysli artysty dowodzace istnienia spojnej wizji religii
w jego tworczosci. Rozdzial konczg krotkim przegladem dziet innych tworcoéw inspirowanych
utworami Jodorowsky'ego 1 analizg wybranych przyktadow — wérdd nich najwazniejszym autorem
jest Moebius.

W zakonczeniu rozprawy wskazuj¢ inne drogi, ktorymi mozna by podazaé, przygladajac si¢
opowiesciom o religii w komiksie (niekoniecznie w oparciu o kryteria, ktére staly za moimi
wyborami). Wskazuje nurty i zjawiska w komiksie europejskim — gldwnonurtowy komiks
frankofonski, tworczos$¢ europejskich mistrzow (jak Enki Bilal) oraz artystow zwanych nowg falg
komiksu francuskiego (do tej grupy zaliczaja si¢ m.in. Joann Sfar, Marjane Satrapi i David B.).



