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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Debowskiej
pt. ,,Robert Redford jako aktor, rezyser i animator kultury”

Mgr Anna Debowska podjela si¢ nietatwego filmoznawczego zadania
napisania monografii Roberta Redforda, popularnego aktora hollywoodzkiego o
statusie filmowej gwiazdy, znanego réwniez ze swoich ambicji rezyserskich,
ukoronowanych realizacja dziewigciu filmow, a takze tworcey festiwalu kina
niezaleznego w Sundance, zaprojektowanego przezen jako platforma promocji
filmowych talentow rezyserskich w opozycji do hollywoodzkiego paradygmatu.
Trudnos¢ stworzenia pelnego portretu Redforda jako filmowca i propagatora
kina artystycznego polegata nie tylko na tym, ze jego gwiazdorskie oblicze
dominuje nad jego innymi wcieleniami i do pewnego stopnia je przestania, co
sprzyja popularnym i powierzchownym ujeciom jego twdrczej osobowosci, ale
takze na rozwiktaniu fundamentalnego paradoksu tej janusowej postaci, ktory
polega — jak to uyjmuje Autorka — na wewnetrznie sprzecznej kondycji
jednoczesnego ,,beneficjenta i kontestatora systemu”.

Kompozycja rozprawy doktadnie odzwierciedla poznawczy zamyst, intencje i
cel Doktorantki. Praca sktada sig z trzech czgsei, ktore kolejno — zgodnie z jej
tytutem — charakteryzuja trzy obszary filmowej tworczosci i dziatalnosci
Roberta Redforda — aktora, rezysera i animatora kultury. W analizie wszystkich
trzech obszarow jego aktywnosci Autorce przyswieca jeden — w jej przekonaniu
— integrujacy je cel, a mianowicie zidentyfikowanie 1 opis aksjologicznego
rdzenia jego tworczej i spolecznej postawy. Sktadaja si¢ nan takie wartosci jak
wolnos¢ jednostki, rownos¢ spoteczna i rasowa, walka o prawa mniejszosci
etnicznych czy o ochrong srodowiska. Te humanistyczng ideologie i poczucie
moralnej misji, ktore motywuja Redforda (rocznik 1936) w jego zyciowej
drodze poprzez sztuke, mgr Debowska trafnie wywodzi z formacyjnego
przezycia generacyjnego kontrkultury lat 60. I choé nie przytacza na
potwierdzenie tej tezy zadnych faktow biograficznych, ograniczajac sie do
stwierdzenia, ze ,,atmosfera panujaca w latach szesc¢dziesiatych ubieglego wieku
(...) uformowata w Redfordzie ducha spotecznego aktywizmu”, to argument ten
wydaje si¢ wystarczajacy dzigki konsekwencji, z jaka Doktorantka $ledzi
wiernos¢ artysty wobec uksztattowanego w tamtej dekadzie etosu.

Najtrudniejszym wyzwaniem badawczym jest analiza filmowego aktorstwa
Roberta Redforda. Nie tylko dlatego, ze na t¢ strong jego tworczosci sktada sie
czterdziesci rol i nie sposob przedstawic¢ kazda z nich w stosownym do jej
znaczenia wymiarze, ale przede wszystkim z tego powodu, ze mozliwie
adekwatny opis fenomenu sztuki aktorskiej to bodaj najbardziej skomplikowane



zadanie analityczne. Mozna pisa¢ o systemie mimiki, gestow czy postaw — by
odwotac¢ sie¢ do kategorii znanego eseju Jana Mukarovsky’ego o aktorskim
Jezyku Chaplina — lecz duchowa istota aktorskiej transformacji i tak pozostanie
nieuchwytna w jej irracjonalnym oddziatywaniu na widza. Temu poniekad
zrozumiatemu 1 do pewnego stopnia usprawiedliwionemu poczuciu bezradnosci
Doktorantki w tym zakresie, przejawiajacemu sie¢ w zaledwie marginalnych
uwagach o aktorskim warsztacie Redforda i jego indywidualnych srodkach
wyrazu, przypisuj¢ charakterystyczny i czgsto spotykany unik, czyli skupienie
uwagi w przewazajacym stopniu na charakterystyce kreowanych przez aktora
postaci kosztem analizy aktorskiej ekspresji, dzieki ktdorej dang postaé tworzy on
1 uwiarygadnia. Te¢ poznawcza paralakse mozna tez thumaczy¢ generalnym
celem pracy, skoncentrowanej na wszechstronnym opisie artystycznej
osobowosci aktora, ktory jest wierny promowanym przez siebie warto$ciom
rowniez poprzez wybor rol ,nie dla finansowego zysku, lecz ze wzgledu na
wyznawany swiatopoglad”.

Zwazywszy, ze aktorstwo Redforda, hollywoodzkiego gwiazdora sytuuje go
po stronie systemu, ktéremu na innych obszarach swojej dziatalnosci sie
przeciwstawia, Autorka rozprawy klasyfikuje jego wyrdznione emploi — amanta,
samotnika, buntownika — w ramach rél przypisanych filmowym gatunkom:
melodramatu, westernu i filmu sensacyjnego. Z tego podziatu wytamuja sig
jedynie ostatnie role aktora, zgodne z jego zmieniona z uptywem czasu kondycja
psychofizyczng. Moja ocena aktorskiego rozdziatu rozprawy jest pozytywna:
mgr Debowska dokonata trafnego wyboru rél Redforda, potrafila je z duza doza
spostrzegawczosci sugestywnie opisa¢, wykazujac si¢ zarowno filmowa
wrazliwoscia, jak i teoretyczna kultura w doborze pojeciowych instrumentow.
Skoro jednak o filmoznawczych lekturach mowa, to musze wyznac, ze raza
mnie nie tylko w tej czesci pracy, ale takze w nastepnej, nazbyt obszerne
przywotywanie kontekstow teoretycznych, referowanych z , catym
dobrodziejstwem inwentarza”, zamiast bardziej selektywnego i funkcjonalnego
wykorzystywania konkretnych narzedzi. Ta warstwa autorefleksywna jest
nadmiernie wyeksponowana w catej pracy, co nie najlepiej $wiadczy o jej
profesjonalizmie. Trudno tez nie zauwazy¢ pewnych naiwnych sformutowan w
opisie aktorskich zachowan Redforda — jak np. ,,Wiemy tez, kiedy bohater mysli
0 czyms intensywnie, poniewaz podpiera wowczas glowe dtonimi”. Nie mozna
tez przejs¢ do porzadku dziennego obok pewnych bledéw merytorycznych, jakie
zawiera chocby takie sformutowanie: ,,dopiero demitologizacja westernu w
latach pigc¢dziesiatych i szes¢dziesiatych ukazuje prawdziwe oblicze podboju
Dzikiego Zachodu”, poniewaz mowa w nim o tzw. antywesternie, ktory
rozwingt si¢ dopiero w latach siedemdziesiatych. Nie bez zalu musze odnotowaé
rowniez fakt, ze w oczach Autorki nie znalazta dostatecznego uznania jedna z
moich ulubionych, zarazem wrecz emblematycznych rol Redforda, a
mianowicie Johnny Hooker w ,,Zadle”.



Z uznaniem nalezy rowniez oceni¢ udana probe wpisania w znacznym stopniu
— przynajmniej w Europie — zapoznane) tworczosci rezyserskiej Roberta
Redforda w poetyke kina autorskiego. Doktorantka z duzg inwencja
interpretacyjna i znajomoscia politycznych i kulturowych realiow historycznej i
wspolczesnej Ameryki przedstawia jego kolejnych dziewieé filmow wraz z ich
krytycznofilmowa recepcja i odbiorem przez szeroka publicznosé, a nastepnie
po nazbyt obszernym przegladzie teorii kina autorskiego poszukuje i odnajduje
w jego kolejnych dziewieciu filmach krag spajajacych je przekonan, ktore
skladaja sig¢ na autorski dyskurs swiatopogladowy, oparty na ,,wspdlnocie
wartosci”, takich jak rodzina, autonomia jednostki, jej wolno$¢ i1 rownosé,
praworzadnosc, spoteczne zaangazowanie. Jednym stowem — ideaty
amerykanskiej demokracji liberalnej, na ktorej wypaczenia w praktyce zycia
spofecznego 1 liberalnego Redford jest szczegdlnie uwrazliwiony. Indywidualny,
autorski profil kina Redforda mgr Debowska kresli na tle dominujacych trendéow
kina hollywoodzkiego w kolejnych dekadach, podkreslajac tym samym
kontestacyjny rodowod rezyserowanych przez aktora filmow.

Poddajac filmy Redforda skrupulatnemu testowi regut kina autorskiego,
Doktorantka nie ustrzegta sie jednak pewnych btedéw. O ile dobrze i
przekonujaco poradzita sobie ze zdefiniowaniem ich tematyczno-ideowe;
tozsamoscl, o tyle na wigksze klopoty natrafita przy probie sprecyzowania jego
autorskiego stylu. Wprawdzie uwagi o stylistyce poszczegblnych filmow
Redforda towarzysza ich prezentacji, ale kiedy Autorka stara sie dokonaé ich
syntetycznego podsumowania i klasyfikacji, wowczas do miana ,,zabiegow
stylistycznych” zalicza m. in. ,,wielowarstwowosc¢ i wielowatkowos¢
opowladania”, ktéra w istocie rzeczy nalezy nie do stylu, lecz do dramaturgii,
czy ,,brak jednoznacznych postaw moralnych”, sytuujacy sie w planie tresci, a
nie formy. Natomiast kwestia stylu jest aura magii i nostalgii, ktora emanuja
niektdre filmy Redforda, ale aby uscislié te z natury rzeczy nieostre pojecia,
nalezatoby blizej okresli¢ ,,zabiegi stylistyczne” w zakresie kompozycji zaréwno
obrazu, jak 1 dzwigku, sktadajace sie na ten efekt.

Z duzym zainteresowaniem przeczytatem ostatnia cze$¢ pracy, w ktorej
Autorka przedstawia prawie zupelie w Polsce nieznana dziatalnos¢ Roberta
Redforda jako tworcy festiwalu kina niezaleznego w Sundance. Mgr Debowska
dotarta do wszelkich mozliwych zrédet informacyjnych, ktore pozwolity jej
szczegotowo przedstawi¢ historie tego ambitnego przedsigwzigcia, jego
zaplecze instytucjonalne, zatozenia programowe, kryteria konkursu, system
nagrod, wreszcie tematyczno-estetyczna specyfike promowanego na tej imprezie
kina. I jesli miatbym wskaza¢ na jakis niedosyt w tej czesci pracy — a
niewdzigcznym zadaniem recenzenta jest poszukiwanie przystowiowej dziury w
catym — to odnotowatbym brak bodaj wzmianki o uruchomionej w 1996 roku
kablowej telewizji Sundance TV, stacji propagujacej kino niezalezne, ktorej
Robert Redford jest dyrektorem. To nieco dziwne, ze Autorka przeoczyta te
kwestie, tym bardziej, ze Sundance TV jest dostepna rowniez w Polsce. A skoro



o tutejszej perspektywie mowa, to warto bytoby rowniez wspomniec o
polonicach na festiwalu w Sundance:

w ubiegtym roku film Agnieszki Smoczynskiej ,,Corki dancingu” otrzymat tam
Nagrode Specjalna Jury ,,za unikalna wizje 1 design”; w 2013 film ,,Gwizdek”
Grzegorza Zaricznego uhonorowano Grand Prix w konkursie filmow
krotkometrazowych, a w 2012 Michata Englerta nagrodzono za zdjecia do filmu
»Nieulotne”. Przypominajac o tych sukcesach, chciatbym postawié pytanie, w
jaki sposob te rdzennie polskie od strony produkcyjne filmy zakwalifikowano do
tego festiwalu, jezeli zgodnie z warunkami przyjecia filmu do konkursu —
wedtug informacji Autorki — przynajmniej potowa jego srodkow finansowych
musi pochodzi¢ od podmiotow amerykanskich.

Jezeli chodzi o strong warsztatowa pracy, to przy rozprawie monograficznej
troche dziwi brak filmografii, ktora powinna obejmowac spis filmowych rdl
Roberta Redforda 1 noty filmograficzne jego filmow autorskich. I jeszcze jeden
drobiazg, ktory muszg wytknaé jako okazjonalny ttumacz-hobbysta: we
wszystkich przypisach i w bibliografii przy zrodtach zagranicznych brak
nazwisk autoréw przektadow, a przeciez wszystkich tych ksiazek i artykutow
nie napisano po polsku.

Te wszystkie krytyczne uwagi i zastrzezenia w istocie rzeczy maja
drugorzedny charakter 1 nie wptywaja na moja pozytywna ocene rozprawy
doktorskiej mgr Anny D¢bowskiej, ktora zgromadzita optymalna wiedze na
obrany temat, potrafifa ja umiejetnie 1 z godna pochwaty konsekwencja, a takze
z duzym pozytkiem poznawczym zaaranzowac¢ w celu stworzenia
wszechstronnego 1 integralnego portretu Roberta Redforda.

Uznaje¢ zatem, ze rozprawa doktorska mgr Anny Debowskiej spetnia warunki
ustawy o tytulach 1 stopniach naukowych i wnioskuje o przystapienie do
nastepnych etapow przewodu. :
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