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Recenzja pracy doktorskiej magister Natalii Gogacz
wMadrycki underground czasow demokratycznej transformacji:

Jilm, telewizja, komiks (wybrane zagadnienia)”

Praca doktorska magister Natalii Gogacz jest interesujaca monografia w zakresie
badan kulturoznawczych oraz iberystyki, podejmujaca problematyke madryckiego
undergroundu lat 70. i 80. XX wieku, znanego jako la movida. Celem pracy jest, jak
podkresla jej autorka, przyblizenie czytelnikowi, cytuje: (...) kultury Hiszpanii poprzez
opowiedzenie mu, czym byla, w jaki sposéb zaistniala i co pozostawila po sobie madrycka
movida. (...) Calos¢ pracy jest probg spojrzenia na epoke madryckiej movidy przez pryzmat
wybitnych jednostkowych przykladéw. Jej celem jest poglebienie rozumienia hiszpanskiego
postmodernizmu (strona 1).

Tak zdefiniowany przez autorke cel pracy zostal przez nig osiagniety poprzez
analityczny opis wybranych zjawisk charakteryzujacych ruch la movidy, na ktére sktadaja sie
filmy Ivana Zuluety i Pedra Almodévara, programy telewizyjne La Bola de Cristal i La edad
de oro oraz komiksy, z pismem La Vibora na czele. Doktorantka trafnie podkreslita konteksty
historyczne zwigzane z wydarzeniami polityczno-spotecznymi w Hiszpanii po $mierci
generala Franco i umiej¢tnie ukazata ich wpltyw na opisywane przez nia zjawiska kulturowe.
Przyblizyta rowniez uwarunkowania spoleczno-obyczajowe tradycyjnej kultury iberyjskiej,
aby w pelni naswietli¢ skale przemian dokonujacych si¢ w czasach demokratycznej
transformacji dokonujacej si¢ po upadku rezimu. Te konteksty $wiadcza o erudycji i
znawstwie autorki rozprawy w zakresie kultury i dziejow Hiszpanii. S3 one réwniez cennymi
materialami wyjasniajacymi geneze, rozwdj, trendy i cechy charakterystyczne madryckiej /a
movidy, zar6wno jako fenomenu swoistego, niepowtarzalnego, jak i umiejscawiajacego go w

kontekscie kultury ponowoczesne;j.



Przyjeta przez autorke pracy metoda badawcza jest krytyczna analiza zrodet
opisujgcych zjawisko la movidy. Co prawda, zastosowana metodologia nie zostala omowiona
przez autorke we wstepie rozprawy bezposrednio, jednakze podtytul wstepu: Stan badan, a
takze przywotanie najwazniejszych dla opracowania pozycji bibliograficznych — wskazuja
posrednio na wymienione wyzej postgpowanie badawcze, ktore nota bene jest jak najbardziej
trafne 1 adekwatne do osiagnigcia celow pracy, zalozonych i wyeksplikowanych przez
doktorantke.

Struktura rozprawy jest przejrzysta, a kolejnos¢ rozdziatow i podrozdziatow logiczna.
Na pracg sklada si¢ pig¢ rozdziatow, wstep i epilog, ktérych proporcje wobec siebie sa
prawidtowe. We wstepie, autorka prezentuje dotychczasowy stan badan zwigzanych z
fenomenem madryckiej la movidy, na ktory skladaja si¢ opracowania hiszpanskojezyczne,
angielskie 1 polskie, omawia roéwniez pokrétce zawarto$é poszczegoélnych rozdziatow.
Rozdziat pierwszy pracy stanowi wprowadzenie w problematyke, zawiera definicje la movidy
i przywotluje najwazniejsze fenomeny z nia zwigzane oraz sytuuje je na tle demokratycznych
przemian dokonujgcych si¢ w Hiszpanii po upadku dyktatury generata Franco. Rozdzial drugi
poswigcony jest analizie tworczosci filmowej Ivana Zuluety, a rozdzial trzeci — wezesnym
filmom Pedra Almnodévara. W rozdziale czwartym autorka pracy opisuje telewizje
hiszpanska w czasie demokratycznej transformacji, rozdzial piaty poswiecony jest
»-movidowemu” komiksowi. We wszystkich rozdziatach autorka poprawnie wykorzystata
literature Zrodlowa i umiejetnie pofaczyla ja z wlasnym komentarzem. Prace uzupetnia
starannie dobrana bibliografia oraz filmografia oraz spis programéw telewizyjnych.
Bibliografia nie jest by¢ moze imponujgca objetosciowo, gdyz obejmuje nieco ponad 100
pozycji (nie liczac zrodel internetowych), natomiast zawiera najwazniejsze opracowania
zjawiska la movidy. Zas niewielka ilo$¢ istniejacych materiatéow Zrédtowych w jezyku
polskim tym bardziej podnosi warto$¢ i nowatorstwo pracy analizujacej fenomen artystyczny
skapo opisany na gruncie rodzimej refleksji kulturoznawcze;j.

Niewatpliwa zaleta rozprawy jest wykorzystanie przez autorke hiszpanskojezycznych
pozycji bibliograficznych, stownikow, encyklopedii oraz krytycznych i analitycznych
opracowan dotyczacych undergroundu lat 70. i 80. XX wieku — tym bardziej, ze niektore
artefakty nalezace do /a movidy, a w szczeg6lnosci programy telewizyjne i komiksy, nie
zostaly wnikliwie przedstawione w polskojezycznej literaturze zrodlowej, a jedynie niekiedy
kontekstowo wspominane. Niekoniecznie racje ma autorka pracy piszac, ze fenomen
programow telewizyjnych i komiksow nie byl nigdy w Polsce opisany, bo o tych zjawiskach

wspominatam chociazby ja w moich analizach, niemniej jednak marginalnie. Doktorantka
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korzysta rowniez z opracowan angloj¢zycznych, jednakze w tym przypadku nie wykorzystuje
wszystkich tekstow zrédlowych dotyczacych la movidy 1 jej najwazniejszych tworcow,
dobierajac umiej¢tnie te, ktére najbardziej koresponduja z podjetymi przez nia rozwazaniami.
Nie odwotuje si¢ na przyklad do wielu cenionych przez filmoznawcow ksigzkowych
opracowan tworczosci Pedra Almodoévara autorstwa Paula Juliana Smitha, wybitnego
eksperta i znawcy kina hiszpanskiego rezysera, wymieniajac jedynie dwie pozycje
bibliograficzne.

W spisie bibliograficznym wystepuja marginalne bledy, nie majgce wigkszego
wplywu na ostateczng ocen¢ pracy. Na przyklad, artykul Laury Mulvey Przyjemnosé
wzrokowa a kino narracyjne jest przywolany dwukrotnie, raz w polskiej wersji jezykowej, raz
w anglojezycznej. Z kolei, rozmowy Frédérica Straussa z Pedrem Almodévarem, byly
wydane w jezyku polskim, niepotrzebnie wigc autorka powoluje sie na ich hiszpanski
przeklad.

Niewatpliwg zaleta pracy jest podejmowana przez autorke refleksja o charakterze
kulturoznawczym, chociaz glowne zatozenie dysertacji zwigzane jest z analiza konkretnych,
wybranych dziel, artystycznych wystgpow 1 programéw undergroundowych. Tlo
kulturoznawcze daje natomiast doktorantce szans¢ na uchwycenie nie tylko pozytywnych
aspektow fenomenu /a movidy, charakteryzowanego jako kreatywny nurt kulturowej reakcji
na rezim generala Franco i zarazem poczatek hiszpanskiego postmodernizmu, ale takze na
ukazanie zjawisk negatywnych, w wymiarze spolecznym i jednostkowym, takich jak
rozczarowanie, marazm, nihilizm, pustka duchowa czy ucieczka w $wiat narkotykéw i
nieskrgpowanego niczym seksu.

Na wyroznienie zastuguje réwniez pasja badawcza i zaangazowanie doktorantki w
podjetag problematyke, dzigki czemu rozprawg czyta si¢ z duzym zainteresowaniem i
przyjemnoscig.

Niemniej jednak, praca zawiera rowniez mankamenty, do ktérych musze odnies¢ sie w
mojej recenzji. Sa wsrod nich uchybienia niemajace wplywu na ocene merytoryczng
rozprawy (jak ,literdwki”, potknigcia stylistyczne czy bledy interpunkcyjne), ale takze btedy
bardziej powazne.

Zacznijmy od tych bardziej istotnych. Czytajac prace doktorantki, niekiedy ma sie
uczucie niedosytu. Autorka umiejetnie korzysta ze zrodel, potrafi je odpowiednio dobraé,
podda¢ krytycznej analizie, zacytowaé. Natomiast analizujgc konkretne artefakty bedace
reprezentatywnymi przykladami dziel undergroundowych (filmowych, telewizyjnych,

literackich, muzycznych, komiksowych), ogranicza si¢ jedynie do ich pobieznego opisu, nie
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przeprowadzajac glebszej interpretacji. Tym samym, jedynie posrednio realizuje zalozony
przez siebie cel rozprawy, okreslony jako préba charakterystyki epoki la movidy poprzez
pryzmat wybitnych jednostkowych przykladéw. Poglebiona interpretacja wybranych dziel,
zarbwno w kontekscie niesionych przez nie tresci, jak i nowatorskiej (cho¢ niejednokrotnie
utrzymanej w ,.estetyce braku™) formy, niewatpliwie rzucitaby wigcej $wiatta na omawiany
przez autorke dysertacji fenomen la movidy. Tymczasem, nieco bardziej wnikliwa analiza
polagczona z autorska interpretacja, dotyczy jedynie filmu Pedra Almodévara Posrdd
ciemnosci. Inne przywolane filmy tego rezysera potraktowane sg pobieznie, podobnie jak
literacka tworczos¢ czolowego przedstawiciela madryckiego undergroundu. Niezrozumiate
jest réwniez, dlaczego autorka jedynie wspomina, a w zasadzie nie poddaje analizie zadnego z
krotkometrazowych filméw Almodévara, ktore stanowig kwintesencje szalonych projektow
artystycznych przetomu lat 70./80. i okresu przemian w Hiszpanii. Filmy te w wiekszosci sa
co prawda dzis niedostgpne dla widzow, jednakze istniejg materiaty zrédlowe (w tym takze
wypowiedzi samego rezysera), ktére dobrze je dokumentuja. Autorka chyba nie dotarta do
ksigzki Blanco ,.Boqueriniego” Pedro Almodévar (Madrid 1989), ale takze w mojej ksiazce
Filmowy swiat Pedra Almodévara. Uniwersum emocji krotkometrazowa tworczo$é Pedra
Almodovara zostata omowiona.

Zarzut zbyt pobieznego opracowania odnosi si¢ rowniez do innych przyktadéw dziet
undergroundowych opisanych w dysertacji. Autorka stusznie zauwaza, ze informacje
dotyczace hiszpanskich programéw telewizyjnych oraz komikséw sa w Polsce skape,
natomiast przeprowadzony przez nig opis tych zjawisk ogranicza sie do (skadinad
wnikliwego) opracowania materialéw zrodtowych. Brakuje mi przywotania konkretnych
audycji telewizyjnych, a takze wybranych przykladow komikséw i fotokomiksow, w celu
podjecia ich autorskiej analizy i interpretacji.

Rozdziat pierwszy dysertacji zakonczony jest akapitem, ktéry niepotrzebnie powiela
tezy zawarte we wstepie do pracy, autorka bowiem opisuje w nim zawarto$¢ kolejnych
rozdzialow. Ostatnie zdanie zamieszczone w tym podsumowaniu brzmi: Ponad tym
wszystkim, w tle, jako inspiracja pobrzmiewaé bedzie muzyka i teksty zespoléw madryckiej
sceny niezaleznej. Niestety, obietnica ta nie zostala w dalszej czesci pracy spetniona. Gdyby
autorce pracy udalo si¢ zamiesci¢ i przettumaczy¢é wybrane teksty piosenek (Alaski, duetu
Almoddévar — McNamara czy innych wykonawcow), czytelnicy mogliby wyrobié¢ sobie
bardziej konkretne zdanie na temat artystycznego fenomenu /a movidy, a takze na temat
hiszpanskiej odmiany muzyki punkowej, bardziej ekscentrycznej i ludycznej zarazem niz

klasyczny mroczny punk w wydaniu angielskim.

4



Bez rozwinigcia, co jest niewatpliwie uszczerbkiem dla przedmiotowej dysertacji,
pozostato rowniez stwierdzenie autorki zadeklarowane we wstepie, ze jednym z celow pracy
jest poglebienie rozumienia hiszpanskiego postmodernizmu. Nigdzie w rozprawie nie
znajdziemy bowiem ani proby definicji, czym w zasadzie jest ,hiszpanski postmodernizm”,
ani jakie cechy charakterystyczne acza éw fenomen ze zjawiskiem la movidy. A temat ten byl
podejmowany w literaturze zrodlowej; np. Sasa Marku§ okresla /a movide jako hiszpanski
postmodernizm, w ktérym wplywy rodzimej kultury iberyjskiej wymieszane zostaly z
inspiracjami popu, punku i heavy metalu oraz z wszechobecna maniera zazywania
narkotykow. Najlepiej wida¢ to na przykladzie twodrczosci Pedra Almodoévara, zwanego
powszechnie w madryckim $wiatku ,hiszpanskim Andy Warholem™: wplywy pop i punk w
jego filmach przeobrazaja si¢ w pastisz, a niekiedy nawet w parodie, za$ hiszpanska literatura,
teatr, tance 1 piesni narodowe wspdlegzystuja z undergroundows wizja bohateréw zyjacych
wedtug popkulturowych wzorcow: muzykow, homoseksualistow, drag queens, superstars i
narkomanow.

Tymczasem doktorantka nie rozwija w swojej analizie twérczosci undergroundowe;j
konotacji postmodernistycznych, chociaz wspomina Ze sg one waznymi kontekstami
interpretacyjnymi w opracowaniach dotyczacych fenomenu la movidy, nawet w tych
nielicznych polskojezycznych (ksigzki Ewy Mazierskiej i Weroniki Bryl).

Z kolei w zakonczeniu rozprawy autorka przywoluje interesujace zjawisko post-
movidy, natomiast znowu ogranicza si¢ jedynie do stwierdzenia, ze nowe pokolenie tworcow
wspolczesnych, cytuje: (...) wywodzi swoje inspiracje bezposrednio z tamtejszego fenomenu,
by formowac nowe trendy w muzyce, sztuce, kinie. Nie podaje natomiast zadnych konkretnych
przykladow, aby to stwierdzenie uwiarygodnic.

Przejde teraz do zarzutow mniejszej rangi, zwiazanych z technikg pisania pracy. Styl i
Jezyk rozprawy nie budzi zasadniczych zastrzezen, niemniej jednak autorce przydarzaja sie
blgdy gramatyczne i niezgrabnosci stylistyczne. Przykladem jest fragment ze strony 65
dysertacji: Taki odbiorca doceni humorystyczng fabulg pierwszych komedii Almodovara i to,
ze przesz film przewija si¢ niezliczona liczba bohateréw, caly kalejdoskop kuriozalnych
postaci, zadna z nich nie jest przedstawiona w sposob psychologicznie gleboki, ktdre zbiegiem
okolicznosci spotykajq si¢ w tych samych miejscach w Madrycie i polgczone sq ze sobg
przedziwnymi  zaleznosciami oraz zbiegami okolicznosci. 7 kolei na stronie 135
przedmiotowe]j pracy wystepuje anakolut: Patrzgc na pismo ,, El Vibora” jako jednostkowy
Jenomen movidy wylania si¢ koherentne artystyczne przedsiewziecie zakorzenione w

nowoczesnosci swojej epoki.



W pracy zdarzaja si¢ tzw. ,literowki” oraz btedy ortograficzne: nazwisko Almoddvara
pisane jest raz bez znaku akcentowego, innym razem ze znakiem (przyklady znajdziemy
chociazby na stronie 55). Na stronie 84 po tytule podrozdzialu pojawia si¢ zbedna kropka. Na
stronie tytulowe] pracy swojego Promotora autorka okresla mianem: prof. dra hab. (powinno
by¢: prof. dr. hab.)

Uktad pracy jest przejrzysty, ale jej edycja niekiedy okazuje si¢ niestaranna i
niekonsekwentna. W rézny sposob na przyklad zapisywane sg cytaty (mozna poréwnaé
chociazby zapis przytoczonej wypowiedzi Pedra Almoddvara na stronie 49. z forma zapisu
stow Ismy Diaz na stronie 140.). Tytuly hiszpanskojezyczne filméw i innych dziet podawane
sg niekiedy w oryginale 1 z ttumaczeniem na jezyk polski w nawiasie, za$ innym razem bez
thumaczenia. Jeden z rozdzialow zawiera podsumowanie, inne nie. Wreszcie w
zamieszczonym na poczatku rozprawy spisie tresci nie wyszczegolnione zostaly wystepujace
w pracy podrozdzialy.

Przywolane przeze mnie niedociggnigcia i bledy waza na poprawnosci pracy,
natomiast nie przesadzajg w zadnej mierze o jej dyskwalifikacji. Rozprawa jest bowiem, jak
podkreslalam we wstepie mojej recenzji, interesujgca i opisuje zjawisko, ktore nie jest w
Polsce powszechnie znane ani poddane doglebnej naukowej analizie.

Reasumujac stwierdzam, ze dysertacja pani magister Natalii Gogacz jest interesujaca,
wielowatkowg autorskg monografia. Zawarto$¢ merytoryczng pracy, przyjete zalozenia
metodologiczne, ukiad, strukture i forme stylistyczng pracy oceniam pozytywnie, pomimo
krytycznych uwag poczynionych w recenzji.

Rownoczesnie wyraznie podkreslam, ze praca spetnia wszystkie wymogi ustawy o
stopniach naukowych 1 tytutach naukowych i w zwiazku z tym wnioskuje o dopuszczenie

magister Natalii Gogacz do kolejnego etapu procedury doktorskiej
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