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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Natalii Gogacz

Madrycki underground czaséw demokratycznej transformacji: film, telewizja, komiks
(wybrane zagadnienia).

napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Jerzego Szylaka

Rozprawa doktorska mgr Natalii Gogacz podejmuje szeroka problematyke kulturowa,
zwigzang z madrycka movida, tj. ruchem powstalym w stolicy Hiszpanii pod koniec lat
siedemdziesigtych XX wieku jako reakcja na kilkadziesiat lat opresyjnej dyktatury zmarlego
w 1975 roku generata Francisco Franco. Jako, ze artysci ,movidowi” tworzyli w opozycji do
kultury oficjalnej (instytucjonalnej) oraz tzw. kultury wysokiej (elitarnej), ich twérczosé
zapisala si¢ w rejestrach kultury popularnej, obejmujacej piosenke, kino, prase ilustrowana
(fanziny, komiksy itp.). publicystyke, programy radiowe i telewizyjne, rysunki, plakaty i
fotografie. Praca mgr Natalii Gogacz, poza ogélna — spoleczno-historyczng — panorama
zjawiska, zawartg w rozdziale pierwszym, proponuje oméwienie ,,wybranych zagadnien” z
obszaru movidy. Zastrzezenie to — o wybidrczym charakterze materiatu badawczego —
pojawia si¢ w tytule pracy (w nawiasie), gdzie wymieniono rejestry badanej kultury: film,
telewizje i komiks. Juz w tym miejscu pozwole sobie wyrazi¢ zal, ze material badawczy
zostal tak ograniczony. Movida, i szerzej, madrycki underground, to przede wszystkim
muzyka i piosenka, ktorych analizy w pracy zabraklo, a takze ciekawa publicystyka, ktora
stanowila biezacy, krytyczny komentarz movidowej tworczosci oraz rodzaj lgcznika ze
srodowiskiem odbiorcow kultury wysokiej. Do tych pominigtych watkow jeszeze wréce.

Struktura pracy jest przejrzysta — rozprawa skiada si¢ z pieciu rozdzialow, wstepu,
zakonczenia, streszczenia i bibliografii. Wybrane analizy — kolejno: kina Ivana Zuluety,
wezesnych filmoéw i opowiadan Pedra Almoddvara, dwoch programéw telewizyjnych (La
Bola de Cristal, La edad de oro), komiksu (£l Vibora) oraz znaczenia, jakie dla tej formacji
miala sala koncertowa Rock-Ola (w charakterze epilogu) — sktadajg sie na ciekawy obraz
madryckiej movidy.

Na uznanie zastuguje zwlaszcza analiza filmoznawcza — mgr Natalia Gogacz

przeprowadzita ja przekonujgco, z gleboka znajomoscia tematu, w oparciu o szeroka



bibliografie. Na warsztat wziela mniej znanego, hermetycznego twércg — Ivana Zuluetg —
ktorego kino, niezrozumiale w swojej epoce, stanowi przyklad skrajnie awangardowych
eksperymentow z kamera (rozdziat drugi, str. 29-53). Nie obawiala si¢ jednoczesnie podjac
interpretacji kina najglosniejszego zapewne rezysera hiszpanskiego, Pedra Almodoévara,
ktorego tworczos¢ obrosta ogromna tradycjg badawcza, w wielu jezykach [tu, na marginesie,
nalezy zauwazy¢, ze Autorka, skrupulatnie odnotowujaca stan badan — poswigca temu wstep
pracy — i zorientowana w polskich publikacjach z zakresu madryckiego undergroundu, nie
zauwazyla istnienia, a w kazdym razie ani razu nie przywolala wydanej w 2015 roku
monografii Anny Sikorskiej zatytulowanej Hiszpania w  filmach Pedra Almodovara
(Warszawa, Wydawnictwo Attyka)]. Analizujac twoérczo$¢ filmowg Almoddvara, Natalia
Gogacz dostrzega jej nieoczywiste aspekty, jak np. przewrotny romantyzm, ktory nakazuje
bohaterom filméw i opowiadan hiszpanskiego rezysera — zagubionym, sfrustrowanym,
rozhisteryzowanym — uparcie marzy¢ o spelnieniu w mitosci, czesto wbrew linii fabularnej 1
wlasnemu postgpowaniu. Autorka rozprawy celnie wskazuje elementy walki z opresyjna
tradycja, czy to poprzez przelamywanie tabu, czy to za pomocg ironii, strategii komicznych
lub estetyki kampu (patrz zwlaszcza str. 56-66). Mgr Natalia Gogacz zwrdcila tez uwage na
pulapke, w ktoéra czg¢sto wpadaja krytycy filmowi — odczytywania kina Pedra Almoddvara w
kluczu gejowskim. Mimo, iz w filmach hiszpanskiego rezysera nie brakuje zwigzkow
homoseksualnych, i mimo faktu, ze sam twdrca manifestuje swojg gejowska orientacje,
odczytywanie jego filméw wedtug teorii gqueer moze si¢ okaza¢ ograniczajace (mgr Gogacz
pisze — ,,bezcelowe™; chyba zbyt kategorycznie?). Autorka shusznie sugeruje, by do bohateréw
analizowanych filméw ,,odnosi¢ si¢ podmiotowo, respektujac teori¢ ‘prawa pozadania’, w
mys! ktoére] mitos¢ wychodzi daleko poza ramy plci, a pozadanie jest naturalnym przejawem
atrakcji wzgledem drugiej osoby”. [W cytowanym zdaniu, znow na marginesie, niepokoi
sformutowanie ,.atrakcja wzgledem drugiej osoby”, ktore w polszczyznie nie jest poprawne
(powinno by¢: zainteresowanie, ewentualnie, w innym ukladzie — atrakcyjnos$¢, nigdy
atrakcja) 1 nosi wyrazne slady interferencji z jezyka hiszpanskiego (,atracciéon
frente/hacia/por una persona”)]. Analizy wczesnych obrazéw Pedra Almodovara zostaly
przeprowadzone wnikliwie i przekonujgco. Interpretacje filmowych watkéw i scen dowodza
znajomosci filmoznawczych narzedzi i zarazem swobody postugiwania sie¢ nimi. Niektore z
nich — jak na przyklad scena koncertu ku czci Matki Przetozonej w filmie Posrdd ciemnosci,
przedstawiona przez mgr Gogacz jako przewrotne nawigzanie do glosnej teorii ,,meskiego

spojrzenia” (male gaze) Laury Mulvey (str. 76-77) — napisane sg tak sugestywnie, ze



wywoluja zarazem uczucie poznawczej satysfakcji, jak 1 niedosytu, zwigzanego ze
skrotowym czy wybidrczym potraktowaniem korpusu (chcialoby sie przeczyta¢ wiecej!).

Pozytywnie oceniam decyzj¢ o wlaczeniu do materialu badawczego programow
telewizyjnych. Decyzja ta, jak stusznie stwierdza Autorka (str. 110), pozwala przyjaé/poznaé
perspektywe widzdw, ktdrzy przezywali madrycka movide nie w sali koncertowej Rock-Ola,
ale wlasnie za posrednictwem telewizji. Analizowane programy — La bola de cristal y La
edad de oro — przekazywaly nie tylko wlasciwg dla movidy estetyke, mode, styl zycia, ale
takze wyznawany przez jej przedstawicieli otwarty $wiatopoglad, zachecajgcy telewidzow do
zwalczania stereotypow i pielegnowania takich wartosci jak wolno$¢ — tworcza i osobista —
tolerancja, demokracja.

Wartosciowym elementem pracy jest tez objecie analizg komiksu, konkretnie komiksu
El vibora (,,Zmija”), cho¢ pismo to — wychodzace w Barcelonie — nie moze zosta¢ uznane za
element madryckiej movidy. Przy tej okazji mgr Natalia Gogacz decyduje sie na
przedstawienie krotkiej historii komiksu hiszpanskiego (str. 116 — 121), co — cho¢ skrétowe —
jest cenne ze wzgledu na brak polskojezycznych opracowan tego tematu. Autorka pracy
dowodzi — na przykladzie El vibora — ze komiks, w trudnej epoce hiszpanskiej transformacji z
powodzeniem laczyt poczucie rozczarowania rzeczywistoscia z potrzeba rozrywki i nowych
srodkow wyrazu. Jak wynika z analizy mgr Gogacz, epatowanie horrorem i przemoca,
prowokacyjnosé, swoisty sceptycyzm i antysystemowos¢ komiksu doskonale wyrazaty
postmodernistyczng s$wiadomo$¢ pokolenia movidy (str. 124 y nast.).

Powréce w tym miejscu do pytania o korpus badawczy rozprawy. Jesli Autorka
zdecydowala si¢ analizowa¢ jedynie wybrane utwory z poszczegolnych dziedzin, dlaczego
przeglad tych dziedzin nie jest kompletny? A jesli nie zalezalo jej na stworzeniu pelnej
panoramy, raczej na poglebieniu znajomosci poszczegolnych rejestréw kultury, dlaczego nie
wlaczyla do analizy wigkszej liczby dziel? Rozprawa (nie liczac bibliografii) obejmuje
zaledwie 144 strony maszynopisu. Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym, w
oparciu o ktéra procedujemy, méwi (w art. 13.1), ze doktorat powinien stanowi¢ oryginalne
rozwigzanie problemu naukowego. Zakladam, Ze problemem badawczym jest w tym
przypadku specyfika madryckiej movidy. Ograniczenie spectrum badan pozwala problem
oswietli¢ jedynie z niektorych stron, raczej nie ,rozwigza¢”. Takze standardy przyjete w
humanistycznych rozprawach doktorskich nakazujg okresli¢ prace mgr Gogacz jako skromng
czy wycinkows. Polstronicowe, zdawkowe streszczenie w jezyku angielskim (wymog

ustawowy) nie jest tez najlepsza legitymacjg przeprowadzonych badan.



Liczba stron nie jest przy tym argumentem najistotniejszym, jedynie dodatkowym:
niepokoi pominigcie waznych aspektow movidy, przede wszystkim piosenki. W pracy
pojawiajg si¢ wprawdzie ustgpy dotyczace muzyki i jej glosnych wykonawecow — gtownie w
rozdziale pierwszym (,,Madrycki underground”) i ostatnim (,Rock-Ola. Epilog”), jednak
Autorka nie zdecydowala si¢ poswigci¢ piosence lub chociazby tekstom piosenek osobnego
rozdziahu. Uwazam to za znaczacy brak w pracy. Movida, do czego Autorka wielokrotnie
nawigzuje, zrodzila si¢ jako ruch muzyczny. Za jej symboliczny poczatek uznaje sie koncert
poswiecony pamigci muzyka i perkusisty ‘Canito’ (José Enrique Cano Real), ktéry odbyt si¢
w lutym roku 1980. Hiszpanie, zapytani o skojarzenia z madryckg movida, zapewne przed
komiksem czy programami telewizyjnymi wymienia grupy muzyczne: Kaka de Luke, Alaska,
Los Secretos, Mama, Hombres G, Ejecutivos Agresivos etc.

Drugi istotny element movidy, ktéry zostal pominigty, to teksty literackie i
publicystyczne. Znajdujemy wprawdzie w pracy analiz¢ opowiadan Pedra Almoddvara, ale
madrycki underground nie zaczyna sie i nie konczy na tym artyscie, zwlaszcza w zakresie
tworczosci literackiej, ale tez filmowej... Dlaczego powstaje kolejna, posrdd tysigca innych,
praca o kinie Pedra Almoddvara? Dlaczego Autorka nie zdecydowala si¢ siegnaé¢ po
rezyserow nieco rzadziej omawianych, a niezwykle istotnych dla tego ruchu kulturowego, jak
np. Fernando Colomo, Manuel Iborra czy Fernando Trueba?

Jesli chodzi o literackie swiadectwa madryckiej movidy, poza przywolang w pracy
tworczoscia Pedra Almodovara (stosunkowo dobrze juz opisang), znajdziemy jedynie
nawigzanie do pisarstwa Rosy Montero, a to za sprawg analogii sugerowanej przez badacza
literatury, Javiera Escudero, o paraleli istniejacej pomiedzy pierwszymi filmami Almoddvara
a jej powiescia Te tratare como una reina, oraz krotkie omowienie powiesci Luisa Antonia de
Villena Madrid ha muerto z roku 1999 (str. 141 - 142). Nazwisko Rosy Montero czesto
przywolywane jest w odniesieniu do hiszpanskiej transformacji — jej proza stanowi
oryginalny obraz przemian obyczajowych i tozsamosciowych lat 80. i 90. Oprocz Te tratare
como una reina (1983) nalezaloby w tym kontekscie przywota¢ wczesniejsza (debiutancka)
powies¢ Cronica del desamor (1979). Zaznaczmy jednak, ze Rosa Montero, chociaz nie
stroni od ironii i dekonstrukcji zastanych konwencji, nie tworzy literatury awangardowej w
stopniu poréwnywalnym z artystami movidowymi. Przytoczong paralele, jesli Autorka
chcialaby ja podtrzymac, nalezaloby obroni¢ cytatami z tekstu powiesci Iub zniuansowac.

Omawiajac powies¢ Madrid ha muerto, mgr Gogacz akcentuje jej aspekt historyczny
(pierwszoosobowy narrator rekonstruuje lata madryckiej movidy z perspektywy uczestnika),

abstrahuje natomiast od waloréw literackich ksigzki. Przywolana powies¢ jest kronika
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kulturowa, trudno jednak uznac jg za literacka ekspresje movidowej awangardy, zarowno ze
wzgledu na przyjeta estetyke, jak i moment wydania. Ten fragment pracy (dwie strony)
przypomina bardziej recenzj¢ krytycznoliterackg niz naukowa analize.

W kontekscie literackim niezrozumiaty jest brak nawigzania do tworczosci Francisco
Umbrala, ktory nie tylko zapisal movide w swojej tworczoscei (m. in. Trilogia de Madrid.
Memorias, 1984), ale towarzyszy! jej stata dziatalnoscig felietonowa na tamach dziennika E/
Pais, w autorskich cyklach ,,Diario de un snob” i ,Spleen de Madrid”. W roku 1983
opublikowal tez stownik movidowego slangu — Diccionario cheli. Co wigcej, Francisco
Umbral jest autorem pojecia ,,movida” — to on zaproponowat i skutecznie wprowadzit do
obiegu ten termin. Szkoda tez, ze Autorka nie zdecydowata si¢ opisa¢ movidowych
czasopism, w tym przede wszystkim Luna de Madrid i Madrid me mata, na tamach ktérych
publikowali, poza Francisco Umbralem, najrézniejsi undergroundowi arty$ci, m. in. Moncho
Alpuente, Quico Rivas czy sam Pedro Almododvar.

Pomimo wskazanych wyzej mankamentow, rozprawe mgr Natalii Gogacza nalezy
uzna¢ za wartosciowy wkiad w polski dorobek badawczy dotyczacy hiszpanskiego
undergroundu. Autorka niewgtpliwie posiada umiej¢tnosci badawcze i mimo skionnosci
eseistycznych potrafi utrzymaé akademicksg dyscypling wywodu. Przywolywane pojecia sa
precyzyjnie definiowane. Chciatabym tez zwrdci¢ uwage na styl i jezyk pracy — klarowne,
celne, a jednoczesnie lekkie i swobodne. To nie tak czeste zjawisko w pracach naukowych,
wlasciwe tradycji anglosaskiej, w ktorej autorzy dbaja o naukowos$¢ wywodu, ale zarazem o
komfort czytelnika. Na jezyku pracy cieniem kladzie si¢ jednak interpunkcja. Autorka nie
zawsze przestrzega zasad pisowni w zakresie przestankowania, m.in. przy wyliczeniach (np.
str. 3 — ,stereotypowych utartych... ™), w zdaniach zlozonych, gdzie zachodzi potrzeba
oddzielenia czesci sktadowych (np. str. 9 — ,,jak argumentuje Raymond Carr ustrdj panstwa
Franco nie byl skonstruowany...”) czy w przypadku imiestowdow przystowkowych (reformuje
kraj wprowadzajac... str. 20). Przecinki pojawiajg si¢ natomiast w miejscach niepozadanych
(np. przed ,,ani” — np. str. 13). Nie podejme si¢ catkowitego katalogowania tej przypadlosci —
bledy interpunkcyjne pojawiajg si¢ w zbyt wielu miejscach rozprawy, co nie tylko razi w
pracy na poziomie doktorskim, ale autentycznie utrudnia lekture.

Sposréd innych btedow jezykowych zwracam ponownie uwage na interferencje i tzw.
Lfalszywych przyjaciol”. W jezyku polskim lepiej powiedzie¢: ,prowincja wiejska”, nie
~ruralna” (str. 57), ,,opowies¢ skupiona™ na historii gldwnej bohaterki, nie ,.sfokalizowana”
(str. 67), ,,jednorazowa wspotpraca” Almodovara z tworcami komiksu, nie ,.kolaboracja” (str.

130), ..postep gospodarczy”, nie ,,ekonomiczny” (11) etc. Wszystkie wynotowane przyklady
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(a jest ich wiecej) wskazujg na intensywna prac¢ z tekstami w jezyku hiszpanskim, ktory
wywoluje interferencje w polszczyznie Autorki.

W zakresie bibliografii za istotne uchybienie warsztatowe uwazam pomijanie
paginacji przy zapisie artykutow pochodzacych z czasopism oraz rozdzialow stanowigcych
cze$¢ ksigzek monograficznych. Braki te wida¢ w bibliografii zalacznikowej juz przy
pierwszych nazwiskach (Allinson, Baudry, Begin, Bobowski itd.). Watpliwosci budzg tez
niektdre przytaczane zrédla, przede wszystkim obfitos¢ artykutéw prasowych traktowanych
jako fundament dociekan badawczych na réwni z pracami naukowymi, a takze wyszukiwanie
definicji waznych poje¢ kulturowych w stownikach dwujgzycznych. Dla przykladu —
hiszpanska odmiane groteski zwang esperpento mgr Natalia Gogacz definiuje w oparciu o
stowniki hiszpansko-angielskie (przypis 38 na str. 24), podczas gdy pojgcie to doczekalo si¢
wyczerpujgcych  omoéwien  w  specjalistycznych  pracach  kulturoznawczych 1
literaturoznawczych, takze w jezyku polskim. O esperpento wielokrotnie pisata warszawska
znawczyni teatru hiszpanskiego, Urszula Aszyk, m. in. w Stowniku rodzajéw i gatunkéw

literackich pod redakcjg Grzegorza Gazdy (Warszawa, PWN, 2012).

Konkluzja

Pomimo wyrazonych zastrzezen uwazam, ze rozprawa mgr Natalii Gogacz stanowi
warto$ciowe studium kultury hiszpanskiego undergroundu, wskazujgce na umiejetnosc
dokonywania syntezy tekstow krytycznych, a takze wnikliwej interpretacji dziet kultury.
Stwierdzam tym samym, ze rozprawa speinia warunki stawiane pracom doktorskim i

wnioskuje o dopuszczenie jej Autorki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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