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Juz sam tytul rozprawy Pani Magister Aleksandry Andrearczyk, zlozony z trzech
cztondéw synonimicznych, rozpisanych na trzy warianty stylistyczne, daje ogolne pojecie o
strukturze rozprawy, kojarzacej si¢ z formg muzyczna fematu z wariacjami. Potwierdza to
takze Spis stresci, odzwierciedlajacy problemowo-wariatywna wieloaspektowos¢ struktury
rozprawy: szes¢ rozdzialéw, podzielonych na podrozdzialy, ktére z kolei dzielg sie na jeszcze
mniejsze czgsci skladowe. Taka struktura wskazuje zaréwno na heterogenicznos¢ materiatu
badawczego, jak i na szczegdlng dociekliwosé badawcza, szczegdlnie teoretyczno-
metodologiczng Autorki. Kazdy termin czy pojecie ze swojego instrumentarium
analitycznego Badaczka poddaje  wnikliwemu opisowi, rzetelnie odnotowujgc ich
pochodzenie oraz weryfikujac na swoim materiale.

A jest to material muzykologiczny i literacki, wymagajacy interdyscyplinarnej wiedzy
1 adekwatnych umiejetnosci analitycznych. Stopieri trudnosci takiej pracy — co najmniej
podwéjny, ale Autorka bardzo dobrze sobie radzi dzieki pasji badawczej i zastugujacej na
szczegOlne wyrdznienie badawczej rzetelnosci (instrumentarium analityczne, jak i struktura
calosci sg zreferowane w Rozdziale I - wstepnym).

Za podstawe teoretyczng swoich badan od strony muzykologicznej Magister
Andrearczyk wybiera koncepcje trzech ,,muzycznosci” wedlug Andrzeja Hejmeja. W tym
miejscu wyrazg¢ zal, Ze nie siega do analogicznego pojecia ,literackosci”, znakomicie
przeanalizowanego przez Edwarda Balcerzana w jego monografii o takim wlasnie tytule
(Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2013).

Kierujgc si¢ kategoryzacja muzycznodci w literaturze, proponowang przez Andrzeja

Hejmeja, Aleksandra Andrearczyk w twérczy sposéb przeklada gotowe kategorie na wilasna
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praktyk¢ badawcza. Dla przykladu, wyjasniajac pojecie polifonii jako terminu
literaturoznawczego/semiotycznego, trwale i produktywnie zwigzanego z filozofig dialogu
Michaita Bachtina, Pani Magister precyzyjnie oddaje istote tej transpozycji terminologicznej z
jednej dyscypliny artystycznej do drugiej: bowiem literacka polifonia to nie tylko
rownoprawny wielogtos postaci powiesciowych, ale i hierarchizacja ich glosow.

Autorka rozprawy z imponujgca rzetelnoscia oraz dyskursywng sprawnoscia referuje
prace na temat relacji muzyki i literatury, ze znawstwem obydwu dyscyplin prezentujac
kategorie ich poetyki. Jesli chodzi o literaturoznawstwo, to jest to jednak repertuar poetyki
opisowej, niezbyt przystajacej do drugiego cztonu tematycznego rozprawy: ,,O pewnym typie
przekiadu intersemiotycznego”. Tym bardziej, Ze Magister Andrearczyk wielokrotnie
wartosciuje w swej pracy nieosiggalnos¢ adekwantnego przekladu jezyka muzyki na jezyk
werbalny jako niedoskonato$¢ komunikacyjna, powodujgca utrate informacji, zawartej w
przekazie muzycznym. Poglad ten wspiera autorytetem Romana Ingardena, ktory
»nieprzekiadalnos¢ jezyka muzyki na jezyk literatury (i odwrotnie) [...] thumaczyl réznica w
budowie dziel literackich i muzycznych. Filozof byt zdania, ze utwér muzyczny ma — w
przeciwiefistwie do dziela literackiego — budowe jednowarstwowa” (s. 6). Autorka rozprawy
nie idzie wprawdzie za filozofem bezkrytycznie, ale i ogranicza swa polemike do konstatacji
na temat tradycyjnych zwiazkow muzyki i literatury:

Jesli przyjmiemy za Ingardenem, Ze glgbokie roznice pomigdzy literatura i muzyka wynikaja z

samej natury dziel przynalezacych do jednej lub drugiej dziedziny, to jak wytlumaczyé

fenomen tak $cistego zwigzku pomiedzy tymi sztukami? Nie ulega bowiem watpliwosci, ze od

niepamigtnych czaséw muzyka i literatura uzupelnialy sie nawzajem, wspélistniejac ze soba
czy to w formach wokalno-instrumentalnych, czy obok siebie — w formie wzajemnej

artystycznej inspiracji” (s. 7).

Istotnie, na przestrzeni swej rozprawy Autorka erudycyjnie rozwija watki korelacji-
korespondencji-symbiozy-syntezy muzyki i stowa w europejskim kregu kulturowym,
najbardziej szczegotowo omawiajac aspekt ,,opis muzyki w literaturze picknej” (Rozdziat II).

Tu cheg¢ podkreslic, ze konsekwentnie operujac perspektywa historyczna, Pani
Magister stusznie akcentuje przetom w badawczym podejsciu do tej problematyki ok. roku
1910, wymieniajac m. in. Manfreda Kridla, (niewatpliwie jako tworce nieco pozniejszej serii
wydawniczej Z zagadnien poetyki, ktora otworzyt whasna praca Wstep do badar nad dzielem
literackim, Wilno, 1936). Lata 10. XX wieku to czas, gdy zagadnienie specyfikacji badan
literaturoznawczych zostato scisle zwiazane z pojgciem ,,literackosci” (nie do przecenienia tu
rola rosyjskich formalistow: petersburski OPOJAZ i Moskiewskie Koto Lingwistyczne, ich

dorobek, ktory legt u podstaw nowoczesnej teorii literatury, a i jest aktualny dla dzisiejszego
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literaturoznawstwa, spolszczony — przetozony oraz zinterpretowany gtownie przez profesora
Bogustawa Zylke).

Tym czasem jedng z wazniejszych idei semiotycznych drugiej potowy XX wicku stata
si¢ idea generatywnej funkcji przekazu literackiego, wynikajaca z nieprzekladalnosci znakéw
w komunikacji.

Semiotyczny system literatury picknej, to system o dominujacej funkcji kreatywnej i
juz sam fakt mozliwosci wielokrotnego przektadu tego samego tekstu literackiego $wiadczy o
semantycznie bogatszej praktyce interpretacyjnej niz o adekwatnym — dokladnym —
przekladzie: zamiast symetrii przeksztalcenia — asymetria, zamiast tozsamosci elementow —
umowna ich ekwiwalencja, jak przekonuje Jurij Lotman, odwotujac sie do pojecia literackosci
(poetyckosci) wedtug Romana Jakobsona. Przektad dziela literackiego to przeklad nie tylko
Jezykowy, ale i zorientowany na sam jezyk (kod) jako przekaz. Dzielo literackie w aspekcie
komunikacji to nie tylko przekaz, ale i generowanie nowej, naddanej tresci.

Werbalny tekst artystyczny jako catosciowy zintegrowany znak dazy do maksymalnej
ikonizacji, czyli motywacji zespolenia jego planu tresci (znaczgcego) z planem wyrazenia,
formy (oznaczajgcego); jednak umowne znaki jezykowe i znaki ikoniczne sg zlokalizowane w
ptaszczyznach nie-do-konca-przektadalnych. Ale whasnie to warunkuje przyrost informacji w
procesie komunikacji. Okreslona odpowiednios¢, owszem, niezbedna jest dla elementarnego
rozumienia przekazu (tekstu), ale i réznorodno$é tradycji, kontekstéw, zbieznosci-
rozbieznosci na réznych poziomach hierarchicznej struktury przekazu tworzy niejedno-
znaczny przeklad, takze spektrum interpretacji jest zawsze otwarte na nowe rozumienie.
Generowanie nowych struktur informacyjnych zawsze wiaze sie ze strukturami i
mechanizmami asymetrycznymi.

Takze to, co Autorka Rozprawy nazywa ,,subiektywnym odczytywaniem przekazu nie
moze swiadczy¢ o utomnosci przekladu semiotycznego, odwrotnie, jest jego wartoscia,
bowiem subiektywizm w odbiorze sztuki to punkt widzenia odbiorcy, implikujacy mechanizm
fokalizacji dzieta w konkretnej indywidualnej perspektywie.

Z perspektywy literaturoznawczej, w ktdrej opiniuje rozprawe, najciekawszy jest dla
mnie jej Rozdziat II: ,,Opis muzyki w literaturze pigknej”. Uwazam tez te czes¢ pracy Pani
Magister Andrearczyk za najbardziej reprezentatywna zaréwno ze wzgledu na relacje muzyka
a literatura pigkna, jak i teoretyczno-metodologiczne mozliwosci Autorki, przekonanej, ze

~nie istnicje doskonaty przeklad” (s. 30); ,problematyczne jest pojecie przekladu

intersemiotycznego” (s. 32).



Wlasnie w tym rozdziale Autorka odnosi si¢ do przekladu intersemiotycznego,
odwotujac si¢ do studium Romana Jakobsona na temat jezykoznawczych aspektow przektadu
(przyp. 62). Formuluje przy tym wlasng konkluzj¢ o problematycznosci takiego przekladu,
probujgc  jednoczesnie stopniowaé momenty bardziej lub mniej podatne na tego typu
przektad.

Badaczka wykazuje duze wyczucie teoretyczne, kiedy w swoim przegladzie
teoretyczno-metodologicznym  akcentuje jako najbardziej przydatny dla przekladu
intersemiotycznego typ opisu odwolujacego si¢ za pomoca jezyka do wrazen zmystowych.
»W literaturze fragmenty deskryptywne tego typu charakteryzuja sie rozbudowanymi
epitetami i metaforami nawigzujacymi do konkretnych zmystow [...]” (s. 38).

W Rozdziale I Autorka stawia w centrum uwagi ekfraze jako typ opisu i jako
gatunek, problematyzujgc ekfraz¢ muzyczna, scislej — muzykologiczna, jako szczegdlnie
ciekawy typ opisu-werbalizacji.

Jesli rozumienie jezyka muzykologicznego jako metajezyka jest jednoznaczne, to
deklarowane w rozprawie rozumienie jezyka poetyckiego, budzi moje zastrzezenia, jesli ma
by¢ sprowadzone jedynie do planu stylistyki czy poetyki opisowej, co sygnalizowatam juz
wezesniej. Dla Magister Andrearczyk wyznacznikiem jezyka poetyckiego jest bowiem uzycie
metafor i w ogodle tropéw (nowoczesna neoretoryka mowi o czterech tropach: metafora,
metonimia, synekdocha, ironia; Autorka rozprawy niepotrzebnie zatem rozbija metafore na
poréwnanie i epitet). Natomiast nowoczesne rozumienie kategorii ,,poetyckosci” (funkcji
poetyckiej i jej synonimicznego szeregu terminologicznego: estetycznej, autotelicznej,
samozwrotnej, retorycznej) wigze si¢ ze szczegélnym uporzadkowaniem struktury
wypowiedzi, poczynajac od definicji funkeji poetyckiej Romana Jabobsona, w ktdrego
pracach Autorka rozprawy jest przeciez oczytana.

Funkcja retoryczna tekstu literackiego, bo o nig chodzi Pani Magister Andrearczyk,
nie powstaje w wyniku ornamentyzacji czyli upiekszenia wypowiedzi artystycznej na tle
normatywnej, neutralnej wypowiedzi. Jurij Lotman przekonujaco pokazuje, ze caly tekst
artystyczny jako zintegrowany znak tez jest tropem, jesli chodzi o jego strukture. W tym
sensie takze relacja sprzecznosciowa wypowiedzi, przesadzajaca o jej wartosci artystycznej,
jak twierdzi nasz znakomity teoretyk literatury, Edward Balcerzan, to nic innego jak
realizacja zasady oksymoronu.

W Swietle semiotyki strukturalnej wypowiedZ (=dzielo) strukturuje wtorny system
modelujacy, dla ktérego jezyk naturalny (dany etniczny) jest tylko tworzywem. Elementy

struktury dzieta to nie stowa-znaki z ich gotowa (stownikowa) semantyka, lecz relacje
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migdzystowie  (graficznie to  biala  przestrzen  migdzyznakowa),  generujace
wieloznaczeniowos¢. Odbiorca jest w tego rodzaju komunikacji generatorem semantyki
wypowiedzi w réwnej mierze, co jej nadawca, poniewaz sam proces odbioru informacji
uwieloznacznia ja. Mechanizm relacyjno-generatywny zaobserwowany przez Romana
Jakobsona w latach 50. ubieglego wicku jako projekcja zasady ekwiwalencji z osi
paradygmatyki na os syntagmatyki zachowuje ontologiczno-analityczng aktualnosé, ale i jest
aktualizowany np. przez synergetyke.

Omawiajac ekfraze, Autorka bardzo stusznie podkresla, ze opis danego dziela sztuki
wizualnej lub muzycznej ,nigdy nie pozostaje calkowicie obiektywny i zawiera $lady
interpretacji”, a ekfraza w szerszym znaczeniu, jako ekwiwalent gatunku, dotyczy strategii
opisu w utworze narracyjnym. Ta perspektywa wyznacza w opiniowanej rozprawie analize
Proustowskiej ekfrazy ,,sonaty Vinteuila” w zestawieniu z fragmentem z ,,Doktora Faustusa”
Tomasza Manna oraz Beethovenowskg Sonaty Kreutzerowskiej Lwa Tolstoja jako opiséw
»~poetyckich”. Doprawdy szkoda, ze wyznacznikiem tej poetyckosci jest dla Aleksandry
Andrearczyk ,nasycenie $rodkami stylistycznymi” (poréwnania, metafory, epitety), jeshi
chodzi o tekst Prousta oraz ,funkcja ekspresywna tekstu” w przypadku tekstu Tolstoja.
Siggajac po instrumentarium poetyki opisowej, dzi§ juz uwazanej za niefunkcjonalna,
sprowadzajacg analiz¢ jedynie do kategoryzacji i katalogizacji tropow i figur stylistycznych,
Autorka rozprawy traci s pola widzenia gre kodow literackich, wtasciwych ekfrazie.

Analizujgc Puszkinowskg ekfraze statui-fontanny ,,Dziewczyny z rozbitym dzbanem”
z parku w Carskim Siole, carskiej letniej rezydencji pod Petersburgiem (wiersz
»Carskosielska statua”), Roman Jakobson operuje ,kodem przedmiotowym” (termin
psycholingwisty Nikotaja Zynkina): wskazuje na transpozycje semantyki strumienia wody,
wylewajgce] si¢ z rozbitego dzbana (motyw z bajki La Fontaine’a) w strukturze rzezby
parkowej autorstwa Sokolowa w pojecie ‘strumienia czasu’ vs. ‘wiecznosci’ w wierszu
Puszkina. Wiasnie ,.kod przedmiotowy (rzeczowy)”, jak twierdzi Zynkin jako analityk tzw.
»MOWy wewnetrznej”, jest tym uniwersalnym jezykiem, dajacym sie przektada¢ na wszystkie
pozostale jezyki. Chodzi o rzeczy/przedmioty, ktére zarazem maja status znakéw, a ich
semantyka obywa si¢ bez formalizacji w postaci umownego planu wyrazenia (oznaczania),
jak to ma miejsce w werbalnym jezyku. Stad mozliwosé przekladu takich »~rzeczowych”
znakow na wszystkie jezyki. Jezyk statui implikuje semantyke statuarnosci, ‘trwatosci-
trwania’, “uwiecznienia’, strumien fontanny zas, to dynamika, zmiennosé i ‘przemijalnos¢’.
Puszkin gra tymi opozycjami semantycznymi w wierszu ,,Statua carskosielska”, ktéry to

wiersz stat si¢ paradygmatycznym w petersburskiej poezji XIX i XX wieku.



Ale jak mozna méwi¢ o kodzie przedmiotowym czy rzeczowym w przypadku dzieta
muzycznego? Sadzg, ze muzyke ekwiwalentyzuja na zasadzie synekdochy instrumenty, na
ktorych jest wykonywana. Z pewnoscia konotacje, wytworzone w kulturze przez instrumenty
muzyczne pozwalajg w jakiejs mierze mowi¢ o kodzie przedmiotowym takze w przypadku
komunikacji muzycznej oraz jej przekladzie transsemiotycznym na jezyk werbalny, badz
wizualny. Tak zazdrosny maz z ,.Sonaty Kreutzerowskiej” Tolstoja wshuchuje si¢ w dialog
skrzypiec i pianina, tropigc w grze partneréw oddzwigku ich romansu mitosnego.

A wracajgc do opowiesci Tolstoja jako ekfrazy owej ,,Sonaty”, mozna wyrazié zal, ze
Autorka rozprawy nie podjeta si¢ glebszej analizy zapowiedzianej tylko strategii narracyjnej
Tolstoja, ktora to strategia sama w sobie jest przeciez nosnikiem funkcji retoryczno-
tropeicznej (resp. poetyckiej). Tekst Tolstoja zbudowany jest bowiem jako tekst w tekscie,
narracyjna figura retoryczna, opisana przez Jurija L.otmana jako struktura heterogeniczna, a co
zatem 1dzie, zakodowana co najmniej podwdjnie. Dyskusja miedzy pasazerami pociagu na
temat emancypacji kobiet oraz relacji plci w malzenstwie jest prowadzona w jezyku
gazetowe] publicystyki, z uzyciem klisz jezykowych, ktére nie wskazuja na zywe tresci,
wynikajace z doswiadczen samych moéwigcych. Tolstoj zderza ten szablonowo-banalny i
umowny (W sensie semiotycznym) jezyk z dyskursem jednego z pasazeréw, ktory odsiedzial
wyrok za zab6jstwo zony. Jego dyskurs jest wiasnie tym znaczonym znaku dla pustych
znaczgcych, ktorymi zonglujg w dyskusji pozostali pasazerowie. Ta sprzecznos$ciowa relacja
dwu jezykow, czyli strategiczna dwukodowo$¢ ma za zadanie niewgtpliwie demaskacje pustej
znaczeniowo komunikacji, prowadzonej przez adwokata, dameg oraz kupca. Jest to firmowy
dla poetyki Lwa Tolstoja chwyt, ekwiwalentny semiotyce zastony-sztory-pokrowca; zrywane,
rozsuwane symbolizujg docieranie do istoty, do prawdy. W ,Sonacie” takg funkcje petni
wlasnie retoryka (tropeizacja) ,tekstu w tekscie”. Pusta wymiane pogladéw, opinii, stow,
gdzie znaczgce znakéw sg pozbawione znaczonych, demaskatorsko rozsadza zywy, tragiczny
glos meza, zabojcy swej zony z milosci-zazdrosci. Jego dyskurs z jednej strony podkresla
umownos¢ komunikacji w pociggu na modny temat malzenstwa, z drugiej, motywuje
(ikonizuje) wiasny jezyk konkretnymi scenami z wlasnego zycia matzenskiego.

Muzyka w ,,Sonacie Kreutzerowskiej” pelni t¢ samg funkcje, co motywy sztuki w
calej tworczosci Tolstoja: deautomatyzuje widzenie bohatera, wyzwala je z pojeciowej
rutyny, wyostrza falsz umownosci poprzez chwyt udziwnienia, uniezwyklenia percepcyjnej
perspektywy (por. termin rosyjskich formalistow «ocmpanenue»). Taka udziwniajaca funkcje

widzenia — jakby po raz pierwszy czy po zerwaniu zastony, daje bohaterowi pierwsza czesC



sonaty Beethovena — ,hipnotyczne” presto, o czym w pasazu metatekstowym informuje sam
opowiadacz, chory z zazdrosci maz.

Pani Magister Andrearczyk podkresla tu dominacje funkcji ,.ekspresywnej” jako
wyznacznika ,,poetyckosci” (literackosci) opisu muzyki, bardzo starannie odnotowujac
stylistyczno-gramatyczne srodki ekspresji wypowiedzeniowej. Ale to jest perspektywa
poetyki opisowej, niezajmujgcej si¢ generowaniem semantyki poprzez projekcje planu
wyrazenia na plan tresci. Jeszcze inaczej: konstatacja na temat ekspesywnosci wypowiedzi
nie charakteryzuje informacji, ktérg semantyzuje jej, tej wypowiedzi, forma. Nie znaczy to
jednak, ze Autorka rozprawy powierzchownie odczytuje Tolstoja. Odwrotnie, Pani Magister
gleboko uchwytuje sens utworu Tolstoja, gdy pisze, ze jego bohater ,nie interesuje sie
muzyka jako takg, a jedynie wrazeniem, jakie ona na nim wywiera. Tytulowa sonate traktuje
— by odwota¢ si¢ do okreslenia Ingardena — jako ‘Srodek do pewnych muzycznie obojgtnych
celow’: do méwienia o swoich osobistych uczuciach wzgledem zony” (s. 45).

Idgc jeszcze glebiej w analizg ,,Sonaty Kreutzerowskiej” Tolstoja nalezatoby raczej
mowi¢, ze mamy tu do czynienia nie tyle z opisem werbalnym muzyki, ile z motywem
muzyki jako jezykiem opisu relacji meza i Zony. Zatem to nie muzyke przeklada Tolstoj na
literature, ale literatura uzyskuje jeszcze jeden swoj jezyk w postaci muzyki, shuzacy do opisu
tresci pozamuzycznych. I wlasnie taka intuicja badawcza wykazuje sie p. Aleksandra
Andrearczyk, rozwijajac ja w analizie ekfrazy w ,,Doktorze Faustusie” Manna.

Istotg procesu generowania semantyki/informacji jest bowiem w dziele literackim
korelacja jego pozioméw strukturalnych, strukturalnego poliglotyzmu, warunkujacego
przeklad vs nieprzekladalnos¢ wewnagtrztekstowa typu tropeicznego, metaforycznego.
Semioza, rozumiana jako proces znakotwoérczy, czyli interpretacja znakéw, przebiega w
tekscie w sytuacji ich niedoktadnej przekladalnosci — ekwiwalentyzacji. A to jest wiasnie
mechanizm funkcjonowania tropow i z tego wzgledu w tekscie literatury pieknej kazde stowo
staje si¢ tropem. Zatem ekwiwalentyzacja zamiast dokladnego przektadu — to mechanizm
tworczosci. Nie nalezy wigc ubolewa¢ nad niemoznoscig dokladnego przektadu
semiotycznego, na odwrét, nalezy widzie¢ w tej operacji bodziec do wytwarzania przez
przekaz nowej informacji, nieprzewidzianej przez jego nadawce, ale realizowanej przez
odbiorcg. Przekiad intersemiotyczny w sztuce nie tylko nie zuboza przekazywanej informacii,

ale jeszcze ja wzbogaca o komunikacyjng kreacje.

W rozdziatach poswigconych twérczosci krytycznej wybitnych muzykologow
polskich XX-XXT wieku (IV, V, VI) dokonany jest skrupulatny i kompetentny opis ich
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idiolektow, 2z  wykorzystaniem kategorii  muzykologicznych, poetologicznych i
lingwistycznych oraz filozoficznych (fenomenclogia estetyki Romana Ingardena). W tym
kontekscie Autorka rozprawy rozwaza tez zagadnienie ekfrazy muzycznej 1 zwigzanej z nig
metaforyki synestezyjne] jako zjawiska z pogranicza neoretoryki i filozofii. Cickawy jest tez
podrozdzial, poswiecony narratologii muzycznej: ,.,opowiadania muzyka”, gdzie Badaczka
problematyzuje opozycje rozczlonkowane (dyskretne) vs. kontynualne. W tych rozdziatach

najbardziej widoczne sg takze kognitywistyczne pasje 1 kompetencie Pani Anny Andrearczyk.

Co do uwag krytycznych wobec calosci pracy, to mam jeszcze jedno pytanie: czy w
temacie rozprawy nie powinna sie znalez¢ informacja o muzyce w literaturze pigknej?
Nawiasem, 1o jest temat na osobng rozprawe, cho¢ i w tej zrealizowanej Autorka niezle sobie

poradzita. Drobne uwagi o charakterze pelemicznym wpisatam w wydruk rozprawy.

Reasumujge. Rozprawa Pani Magister Aleksandry Andrearczyk jak najbardziej
zastuguje na dopuszezenie Kandydatki do publicznej dyskusji nad rozprawa.

A w dalszym przebiegu procesu doktoryzowania — praca zastuguje nie tylko na
przyznanie Autorce stopnia doktora navk humanistycznych, ale i na wyrdznienie ze wzgledu
na znakomitg realizacje interdyscyplinarnej rozprawy o podwdjnym stopniu zlozonosci.

Mtioda badaczka wykazala si¢ nie tylko solidnymi kompetencjami w dziedzinie
muzykologii 1 estetyki, ale i dazeniem do precyzji metajgzykowej oraz umiejetnoscia
problematyzacji i naukowej dyskursywacji/wykiadu swoich przemyslen.

Dodam jeszcze, ze Pani Magister Aleksandra Andrearczyk bardzo dobrze rokuje na

dalszg przyszlosé naukowa.
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