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Recenzja pracy doktorskiej p. mgr Marty Giersz pt. Dominant Motifs of the ,,Imaginary
South™ Reflected in Country Music Lyrics

Praca p. mgr Marty Giersz sklada si¢ z siedmiu rozdziatow, z ktorych pierwsze trzy stanowia
w zasadzie wstep do pracy, przedstawiajac kolejno jej zdania i przyjeta metodologie, wybrane
aspekty analizy muzykologicznej oraz zestaw podstawowych informacji na temat muzyki
country obejmujacy bardzo szerokie spektrum zjawisk: od jej Zrodel i tradycji, poprzez
instrumentarium, style wokalne, komercjalizacje, krotki rys historyczny, Johnny Casha,
czarnoskorych wykonawcow muzyki country, a takze przezywany obecnie kryzys tozsamosci
gatunku.

We wstepie, okreslonym jako Rozdzial I, Autorka przedstawia zakres, cele i inspiracje
swojej dysertacji, jak rowniez przyjeta metodologie, ktora okresla jako ,tekstualng” w
odroznieniu od biograficznej, wskazujac rowniez na chec postuzenia sie¢ elementami analizy
muzykologicznej. Jednoczesnie w dalszych czesciach pracy (Rozdzial II) wskazuje na
koniecznos¢ uwzgledniania kontekstu, w tym biograficznego, ostatecznie charakteryzujac
przyjeta metodologie jako ,,hybrydalng”. Wydaje sig, iz uzasadnienie dla tego typu metodologii
Autorka znajduje tam, gdzie go nie ma: przywolany przez nia w tej kwestii autorytet (Brackett)
twierdzi bowiem, iz ,niekoniecznie istnieje jedyny wlasciwy sposob interpretacji muzyki
popularnej, lecz rézne gatunki tej muzyki wymagaja odmiennych interpretacji (,,there is not
necessarily one way of interpreting popular music, but different types of popular music [...]
call for different interpretation”). W sugestii tej Brackett nawotuje nie tyle do hybrydalnosci,
co raczej do aplikacji odmiennych metodologii dla réznych gatunkéw muzyki popularne;.
Kolejne watpliwosci budzi nieco konfundujacy opis proponowanej metodologii, majacej si¢
opiera¢ przede wszystkim na interdyscyplinarnej fuzji lingwistyki, kulturoznawstwa i
muzykologii, dodatkowo uzupetnionych o elementy takich dyscyplin i pod-dyscyplin jak
psychologia muzyki, historia, socjologia, etnologia, psychologia, psychologia, ,,neuroscience”,
tekstologia, teorie piosenki i muzyki, réznorodne | filozoficzne teorie estetyczne”, | metody
odnoszace si¢ do sytuacji komunikacyjnych”, etc. Nagromadzenie odniesien do tak licznych
dyscyplin, teorii 1 metodologii tworzy niezamierzony zapewne efekt , materii pomieszania”,
pogtebiony dodatkowo przez pewne nieco idiosynkratyczne wypowiedzi typu, np.: An
interpretational synthesis (osmosis) of language, its semiotics and text poetics establish another
group that I refer to throughout my dissertation. I have taken into account both the literal and



metaphorical meanings” (s. 16). W kontekscie anonsowanego pluralizmu teorii i metodologii
moze dziwic sugestia Autorki, iz w wyniku ich zastosowania dotrze do . prawdziwego
muzycznego znaczenia” (,true musical meaning”) utworéw muzyki country. Nie ulega
watpliwosci, iz zastosowanie tych metodologii w praktyce datoby podobne, jak w przypadku
metodologii, ,,znaczen pomieszanie”.

Przechodzac do przedstawienia podstawowych zatozen swojej dysertacji, Autorka
stwierdza, ze chociaz oba gtowne aspekty pracy, tzn. reprezentacje wyobrazonego
(.imaginary”) Poludnia Stanow Zjednoczonych i muzyka country byly przedmiotem licznych
prac badawczych, to ich taczne potraktowanie pojawito sie jak dotad w jednym krotkim
opracowaniu, co nadaje jej przedsigwzigciu wyrazny rys nowatorski. Bardzo uzytecznym z
punktu widzenia czytelnika jest jasne i szczegolowe przedstawienie glownych celow
badawczych, jakie stawia przed soba Autorka: ukazanie muzyki country jako nie tylko
reprezentacji, ale tez istotnego czynnika wspoltworzacego wyidealizowany obraz Poludnia,
oraz identyfikacja podstawowych motywow tworzacych ten obraz (wychowanie w rodzinie,
cigzka praca, zabawa, zaangazowanie polityczne, patriotyzm). W tym kontekscie szczegdlowe
wyliczenie , pytan badawczych”, ktore w wigkszo$ci pokrywaja si¢ z tresciami zawartymi w
zestawie hipotez, wydaje si¢ w powaznym stopniu redundantne. Autorka przedstawia rowniez
nieuniknione ograniczenia zakresu omawianego materiatu, podkreslajac zarazem trudnosci w
dostepie do niezbednych materiatow zrodlowych i opracowan, oraz podejmowane przez siebie
wysilki zmierzajace do ich pokonania. Rozwazania wstepne koncza metatekstowe uwagi na
temat struktury 1 zawartosci poszczegélnych rozdziatow, nieco chaotyczne i nazbyt
rozbudowane.

Rozdzial IT (A Summary of Song Analysis and Musicological Analysis) ma w swym
zamierzeniu przedstawic¢ zestaw metod analizy muzykologicznej, ktore maja by¢ wykorzystane
w analitycznej czesci rozprawy. Niestety, podobnie jak w pierwszym rozdziale wstepnym tak i
tu dominujgca zasadg organizacyjna jest nagromadzenie zbyt wielu tez i luznych uwag
dotyczacych najrozmaitszych kwestii, nie pozwalajace czytelnikowi na pelne docenienie
interesujacych obserwacji dokonanych zaréwno przez sama Autorke, jak i przywolywanych
przez nig krytykow. Na przyklad, tylko na jednej stronie mamy zapowiedz analizy narracyjnej,
ktora bedzie przeprowadzona w dalszej czgsci pracy, ponowne przedstawienie deklarowanego
celu dysertacji 1 przyjetej metody badawczej, ogdlne uwagi na temat kulturowej roli potaczenia
muzyki 1 tekstu, oraz podstawowej zasady konstrukcyjnej utworu muzyki country i jej zrodta
w tradycji angielskich ballad (s. 25). Kolejna czgs¢ rozdziatu stanowia natomiast bardzo
ciekawe rozwazania na temat strukturalnych zwiazkow taczacych wszystkie elementy piosenki,
tak ze zmiana jakiegokolwiek z nich moze prowadzi¢ do radykalnej transformacji jej
catosciowego znaczenia i funkcji. Podobny wplyw moze mie¢ rowniez szeroko pojety kontekst
utworu. Niestety, zaraz po obiecanych w tytule rozdzialu rozwazaniach na tematy
muzykologiczne pojawiaja si¢ Zle usytuowane, cho¢ obszerne i relewantne uwagi na temat
ogolnych funkcji jezyka (Ludwig Wittgenstein, Edward Sapir, Benjamin Whorf), relacji
pomigdzy utworem poetyckim a tekstem piosenki, czy roli tekstu utworu w ustanowieniu relacji
dyskursywnej pomig¢dzy wykonawca a publicznoscia. Autorka nastepnie powraca do
problematyki muzykologicznej, trafnie wskazujac na mozliwe funkcje semantyczne rytmu i
melodii w piosence. W koncowej czgsci rozdzialu kompetentnie rozwija swoje tezy,
poszerzajac je jednoczesnie o interesujaco przedstawione obszerne rozwazania na temat innych



istotnych aspektéw analizy muzykologicznej, takich jak harmonia, tempo, dynamika,
instrumentacja, aspekty wykonawcze, etc. i ilustrujac je dobrze dobranymi przyktadami z
muzyki country.

Pewne watpliwosci budzi zawarte w podrozdziale ,, The musical mind” stwierdzenie, iz
badanie muzyki popularnej laczy w sobie estetyke i muzykologie, elementy ekonomii,
socjologii, psychologii spotecznej, uwzglednienie czynnikow zwigzanych z przemystem
muzycznym, wykonawcami, muzyka i tekstem, jak rowniez ich odbiorem przez publicznosc.
Traktowana jako sad opisowy razi swa oczywistoscia, jako ze kazdy przedmiot badan moze
by¢ analizowany w kategoriach roznych dyscyplin, natomiast jako postulat metodologiczny jest
niemozliwy do realizacji, poniewaz cele i metody wspomnianych dyscyplin sa zasadniczo
niekompatybilne. Co wigcej, nasuwa si¢ tez pytanie, w jaki sposob takie ekstremalnie
multidyscyplinarne podejscie ma dopomoce w dotarciu do ,,prawdziwego znaczenia”, ktore —
jezeli w ogole istnieje — moze by¢ sformutowane jako takie wytacznie w kategoriach konkretnej
dyscypliny.

Trudno mi podziela¢ entuzjazm Autorki w stosunku do metafizyczno-metaforycznych
i ,,upoetyzowanych” wypowiedzi Cecelii Tichi, ktorych moc wyjasniajaca w jakimkolwiek
paradygmacie, nawet bardzo szeroko pojmowanej nauki, jest zdecydowanie ograniczona, np.
okreslenie przez Tichi autora/autorki utworu jako inkubatora/inkubatorki”, czy
..potoznego/potoznej” (s. 23). Podobnie jest z aprobatywnie przytoczonym twierdzeniem Billa
Evansa, ze muzyka country to ,bardziej stan umystu niz zestaw wyrodzniajacych ja cech”
(,,more a state of mind than a set of unique musical characteristics” /s. 23/), ktéremu wydaja si¢
przeczy¢ zdolnosci identyfikacji utworu przynaleznego do muzyki country nawet przez
stuchacza nierozumiejacego jezyka angielskiego, chyba ze Evans przypisuje tworcom muzyki
country praktyczna aplikacje idei ,zaumnogo jazyka” postulowanego przez rosyjskich
futurystow.

Rozdziat I (Country music) zawiera przedstawiony w sposob zajmujacy i — w ramach
przyjetych ograniczen — obszerny zarys historii muzyki country, jej zrodel, tradycji, ewolucji,
najwazniejszych autorow piosenek i wykonawcow, technik wokalnych i instrumentarium,
zroznicowania stylistycznego, popularnosci, etc. Pozytywne wrazenie zaklocaja jednakze
bardzo skrotowe, niedoktadne lub bledne informacje na temat country rocka czy alternative
country — brak tu odniesien do tak istotnych zjawisk jak tworczos¢ Neila Younga, Cowboy
Junkies, etc., pojawia si¢ natomiast informacja o faktycznie nieistniejagcym w oficjalnym obiegu
albumie The Dylan/Cash Sessions i bledna data jego wydania (1969 zamiast 1975).
Niepotrzebne wydaja si¢ kolejne zapowiedzi, o czym bedzie dalej mowa (s. 53). Logike
argumentacji naruszaja rowniez liczne powtorzenia, niezrecznie sformulowane zalecenia
badawcze typu ,,dZzwieki i stowa opisuja Swiat danej spolecznosci i jej zycie, ktore zastuguja na
adekwatne i pelne potraktowanie przez badacza” (,,Sounds and lyrics describe the community’s
reality and a life which should be given an adequate full-scale scholarly treatment” s. 55),
niepotrzebne stwierdzenia oczywistosci: . muzyka zawsze byla szczegdlna forma komunikacii
miedzyludzkiej” (..music has always been a peculiar form of communication between people”).
muzyka stanowi istotng cze$¢ naszej tozsamosci” ( Music is an important element of our
identity”), czy nieumotywowane, nawet jezeli w jakims stopniu prawdziwe, sady oceniajace,
np. ,poczatki muzyki country i jej rozwdj stanowia jedna z najwspanialszych opowiesci
amerykanskich” (,, The beginnings of country music and its development is one of the greatest




American stories” /s. 56/), czy powtorzone ze wstepu uwagi na temat trudnosci stojgcych przed
badaczem muzyki country spoza Ameryki w zwiazku z trudnym dostepem do materiatow
zrodtowych 1 opracowan (s. 57).

Rozdziat 1V (,,Family, Growning Up, Work™) stawia sobie nadzwyczaj ambitny cel
ukazania interakcji nie tylko pomigdzy motywami dominujacymi w warstwie tekstowej
(tematyka zwigzana z rodzing, dorastaniem 1 praca) a elementami muzycznymi, ktore
wzmacniaja, badz modyfikuja komunikowane werbalnie znaczenia i uczucia, ale rowniez
semantycznej roli kontekstu, relacji pomiedzy wykonawcami i publicznoscia, czy tez ich
pochodzenia spolecznego. Niestety pierwsze strony rozdzialu koncentruja sie na przekazaniu
ogolnikowych uwag na temat muzyki country wywodzacych si¢ z wlasnych przemyslen oraz
opinii krytykow, czesto o charakterze metaforyczno-publicystycznym, raczej niz analitycznym:
“muzyka country daje glos amerykanskim wartosciom™ (,Country music is the voice of
American values”), “przemyst muzyczny zwiazany z muzyka country promuje i oddaje hotd
roznym uniwersalnym wartosciom (,,country music industry promotes and honors various
universal qualities”), “muzyka country stanowi gleboko osadzony element kultury Potudnia”
(,,country music is a deep element of southern culture” /s. 97/), ,muzyka country taczy si¢ z
ojczystymi tradycjami” (“country music is linked to the traditions of the country”), , muzyka
country jest scisle zwigzana z Poludniem Stanoéw Zjednoczonych i jako taka zastuguje na
powazng analiz¢” (“Country music is indigenous to the South of the United States, and as such
deserves serious analysis”), ,,trudno jest zdefiniowa¢ muzyke country” (“It is difficult to define
country music” /s. 98/, etc.

Podobnie jak w innych rozdziatach najbardziej interesujace i warto$ciowe sa fragmenty
o charakterze analitycznym, w ktorych Autorka rzeczywiscie realizuje swoje czgsto powtarzane
zapowiedzi, wskazujac 1 dowodzac za pomoca dobrze dobranych cytatow, ze tradycyjnie
dominujacym tematem w utworach country jest dom i zycie rodzinne, dorastanie, praca,
zabawa, etc. To wlasnie na przykladzie tej tematyki Autorka postugujac sie kategoriami
muzykologicznymi dowodzi scistego zwiazku pomigdzy tekstem a muzyka utworu. W dalszej
czesci rozdziatu podkreslona jest szczegolnie tematyka zwigzana z rodzina, ktora bardzo rzadko
pojawia si¢ w innych gatunkach amerykanskiej muzyki popularnej, przez co staje sie istotnym
differentia specifica muzyki country.

W rozdziale V (,,Love and Nostalgia”) Autorka powraca do sygnalizowanej wczesniej
sprzecznosci pojawiajacej si¢ w muzyce country pomiedzy afirmacja stabilnosci tradycyjnego
modelu zycia na Poludniu, a tendencja do przekraczania jego ograniczen, porzucenia domu
rodzinnego 1 podjecia wedrowki poza jego granice, czesto motywowanej zawodem mitosnym
lub inng forma utarty czegos istotnego. Podobnie jak wczesniej rozdziat rozpoczynajg ogdlne
dywagacje dotyczace narzedzi analizy | literackiej, poetyckiej 1 narracyjnej”, jakie maja by¢
wykorzystane w tej czesci pracy, sprowadzajace si¢ do informacji na temat zasad selekgji
omawianych utworow, kilku uwag dotyczacych pojecia gatunku wykorzystanego w
sformutowaniu typologii utworéw country o mitosci oraz krotkiego omoéwienia konwencji
gatunkowej ballady, ktora postuzy jako podstawowy punkt odniesienia dla pézniejszych
rozwazan. Nastgpnie Autorka rozpoczyna przedstawianie wlasnych kryteriow klasyfikacji
piosenek o tematyce mitosnej poczynajac od dialektu, jakim postuguje sie wykonawca w celu
wywotlania efektu autentyzmu. Jednakie zamiast obiecanych rozwazan dotyczacych roli
lokalnych dialektéw podejmuje temat relacji czasoprzestrzennych na przyktadzie wnikliwej i



kompetentnie przeprowadzonej analizy ich funkcji w wybranych utworach. Ostatnia czgsc
rozdziatu zajmuje obszerna analiza jezykowo-literaturoznawcza wybranych tekstow piosenek
obejmujaca takie zagadnienia jak (nazbyt skrotowo potraktowana) stylistyka, uzycie dialogow,
regionalnych akcentow i nazw miejsc, bledéw gramatycznych, rejestrow jezykowych oraz o
wiele bardziej wyczerpujaco omowionych struktur syntaktycznych 1 wersyfikacji,
dominujacych watkow 1 motywow (,content analysis”), jak rowniez typologia rodzajow
mitosci, uczucia nostalgii i samotnosci, ,,piosenki drogi”, oraz dominujace figury stylistyczne.
Juz samo bogactwo zawartej w tym rozdziale problematyki sugeruje, ze kazdy z jej aspektow
mogiby stac si¢ przedmiotem odrebnego rozdziatu. Odnosi si¢ wrazenie, iz pragnac oddac cata
zlozonos¢ poruszanych zagadnien Autorka sita rzeczy zmuszona jest do ich bardzo
powierzchownego potraktowania. W tej sytuacji o wiele bardziej interesujacym i poznawczo
wartosciowym podejsciem byloby skoncentrowanie si¢ na jednym lub dwoch wybranych
aspektach, np. warstwie jezykowej i obrazie swiata projektowanym przez autoréw utworow
country.

Rozdziat VI (“The Phenomenon of the South. Southern History. Southern Music”)
przedstawia ogolny zarys dziejow Poludnia 1 gtéwne czynniki okreslajace uksztaltowanie jego
odrebnosci. Autorka w sposob bardzo klarowny 1 kompetentny relacjonuje ustalenia dokonane
przez najwazniejszych badaczy tej problematyki. Rozdzial ten, zgodnie z intencjami Autorki,
petni funkcje swoistego ,,antraktu”, majacego stanowic tlo dla nastepujacej po nim kolejnej
czesci analitycznej. Jednakze takie rozwiazanie kompozycyjne, rozbijajace naturalny ciag
argumentacji trudno uzna¢ za trafne. Wszelkie rozwazania dotyczace tla historyczno-
spotecznego, przyjetej metodologii, formutowanych hipotez, czy tez anonsowanie zawartosci
poszczegblnych fragmentéw pracy w sposéb ,naturalny” przynaleza do wstepu, a nie do
podstawowych rozdziatow pracy.

W rozdziale VII (,,The Themes of Politics, Religion and Southern Patriotism in Country
Music Lyrics”), Autorka przechodzi do omoéwienie watkéw politycznych 1 patriotycznych
pojawiajacych sie w muzyce country, analizujac teksty wybranych utworéw w kategoriach
narracyjnych. Pomimo omowienia uwarunkowan zewnetrznych w poprzednim rozdziale,
Autorka ponownie je przywoluje w dlugiej (6 stron) dygresji na temat tta politycznego, ktore
miata przeciez omdéwi¢ w poprzednim rozdziale. Tak jak 1 wczeséniej, najbardziej interesujaca
cze$¢ tego rozdzialu stanowig wiasne analizy utwordw country pod katem tresci politycznych
w nich zawartych, dodatkowo uzupetnione o specjalne tabele ukazujace ich najwazniejsze
cechy z punktu widzenia muzykologii i semantyki. Pozostala czes¢ rozdzialu zajmuja
rozwazania na temat miejsca 1 funkcji postaci ,rednecka” w kulturze Potudnia, motywow
religijnych zawartych w utworach country, oraz ich istotnej funkcji integracyjnej w tworzeniu
tozsamosci mieszkanca amerykanskiego Potudnia.

Prace zamyka obszerne podsumowanie tez 1 wnioskéw dotyczacych: 1.
charakterystycznych cech ,poludniowej tozsamosci”; 2. jej miejsca 1 statusu w kulturze
amerykanskiej postrzeganych zarowno z punktu widzenia ,,auto-opisu” jak i z perspektywy
zewnetrznej; 3. sposobow reprezentacii ,,wyobrazonego”/wyidealizowanego i realnego obrazu
Potudnia w muzyce country oraz ich funkcji kulturotwoérczej.

Praca napisana jest jezykiem na ogdt poprawnym, mimo iz Autorka naduzywa niekiedy
stylu eseistyczno-gazetowego, np. ,,W wyniku rosnacej popularnosci muzyki country jako
narodowego stylu w muzyce, nie bytoby przesada twierdzenie, Ze muzyka Potudnia stata si¢ po

n



prostu muzyka Ameryki” (,,With the growth of country music’s popularity as a national style
in music, it would not be too much to say that Southern music has simply become American
music”) (s. 57), “Kolejng czesc rozdziatu Il stanowi podroz przez instrumenty uzywane w
muzyce country” (,,The following part of Chapter III is a voyage through instruments used to
play country™) (s. 63).

Podsumowujac, pomimo niezbyt trafnych decyzji dotyczacych kompozycyjnych
aspektow pracy, licznych powtorzen i redundantnych komentarzy metatekstowych, jak réwniez
pewnych niekonsekwencji metodologicznych — bardziej w wymiarze deklaratywnym niz
praktycznym - Autorce udato si¢ przedstawic szereg oryginalnych i wnikliwych wnioskow nie
tylko na temat kulturowej roli muzyki country w ksztattowaniu realnego i wyimaginowanego
obrazu amerykanskiego Potudnia, ale rowniez poczyni¢ wiele interesujacych obserwacii
dotyczacych wzajemnych relacji pomiedzy warstwa muzyczng i tekstowa utworéw muzyki
popularnej, co stanowi swoista ,,wartos¢ naddana” pracy.

Przedstawiona do recenzji dysertacja speinia wymogi stawiane rozprawom doktorskim
przez odpowiednie ustawy, co pozwala na postawienie wniosku o dopuszczenie p. mgr Marty

Giersz do nastepnych etapow przewodu doktorskiego.
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