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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Pawta Bilinskiego pt.

Kinematograf o sobie. Autotematyzm w polskim filmie fabularnym

Wywolani do odpowiedzi na pytanie 0 motyw autotematyzmu w kinie polskim w
pierwszej chwili wymienimy najprawdopodobniej Wszystko na sprzedaz Andrzeja Wajdy, a
potem bedziemy musieli sie chwilg zastanowi¢. Zapewne przywolanie kilku kolejnych
tytuléw nie sprawi nam wiekszego problemu, ale nie przekona o znaczeniu tego zagadnienia
w historii polskiego kina. Rozprawa doktorska mgra Pawta Bilinskiego Kinematograf o sobie.
Autotematyzm w  polskim  filmie Jabularnym zmienia nastawienie do tego bardzo
interesujgcego tematu. Tym wigksza zastuga Autora, ze postanowil go zbadaé i co
najwazniejsze — zrobit to z powodzeniem.

Uzasadniajac  celowosé podjetego problemu, Bilifiski formutuje jednoczegnie
problemy badawcze. Dzieki przyjeciu takiego klucza »mozemy — pisze — przekonaé sie, jak
ksztattowala si¢ poetyka refleksywna w kolejnych dekadach, w jaki sposéb rodzimi rezyserzy
odstaniali filmowo$é, a takze okresli¢, w jakim stopniu zainspirowali sie utworami
wyprodukowanymi w innych krajach” (s. 6). Zwraca tez uwage na mozliwosé
wykorzystywania autorefleksywnosci w przedstawianiu probleméw danego kraju oraz w
rekonstrukeji ,,0gélniejszych tendencji tworczosei rodzimych autoréw”. Pozwala mu to
spojrze¢ na tytulowe zagadnienia szeroko i z pozytkiem dla polskiego filmoznawstwa.

Z tych zalozen wynika struktura rozprawy, logiczna i adekwatna do tematu. Po
omowieniu stanu badan, jak réwniez przegladzie motywoéw autotematycznych w kinie
swiatowym, Doktorant przedstawia syntetyczny zarys tej problematyki w kinie polskim.
Najwazniejsze jednak sa kolejne rozdzialy, w ktérych analizuje trzy dominujace wedtug niego
tendencje narracyjno-tematyczne w filmach autotematycznych: watki komediowe, tematy

historyczne i spoteczno-polityczne, wreszcie autorefleksywnos¢ w  kontekécie kina



osobistego. Podzial ten, nieogarniajacy moze wszystkich filméow, ale 2z pewnoscig
zdecydowana wickszos¢, uwazam za trafny i przekonywajgcy.

Warto pamietaé, ze autotematyzm filmowy z czasem stal si¢ kategorig coraz bardziej
pojemna, zatracajac uzytecznos¢ operacyjng. Shusznie wigc Bilinski doprecyzowuje jego
zakres znaczeniowy, koncentrujgc sie na filmach, w ktérych »Opisuje sie proces realizacji
filmu, charakteryzuje pracg na planie, zartuje z konwencji kina, nawigzuje si¢ do sytuacji
widza (na sali filmowej), odnosi sie¢ W sposéb eksplicytny do statusu swiata przedstawionego
(takze poprzez zastosowanie autocytatow) itp.” (s. 101-1 02).

Wysoko oceniam rozdziat zawierajgcy przeglad stanu badan. Doktorant koncentruje
si¢ na oméwieniu wybranych publikacji, przede wszystkim Mindscreen: Bergman, Godard
and First-Person Film Bruce’a F. Kawina, Reflexivity in Film and Literature. Form Don
Quixote do Jean-Luc Godard oraz Movies about the Movies. Hollywood Reflected. Podejscie
tego ostatniego badacza jest Bilinskiemu bey watpienia najblizsze. Przywoluje takze liczne
inne opracowania, zaréwno zagranicznych, jak polskich autoréw, Zaznacza przy tym, ze
przeglad ten stuzy raczej do uzmystowienia czytelnikowi wieloznacznosci 1 réznorodnosci
filmowego autotematyzmu, niz wypracowania jednej koncepcji. Ponadto ma Swiadomos¢
nieprzystawalnogci niektérych koncepcji, zwlaszeza ekranu mentalnego™ Bruce’a F. Kawina,
do polskiego kina.

Szczegodlnie interesujaca, ze wzgledu na temat pracy, jest czgs¢ poswiccona
Autotematyzmowi  filmowemu w polskim  pismiennictwie. Zebrana przez Doktoranta
bibliografia dowodzi, ze problematyka ta niejednokrotnie budzita zainteresowania rodzimych
autorow, zwlaszcza w kontekscie Opracowan poswieconych konkretnym twércom. Dotyczyto
to rowniez polskich rezyseréw, na przyktad Tadeusza Konwickiego, Krzysztofa Zanussiego,
Andrzeja Kondratiuka, Juliusza Machulskiego i Barbary Sass. Pojawia si¢ wigc ciekawy
przyczynek do historii polskiego piSmiennictwa filmowego. Bilifiski zauwaza, ze jakkolwiek
brakuje w nim dzieta na miare ksigzki Bruce’a F. Kawina, to jednak s3 one stosunkowo
rozlegte. Niemniej jednak, braki sa takze niemale. Nie ma chocby rozprawy, ktéra
przygladataby si¢ realizacjom autotematyzmu w filmach z wybranej kinematografii narodu
[chyba jednak raczej »harodowej” — PZ] [...]” (s. 68). Te¢ akurat luke recenzowana praca w
znacznej mierze wypelnia.

Pawel Bilifiski bardzo dobrze orientuje sie w literaturze przedmiotu, zaréwno
dotyczacej refleksji nad autotematyzmem, jak i poswieconej polskiemu kinu. Wazniejsza
jednak niz to, ze przeczytal kilkadziesigt opracowan i tekstow z epoki, jest umiejetnosé

sprawnego z nich korzystania, Owszem, przy niegjednym filmie czy zagadnieniu mozna by



przywota¢ kolejne ksigzki i artykuly, ale bibliografia jest bardzo funkcjonalna. Moze tylko
przy Pogoni za Adamem Jerzego Zarzyckiego upomniatbym sie o Stawiniskiego i wojne.
Reprezentacje doswiadczenia Jjako podrozy autobiograficznej Barbary Gizy, w ktérej to
ksigzce autorka pisze o scenarjuszu J erzego Stefana Stawinskiego w kontekscie jego odwolan
autobiograficznych, miedzy innymi do wojny i kontaktow z filmem. Kiedy za$ Bilinski
wspomina o Lejeune’owskim pakcie autobiograficznym, przydaloby sie umieszczenie w
przypisie i bibliografii znanej ksigzki tego autora Wariacje na temat pewnego paktu: o
autobiografii.

W pracy nie brakuje trafnych obserwacji, ciekawych, dobrze uargumentowanych
interpretacji i rzetelnych analiz poszczegélnych filméw, jednakze ich precyzyjne
uporzadkowanie oraz konsekwentnie i przemyslanie prowadzona narracja, podporzadkowana
glownemu tematowi (co szczegolnie widaé we fragmentach poswigconych dzietom
najbardziej znanym, jak Czlowiek z marmury i Amator), tworza wartosé nadrzedna. Musze tu
podkresli¢ duza $wiadomogé metodologiczno-warsztatowa Doktoranta, jego — nomen omen —
autorefleksywnosé. Nieraz nie tylko o czyms pisze, ale takze thumaczy dlaczego i jak to robi.
Dobry przyklad stanowi poczatek drugiego rozdziatu, kiedy Bilinski, wiedzac, ze proba
syntetycznego omowienia historii filmowego autotematyzmu Jest z powodu liczby
przyktadéw niejako skazana na niepowodzenie, wyjasnia sens takiego dzialania.
Rzeczywiscie, z powodu koniecznodei wskazania na relacje dominant estetycznych,
narracyjnych i kompozycyjnych z kontekstami spoteczno-politycznymi, jak réwniez licznych
odwotan kina polskiego do filmu Swiatowego, rezygnacja z tej czgscl bytaby bledem, ktérego
Biliniski nie popehit.

Mozna by wige wykazywaé, ze wielu znanych filméw Doktorant w tej czesci nie
uwzglednil, ale byloby to pozbawione sensu. Nie chodzito bowiem o stworzenie swoistego
leksykonu filméw i motywow, ale funkcjonalny przeglad najwazniejszych i najbardziej
charakterystycznych utworow i zjawisk. Bilinski omawia wige dziesigtki przyktadow,
poczawszy od by¢ moze najstynniejszego filmu autotematycznego, czyli Osiem i pét Federico
Felliniego, oraz twoérczosci Jean-Luka Godarda, a zakonczywszy na wspodlczesnym kinie
popularnym, stusznie konkludujge, ze to, co byto kiedy$ przypisane do filmu artystycznego,
stato si¢ w pewnym momencie powszechng praktyka kina.

Stusznie wigc nie dokonuje podziatu kina wedtug kryterium estetycznego. Dzigki
temu jego oglad polskiej kinematografii jest znacznie bardziej rozlegly, a zaznacza to sie
rowniez w inny sposab. Badajgc pozornie dobrze juz rozpoznane filmy, zaliczane do kanonu

kina polskiego, Bilinski przyglada si¢ mniej znanym i zauwazalnym motywom. W rozprawie



przywoluje wiec miedzy innymi — a wymieniam tylko filmy, ktérym poswiecit podrozdziaty —
Czlowieka =z marmuru, Wszystko na sprzedaz i T, atarak Andrzeja Wajdy, Amatora Krzysztofa
Kieslowskiego, Zdjecia prébne Agnieszki Holland, Jerzego Domaradzkiego i Pawla
Kedzierskiego, Ucieczke z kina |, Wolnogé” Wojciecha Marczewskiego, Gry uliczne
Krzysztofa Krauzego i Wojne polsko-ruskg Xawerego Zu%awskiego, jak réwniez Kropke nad i
Juliusza Gardana (przypominajac, ze o tym zaginionym filmie mozemy mowi¢ tylko za

posrednictwem recenzji czy oméwien), Sprawe do zalatwienia Jana Fethkego i Jana

pracy, nawet nie wszystkie, ktore zostaly wyréznione w podrozdziatach. Chece jednak
wykaza¢ nie kompletnosé lub brakj tego zestawu, ale fakt, ze Juz sam dobér filméw Swiadczy
zarOwno o dobrej  znajomosgei  kina polskiego, jak i przemyslanych decyzjach
metodologicznych.

Dowodzg tego miedzy innymi zajmujace interpretacje filméw uwazanych za nieudane
¢zy nawet bardzo nieudane, Jak na przyklad Niebieskie Jjak Morze Czarne J erzego Ziarnika, w

ktérym to filmie Bilinski dostrzega samoswiadoma narracje oraz istotng relacje z politycznym

Glinskiego. Réwnie frapujace s3 rozwazania o Przyspieszeniu Rebzdy jako probie wyjscia
poza schematy narracyjne kina polskiego lat 80. j zdystansowania sie od koniecznosci
zaangazowania politycznego. Nie chodzi zreszta o rehabilitacje zapomnianych lub
odrzuconych, dawniej i dzig, filmow, ale dostrzezenie catego spectrum polskiego kina.

Niektore zestawienia moga w pierwszej chwili wydawac sie zaskakujace, na przykiad
polgczenie Rgk do gory Jerzego Skolimowskiego i Ucieczki = kina ,, Wolnosé” Wojciecha
Marczewskiego jako filmow Symptomatycznych dla tej samej dekady. Warto jednak
podkreslié, ze Bilifiski koncentruje si¢ na analizie krotkiej czedci pierwszego z nich,
nakreconej na poczatku lat 80. Traktuje Ja zreszta, w $lad za innymi badaczami, jako niemalze
osobny film, swoisty palimpsest, ktérego struktura kojarzy mu sie z poszukiwaniami Jean-
Luka Godarda. Usytuowanie Rgk do g0ry w tym miejscu Tozprawy potwierdza wiec raz
Jeszcze orientacje Doktoranta w historii kina polskiego.

Kilku tytuléw jednak brakuje. Juz w drugiej polowie lat 40. w Skarbie Leonarda

obnazajgce fikcyjnogé filmowego spektaklu. Zaréwno rama narracyjna, jak i jedna ze scen w
srodku filmu, ujawnialy relacje miedzy filmem i rzeczywistoscia oraz sugerowaly istnienie

widza filmowego. Szczegélne znaczenie miato to w kontekscie czasu realizacji filmu oraz



zatozefi zblizajgcego si¢ juz socrealizmu, jak réwniez, o czym pisal Tadeusz Lubelski,
strategii profesjonalisty, Teprezentowanej przez rezysera, Omoéwienie Skarbu powinno sie
znalez¢ w czesci historycznej lub podrozdziale Ujawnianie JSilmowosci i inne automatyczne

wirety w polskich komediach. Co wigcej, w tym drugim BiliAski przypomina prolog Hallo

Jahody, w swojej formie bardzo przypominajacy poczatkowy napis z filmy Buczkowskiego.
Warto wiec przypomniec¢, ze do obu scenariusz napisat Ludwik Starskj.

Mysle tez, ze choéby na wzmianke zashuzylo Zycie jako smiertelna choroba
przenoszona drogq plciowq Krzysztofa Zanussiego, ktorego caly rozbudowany prolog to
wlasnie film w filmie, bedacy dla bohatera punktem wyjscia do refleksji nad Smiercig.
pozwalajacy takze na intertekstualne odniesienia, Zupelnie inne znaczenia mial natomiast
jeden z odcinkéw serialu Stawiam na Tolka Banana Stanistawa Jedryki, w ktérym nastolatka,
nie dostawszy si¢ na casting do filmu, staje sie ofiarg falszywych filmoweow. Fascynacja
kinem i milodziericze marzenia okazujg sie putapka, z ktérej na szczgscie ratujg bohaterke
przyjaciele.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkich filmow omawianych i analizowanych przez Pawla

Biliniskiego. Czyni to kompetentnie i ze znajomoscia kontekstéw, nierzadko dzielac sie z

Dla przykladu, podsumowujac rozdziat o Piekle i niebie Stanistawa Roézewicza, zauwaza, e
autotematyzm postuzyl, nie po raz pierwszy, ,jako chwyt usprawiedliwiajgcy wadliwg

strukture scenariusza” (s. 135). Natomiast moze nieco polemizowatbym 7 fragmentami

mozna nazywac tego filmu »produkcyjniakiem”, okreslenje to bowiem nalezy zachowa¢ dla
filmow dotyczacych bezposrednio tematyki pracy, najczesciej w fabryce. To jednak sprawa
zdecydowanie drugorzedna, Mysle, ze w wigkszym stopniu powinien zostaé uwzgledniony
werbocentryzm kultury stalinowskiej, w ktory Sprawa... w specyficzny sposob si¢ wpisuje.
Posrednio Bilinski o tym wspomina, piszac o koneksjach filmu z Polskg Kronika Filmowa,
cho¢ lepiej byloby moéwi¢ PO prostu o filmie dokumentalnym, nierzadko Zreszta
wykorzystujacym poszezegolne felietony z PKF. Elementy refleksywne, z perspektywy
Owczesnego odbioru, nawet Przez moment nie mialy dystansowaé widza od $wiata
przedstawionego, racze] przekonywaé go do jego realizmu i zwigksza¢ wiarygodnosc.

Niezaleznie wszakze od szczegolow argumentacji, Bilinski dochodzi do stusznej konstatacji,



Zwracajgc uwage na roznice miedzy efektem narracji w Sprawie do zatatwienia a inspiracjami
Brechtowskimi.

Przy okazji socrealizmu, a wlasciwie nawiazan do niego, chciatbym dopowiedzie¢
rzecz dobrze znang, ktorej jednak w rozprawie nie dostrzeglem. Bilifiski wspomina, ze
Czlowiek z marmuru stanowit takze odniesienie autobiograficzne, i zarazem rozliczenie z
przeszloscia, Aleksandra Scibora-Rylskiego, Jednego z najbardziej znanych socrealistycznych
pisarzy. W kontekscie tytutowego problemu warto dodac, iz byt on takze autorem scenariuszy
do o6wezesnych filméw, chocby Matrosowcéw Romana Banacha i Cienig Jerzego
Kawalerowicza, oraz niezrealizowane; Sprawy Szymka Bielasa. Zreszty przez Oni budujg
nasze szczgscie, fikeyjny film rezysera Burskiego w Czlowieky =z marmury, z obecnoscig w
kulturze stalinowskiej rozlicza si¢ rowniez Wajda, ktory byl miedzy innymi asystentem
Aleksandra Forda przy Pigtce z ulicy Barskiej.

Wazny watek pracy stanowi porownywanie polskich filméw z zagranicznymi., Mimo
wielu tytutdw, czesto tak waznych dla pojedynczych filméw, jak Purpurowa réza = Kairu
Woody’ego Allena dla Ucieczki » kina ,, Wolno$é”, Wwyraznie widaé, ze byé moze
najwazniejszym punktem odniesienia, choé czasem wydaje sie, ze bardziej dla
filmoznawczych rozwazan niz artystycznych wyboréw, jest twérezosé Jean-Luka Godarda.
Bilinski pisze o réznych inspiracjach, takze o unikaniu niektérych wzorow, jak na przyklad
Brechtowskich sposobow opowiadania, ale dostrzega tez okolicznosci pozafilmowe, ktore
decydowaty o specyfice polskiego kina, rowniez w odniesieniu do autotematyzmu. ,,Mimo ze
polskie kino autotematyczne — pisze — pod wzgledem formalnym €zy narracyjnym wydaje sie
nieszczegolnie oryginalne (Wyjawszy, rzecz jasna, kilka wyjatkow [to akurat do$é nieudane
j¢zykowo zestawienie — PZ]), to jego charakterystyka, co chcialem udowodnié, pomaga
zwrci¢ uwage nie tylko na differentia specifica rodzimej kinematografii w sposobach
operowania autotematyczna poetyka (nawet jesli jedynie w filmach fabularnych), ale tez
skupi¢ nasza uwage na zagadnieniu filmowej narracji w polskim kinie” (s. 330). Trzeba
przyznac, ze i to zadanie Autor wykonal wzorowo, dokonujac ciekawego i niespotykanego
wcezesniej opisu historii polskiego kina.

Praca zostala bardzo dobrze napisana, tylko wiec z recenzenckiego obowiazku wskaze
na kilka uchybien natury raczej redakcyjnej. Tytut filmu Johna McTiernana The Last Action
Hero Bilinski thumaczy jako Bohater ostainiej akcji, tak zreszta funkcjonowat w polskiej
dystrybucji. Sadze jednak, ze lepszym thumaczeniem, takze w kontekscie tematu pracy, bylby

Ostatni bohater kina akcji. Bardziej trafne byloby powiedzenie, ze Henryk Golebiewski byt



znany jedynie z filméw Stanistawa Jedryki i Janusza Nasfetera njz tylko z Podrézy za jeden
usmiech.

Blednie zapisany zostat tytut Ulicy Granicznej. Poniewaz w filmie Aleksandra Forda
chodzito o nazwe wiasng ulicy, oba cztony powinny by¢ pisane duza literg. Dla odmiany, w
tytule kilkutomowej Historii king oba czlony winny rozpoczynac si¢ matg litera. Z kolei w
Hallo Szpichrédka, czyli ostatnim wysi¢pie kréla kasiarzy ostatnie dwa cztony Bilinski pisze
raz duzg, raz mala litera. W pracy pojawia sie niekonsekwentna pisownia oznaczenia dekad,
raz jest na przyklad , lat 20-tych”, innym razem »lat pie¢dziesiatych”. Zbgdne sa przecinki
mi¢dzy .. mimo” i ,ze” oraz »12”. W niektoérych przypisach uzycie samego skrétu op. cit.
niewiele daje, jesli Doktorant przywotuje kilka prac tego samego Autora. W bibliografii warto
bylo wymieni¢ konkretne przywotywane w pracy materialy archiwalne. Wszystko to sa
jednak drobiazgi, o ktérych wspominam Jedynie dlatego, ze mam nadzieje, iz rozprawa
zostanie wydana jako ksigzka.

Konkludujge, mgr Pawet Bilinski precyzyjnie przedstawit zatozenia metodologiczne i
sformutowal zadania badawcze, a nastepnie z powodzeniem je zrealizowat. Bardzo dobrze
panuje nad catoscia pracy, konsekwentnie realizujac swoj zamyst badawczy. Jego znajomosé
polskiego kina jest godna podziwu, uznanie budza takze interpretacje poszczegblnych filmow.
Ponadto, co nie jest bez znaczenia, praca jest napisana dobrym stylem, czyta si¢ ja z duza
przyjemnodcia. Pozostaje mi wiec jedynie stwierdzi¢, ze rozprawa Kinematograf o sobie.
Autotematyzm w  polskim Jilmie  fabularnym spetnia wszelkie Wymogi stawiane pracom
doktorskim i wnioskuje o dopuszczenie mgra Pawla Bilinskiego do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.
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