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Pani Marty Cebery
p-t. SZTUKA AKTORSKA ALEKSANDRY SLASKIEJ

Praca doktorska pani mgr Marty Cebery zatytulowana Sztuka aktorska
Aleksandry Slgskiej jest nie tylko udana p r 6 b 3 monografii
fascynujacej osobowosci artystycznej, ale bardzo satysfakcjonujacym
jej spetnieniem. Decyduje o tym wiele zalet tej pracy, ktora
sprawita mi przyjemnos¢ w lekturze i przyniosta wielorakie pozytki
poznawcze.

Je] Autorka przede wszystkim lubi 1 podziwia bohaterke swojego
badawczego trudu. Chece jej odda¢ sprawiedliwos¢. Jest przy tym
swiadoma probleméw 1 putapek zwigzanych z faktem pisania o
aktorze juz niezyjacym, jak 1 w ogole o ulotnej sztuce aktorskiej,
zmieniajace] si¢ na scenie z przedstawienia na przedstawienie,

dokumentowanej zawsze cudzym spojrzeniem i cudzym stowem.

Umiejetne  faczenie  rozmaitych  inspiracji  lekturowych
(teoretycznych, Kkrytycznych, metodologicznych) pozwala Autorce
doktoratu zapanowa¢ poznawczo nad przedmiotem, budowa¢ wywaod
przemyslany, przekonywujacy, w duzym stopniu przejrzyscie
skomponowany 1 dobrze napisany. Doktorantka korzysta z bardzo

bogatego materiatu recenzji, wywiadow, dokumentacji poczynan



scenicznych, filmowych, radiowych, telewizyjnych Slaskiej. Czyni to
przy tym z krytycznym dystansem, swiadoma klopotéw samej krytyki
teatralnej i filmowej w odniesieniu do fenomenu aktorstwa, zasad
analizy roli, strategii aktorskich dziatan.

Co szczegblnie cenne, pani mgr Cebera postanawia uniknaé
putapki stereotypu w ujmowaniu wizerunku Slaskiej jako specjalistki
od rol Niemek i arystokratek/krolowych. Stara sie rozszyfrowaé
mechanizm jego powstania, powielania, dlugoletniego trwania i
podejmuje skuteczne proby jego rozbicia/przetamania. Sprzyja temu
decyzja o nakresleniu wieloaspektowego wizerunku aktorstwa
Slaskiej, szczegolnego rodzaju jego polifonii, na ktéra skladaja sie:
aktorstwo sceniczne, filmowe, telewizyjne, radiowe, dubbingi, prace
rezyserskie, uzupetnione o dzialalnosé¢ pedagogiczna w Akademii
Teatralnej. Rozwazania Doktorantki ukladaja siec w wyraziscie
wyodrgbnione i puentowane uogoélnieniem czesci, zachowujace
porzadek chronologiczny skrzyzowany z tematycznym. Jest ich
dziewigc.

Czes¢ | Wasikowna traktuje o rodzinnych korzeniach przyszlej
aktorki, o jej slaskim dziecinstwie, okrytych mgta tajemnicy losach
wojennych, studiach aktorskich w Krakowie, zetknigciu sie z
charyzmatycznym  Juliuszem Osterwa, pierwszych sukcesach
scenicznych jeszeze jako studentki (rola Stelki w Fantazym, Krakow
1946) 1 szczesliwym ich wptywie na dalsze aktorskie losy Wasikéwny

przybierajacej pseudonim artystyczny Slaska.



W czgsci 1l Artystyczne horyzonty Autorka pracy bardzo wnikliwie i
kompetentnie opisuje specyfike aktorstwa Slaskiej, metode jej pracy
nad rola, rozumienie istoty teatru. Teatr jest dla Slaskiej $wiatynia
sztuki wymagajaca bezgranicznego pos$wigcenia sie. Jej zdaniem
aktorstwo, to co$ wiecej niz zawdd, nie zrodlo zarobku ani okazja do
zdobycia poklasku. Slaska jako aktorka faczy powotanie z kultem
rzemiosta, co wyraza jej zdyscyplinowanie, pedantycznosc,
perfekcjonizm, dazenie do doskonatosci. Jest przy tym jako artystka
bardzo wybredna, wyznaje zasadg, ze lepiej graé mniej, niz gra¢ w
byle czym (s.56) Z badan pani Cebery wynika informacja wrecz
zaskakujaca, ze w Teatrze ,,Ateneum” grala srednio jedng premiere
rocznie, nie mniej zawsze byly to postaci wiodace i to w
arcydzietach.. Zagrata 22 role w filmach, 160 rol w stuchowiskach
radiowych. Role filmowe i telewizyjne traktowata jako poligon
wzbogacajacy warsztat aktorski, a samo aktorstwo jako prace nad
soba, pozwalajaca uczy¢ si¢ wydobywania prawdy zaréwno postaci
jak i grajacego ja aktora. W pracy nad rolg Slaska przywiazywata
pierwszorzedng wage do badania tekstu, analizowania relacji miedzy
postaciami, wglebiania si¢ w problematyke utworu, stad znaczenie
tzw. prob stolikowych. Aktor mial wejS¢ na scene wewnetrznie
gotowy, z precyzyjnie zbudowana rola, przy czym praca nad sobg i
nad rolg miata trwa¢ takze po premierze. Doktorantka podkresla
dazenie Slaskiej do wydobycia zwiagzku granych postaci ze
wspolczesnoscia, jej dystans zarbwno wobec improwizacji (konieczny

kult rzemiosta) jak i przeciw rutynie, sztampie, ogranym trikom.



W trakcie lektury tej czesci doktoratu pani Marty Cebery, a takze
kolejnych partii tekstu towarzyszylo mi uczucie podziwu i zachwytu
nad wylaniajacym sie z kolejnych rozdzialéw pracy portretem
kobiety—aktorki i jednoczesnie poczucie, ze takiego formatu
indywidualnosci aktorskiej i modelu pracy oraz ksztalcenia aktora dzié
prozno szukac i oczekiwad.

W czgsci Il Nowe pokolenie, wyjatkowo cennej informacyjnie i
Swietnie sproblematyzowanej, dowiadujemy sie o imponujacym
dorobku Slaskiej w stuchowiskach radiowych, a takze w dubbingu i w
Teatrze  Telewizji. Bardzo dobre przygotowanie teoretyczne
Doktorantki, uwewnetrzniona znajomos¢ fachowych lektur pozwala
jej rzetelnie i kompetentnie opisa¢ bogactwo, rozmaitos$é i wybitnos¢
rol radiowych aktorki. Mocny, dobrze postawiony glos. nosowa,
lekko zachrypnigta barwa, nieskazitelna dykcja, bezbledna intonacja,
perfekcyjny warsztat, ktérego radio wymaga w najwyzszym stopniu
pozwalaja aktorce na wydobycie ,dramatyzmu glosu ludzkiego™.
Slaska demonstruje obszerny wachlarz barw glosowych, operuje
obfitag skalg brzmieniowa glosu, uruchamia wiasny system gestow
fonicznych (s.74) rozmaite zabiegi intonacyjne np. przedtuzanie i
skracanie  glosek, krzyki, westchnienia, jeki, szloch, ptlacz,
chrzaknigcia, smiech, wreszcie zmiana tempa artykulacji, ironia
wszystko to wzmaga niepomiernie intensywno$é ekspresji glosowe;.
160 kreacji radiowych dzieli Autorka pracy wedle roznych typéw rol,

wsrod ktorych wyodrebnia role w repertuarze klasycznym i ich



arystokratyczny sztafaz (np. Hrabina Cosel, szekspirowska Goneryla,
Helena Eurypidesa czy Gertruda w Prahamlecie.)

Bogate i poglgbione rysy psychologiczne wydobywa Slaska przy
okazji tematu konfliktu matzenskiego prezentowanego najczesciej w
literaturze  wspotczesnej w  stuchowiskach dwuobsadowych lub
eksponujacych par¢ glownych wykonawcéw. Aktorka stacza
fascynujace foniczne pojedynki z mezczyznami; partnerujg jej
znakomici aktorzy (Stanistaw Zaczyk, Zbigniew Zapasiewicz,
Wiadystaw Kowalski, Wienczystaw Glinski, Mieczystaw Voit, Jan
Swiderski, Gustaw Holoubek). Slaska demonstruje  bogactwo
chwytow dzwigkowej prezentacji postaci, stosuje przemyslang
oszczgdnos¢ foniczna, umiar w operowaniu krzykiem, placzem,

umiejetnos¢ stwarzania efektu niedopowiedzenia.

Pani Cebera rownie umiejetnie i przekonywujaco analizuje sztuke
dubbingu Aleksandry Slaskiej, aktorki bedacej jedng z gléwnych
wspottworezyn i filarow ,,polskiej szkoty dubbingu”, zwlaszcza pod
kierownictwem Zofii Dybowskiej-Aleksandrowicz. Mimo braku opisu
1 analizy dubbingu w krytyce, a nawet lekcewazenia przez nia tej
formy artystycznej i kreacyjnej tworczosci aktorow Doktorantka
docierajac do szczatkowego materiatu w Archiwum Telewizji Polskiej
samodzielnie i szczegotowo omawia najwybitniejsze osiagniecie w
dziedzinie dubbingu jakim jest rola w brytyjskim serialu Elzbieta,
krélowa Anglii (1973), w ktorym uzycza glosu Elzbiecie granej przez

Glende Jackson.



Atuty Slqskiej to refleks, wyczucie czasu, swietny stuch pozwalajacy
utrzymac wlasciwe tempo wypowiedzi i jej rytm, zawieszania glosu
dopasowanie oddechu, podzielno$¢ uwagi, umiejetna i tworcza
wspolpraca aktorki z rezyserka, dialogista, skupienie i dyscyplina
pozwalajaca na dopasowanie stow do utozenia warg aktorki grajacej
posta¢ tzw. klapy. Slaska jako Elzbieta wykorzystuje foniczne
antytezy, tworczo raz zbliza si¢, raz rozmija glosowo z aktorka
filmowa, tworzy nacechowany wlasna indywidualnoscia obraz
kobiety uwiklanej w polityczne gry i zawirowania, ale bardzo
samotnej, niezrozumianej.

Kolejnym osiagnieciem aktorskim Slaskiej bardzo udanie
analizowanym jest jej praca w tworzacym si¢ dopiero (lata
pig¢dziesiate) Teatrze Telewizji. Stala sie¢ ona wspottworczynig
artystycznego ksztaftu szklanego ekranu w polskim wydaniu mimo
cigzkich warunkow pracy, niesprzyjajacych skupieniu, fizycznie
wyczerpujacych. Okazala si¢ aktorka umiejetnie wykorzystujaca
wspofprace z kamera. Jej telewizyjna strategia polegajaca na
ograniczonej mimice, grze wyrazem oczu, grymasem ust, uniesionymi
brwiami, naturalnoscia wyrazu twarzy sprawialy, Zze twarz aktorki

stawala si¢ narzedziem kreacji artystyczne;j.

W 1V czg¢sci pracy Ze stereotypem w tle pani Cebera skupia uwage na
rolach filmowych i teatralnych Slaskiej, ktore te stereotypy:
»hitlerowki” i ,,arystokratki” powotaly do zycia. Trzeba przyznac,

ze robi to bardzo wnikliwie, rzetelnie, nie tylko z odwolywaniem sig



do bogatej i zréznicowanej opinii krytykow i reakeji publicznosci, ale
traktuje je z krytycznym dystansem i wyraza sad wiasny. Bardzo
drobiazgowo i fachowo opisuje kolejne liczne role Slaskiej Niemek i
hitlerowek, ale, co szczegdlnie wazne, zmaganie si¢ samej aktorki z
przyprawiana jej ,geba” jednowymiarowego emploi. Pyta o
przyczyny wtlaczania jej w ten fatalny stereotyp i akcentuje aktorski
wysitek, prawdziwie heroiczny trud ocalania doniostosci artystycznej
kreowanych przez nia kobiet, w jej ujeciu z reguly niejednoznacznych,
poglebionych  psychologicznie, skomplikowanych wewnetrznie,
zdolnych wywota¢ empati¢ u widza w ich dramatycznym, wrecz
tragicznym czlowieczenstwie. Przyczyny pojawienia sie i utrwalania
stereotypu negatywnych Niemek dostrzega pani Cebera miedzy
innymi w specyfice ,,nordyckiej urody” Aleksandry Slaskie;.

To jej niepospolita, niemal marmurowa blada cera, chlodnie
spojrzenie, ostre rysy, blond wlosy, surowo$é oblicza, nieskazitelna
dykcja, dobitny sposob méwienia, a nawet umiejetne wygrywanie
delikatnego zeza. Znakomity filmowy debiut mlodziutkiej aktorki w
filmie Wandy Jakubowskiej Ostatni etap (1948) w roli nadzorczyni w
obozie koncentracyjnym Auschwitz przyniést jej nie tylko
migdzynarodowa stawe, ale tez zakleszczyt ja w wizerunku zlej
Niemki, hitlerowki.

Kolejne filmowe, radiowe i teatralne role Niemek: w Pasazerce
Andrzeja Munka (1963), bohaterek dramatow Leona Kruczkowskiego
Niemcy (gdzie grala nie tylko Liesel i Ruth, ale i Marike, a nawet

Fanschett), Inge w Pierwszym dniu wolnosci oraz Joanne w WieZniach



z Altony Sartre’a utrwalaly ten stereotyp. Jednakze, jak
przekonywujaco pokazuje Doktorantka, bylo to wyzwaniem dla
aktorki, by artystyczng dojrzatodcia, perfekcyjnym rzemiostem
aktorskim roznicowac i poglebia¢ grane postaci, co, jak sie wydaje,
udato sie.

Przeciwwaga stereotypu zlej Niemki stal si¢ drugi stereotyp
arystokratki, a nawet krolowej, ksztattowany za sprawa rol wiodacych
W teatrze i telewizji i pobocznych w filmie. Pani Cebera wspomina o
rywalkach ~ Slaskiej do grania krolewskich postaci  (Irenie
Eichlerownie, Ninie Andrycz i Elzbiecie Barszczewskiej), aktorkach
pokoleniowo starszych i warsztatowo odmiennych, niemogacych w
istocie ,,zagrozi¢” artystycznym sukcesom mlodszej kolezanki.

Skupia si¢ przede wszystkim na fachowym opisie i wnikliwej analizie
wybranych rél wiodacych w repertuarze ,krolewskim”, takze tych
kontrowersyjnych w oczach krytyki z powodu, jak twierdzono,
blgdow obsadowych. Pani Cebera podkresla umiejetnos¢ noszenia
przez Slaska historycznego kostiumu, ogrywania rekwizytow,
budowania  spojnej,  konsekwentnej  artystycznie  postaci,
wspoldzialania z partnerem scenicznym, trzymania wysokiego
artystycznego poziomu niezaleznie od potknig¢ i btedow rezysera, co
niejednokrotnie ratowato przedstawienie.

Najwigcej wnikliwe] uwagi poswiegca, co zrozumiale, najwiekszej i
najznakomitszej roli krolewskiej Aleksandry Slaskiej - krolowej Bony
w dwunastoodcinkowym serialu telewizyjnym Janusza Majewskiego

(1980).



Czes¢ 'V doktoratu zatytulowana Romans z socjalistyczng
propagandq najszerzej uwzglednia historyczny i polityczny kontekst
dziatalnosci aktorskiej Slaskiej, gléwnie za sprawg repertuaru
narzucanego teatrom i filmom w ramach socjalistycznej polityki
kulturalnej wiadzy ludowej. Slaska nie nalezala do PZPR, nie petnita,
jak inni wybitni koledzy, funkcji publicznych (np. posta), ale byla
traktowana przez wladze z uznaniem i laskawoscia, zwlaszcza jako
aktorka filmowa wysylana na festiwale, wyjazdy zagraniczne,
honorowana Nagrodami Panstwowymi.

Pani Cebera traktuje ten aspekt aktorskiej biografii Slaskiej tagodnie,
z wyrozumiatoscia, broni przed przypinaniem jej tatki ,,dworaka
komunizmu”. Stusznie podkresla, ze Teatr ,,Ateneum” prowadzony
przez Janusza Warminskiego bronil si¢ poziomem artystycznym
starannie dobieranego repertuaru, nie popadal w propagandowa
sztampg, co uchronito jego gwiazd¢ i zone dyrektora przed
uwiktaniem w zawstydzajace uleganie socrealistycznej estetyce i
nachalnej propagandzie teatralnych agitek.

Ale rowniez w filmach, co prawda zaledwie kilku i to wezesnych, z lat
pig¢dziesiatych, wigc z konieczno$ci historycznej propagandowych,
dydaktycznych i w sumie stabych: Dom na pustkowiu Jana
Rybkowskiego (1949), Autobus odjezdza 6.20 takze Rybkowskiego
(1954,) gdzie grata spawaczke, Pigtka z ulicy Barskiej Aleksandra
Forda (1954), Historia wspotczesna Wandy Jakubowskiej (1961)
aktorka, podejmujac s$wiadomie ryzyko artystyczne, probowala

wylamac¢ si¢ z narzuconych konwencji obcych jej estetyce i



wrazliwosci  psychologicznej.  Wysokim  poziomem  aktorstwa

demaskowata stabosci tych filmow, co krytyka skrzetnie odnotowata.

Osobny przedmiot analiz Doktorantki [cze$s¢ VI Oblicza kobiecej
natury| stanowia role, gtéwnie teatralne na scenie i w Teatrze TV,
prezentujace, zarOwno poprzez wybory repertuarowe jak i przez ujecie
roli, alternatywne wzorce kobiecosci, odmienne od Niemki, krolowej,
przodownicy  pracy, czesto  wewnetrznie  skomplikowane,
nicokreslone, wywrotowe, nawet perwersyjno-demoniczne.

Wsrdd bogatej i zroznicowanej galerii kobiet granych przez Slaska
Autorka pracy doktorskiej wyrdznia przede wszystkim bohaterki
Czechowa (Helena w Wujaszku Wani K. Dejmka 1968, Arkadina w
Mewie J .Warminskiego 1977, Raniewska w Wisniowym sadzie takze
Warminskiego 1986, grana wczesniej w TV u Macieja Prusa 1972).
Grajac bohaterki Strindberga: Alicje w Tarncu smierci Jana
Swiderskiego 1974 i Tekle w Wierzycielach J. Warminskiego 1982
staje si¢ ,,wspoltworczyniq matzenskiego piekla”.

Kolejna to Kobieta znudzona lbsena czyli Hedda Gabler Jana
Swiderskiego ( TV 1974), Cierpigca wdowa: Joanna w Domu kobiet
[reneusza Kanickiego TV 1966, Joanna w Czarnej sukni Janusza
Majewskiego, film TV 1967 w znakomitym duecie z Ida Kaminska.
Wreszcie role zdradzanych, nieszczesliwych zon albo mezatek
uwikfanych w romans, czyli kobiety W milosnym trojkgcie. To role
telewizyjne 1 filmowe: Tufacze wg Joyce’a Jerzego Gruzy TV 1961 z

G. Holoubkiem 1 A. Hanuszkiewiczem, film J. Rybkowskiego



Spotkanie w ,, Bajce” 1962 z G. Holoubkiem 1 A. Lapickim, /ch dzien
powszedni Al. Scibora-Rylskiego 1963 z Polg Raksa i Zbigniewem
Cybulskim.

Ostatnia grupa kobiet to Kruche niczym kwiat czyli Panna Rosita w
sztuce F.G. Lorki w rezyserii Maryny Broniewskiej TV 1966 i
t.agodna wg. Dostojewskiego 1968 w rezyserii J. Warminskiego ze
Stanistawem Zaczykiem. Ten bogaty zestaw granych przez Slaska
kobiet pozwala pani Ceberze wydoby¢ niezwykle walory jej
aktorstwa, faczacego perfekcyjne rzemiosto z niebywata umiejetnoscia
i elastycznoscia pokazywania glebi psychologiczne] 1 niuansoéw
charakterologicznych prezentowanych bohaterek: dojrzatych, silnych,
przebieglych, dotknigtych przez los, cierpiacych, bezradnych, takze
miodziutkich, wewngtrznie kruchych, potulnych, wycofanych.

W sztukach matoobsadowych ujawniata si¢ ponadto umiejgtnosc
Slaskiej wspolpracy z partnerem czy partnerka, dialogowego
wspotbrzmienia czy, odwrotnie, kontrastowego budowania postaci,
nawet w zderzeniu z aktorami duzo miodszymi, z innej niz ona
,.szkoty” aktorskiego rzemiosta lub wrecz bez niego.

Bytoby warto uwzgledni¢ w szerszym zakresie kwesti¢ bardzo wazna
dla opisu 1 analizy aktorstwa w ogole, jakkolwiek materiat
recenzencki niewiele tu moze pomodc. Krytycy teatralni z reguly
traktowali aktora 1 jego ujecie roli jako cos$ osobnego,
autonomicznego, bardzo rzadko analizowali relacje migdzy postaciami
sztuki i aktorami weielajacymi sie w te postaci. Slaskiej partnerowali

z reguly bardzo wybitni aktorzy i aktorki. Sktadnikiem jej aktorskiego



kunsztu 1 artystycznego sukcesu byla umiejetnos¢ partnerskiego,
dialogicznego wspolistnienia w sztukach malo obsadowych, jak i
wlaczanie si¢ w prace zespotowa. Pani Cebera o tym wspomina, ale
bytoby dobrze te relacje miedzy aktorami doktadniej opisac, a takze
pokaza¢ Slaska wsérod innych wybitnych aktorek jej pokolenia i jej
czasoOw (np. Zofia Mrozowska, Halina Mikotajska, Zofia

Rysiowna...).

W czgsci VII Zaskakujqce wybory wyodrebniono nieliczne, ale
zdaniem pani Cebery bardzo wazne i skrajnie odmienne role Slaskiej.
To role ,,perwersyjno-demoniczne” (prostytutek, neurasteniczek,
szalonych, obtakanych, opgtanych, owladnigtych erotyczna obsesja) i
role komediowe. Mialy szanse przetamaé stereotypowy wizerunek
»gwiazdy Ateneum”, odstoni¢c wazkie, acz niewykorzystane w
nalezytym stopniu mozliwosci talentu aktorki. Choc¢ skromne
ilosciowo zapisaty si¢ jako wazne/znaczace w artystycznym dorobku
Teatru ,,Ateneum” pod dyrekcjq Janusza Warminskiego (,teatr
okrucienstwa”) i1 jako wybitne osiagniecia aktorki. (Blanche w
Tramwaju zwanym pozZqdaniem 1958, Temple Stevens w Requiem dla
zakonnicy 1962, Matka Joanna w Demonach 1963 w rezyserii
Andrzeja Wajdy, Charlotte Corday w spektaklu Marat-Sade 1968 w
rezyserii Konrada Swinarskiego)

Opisujac te role pani Cebera stawia bardzo dobre pytanie czy
artystyczny sukces aktorki byl rezultatem gry spontanicznej,

emocjonalnej, zywiotowej improwizacji, czy profesjonalne]



samokontroli i warsztatowej precyzji? Moim zdaniem stusznie
przychyla sig¢ do tej drugiej mozliwosci.

Jedli idzie o role komediowe, ktére Slaska lubila i cenila, nie miala
mozliwosci zbyt czgsto si¢ z nimi zmierzy¢é. Wprawdzie jeszcze w
Krakowie, jako miodziutka aktorka =zagrata udanie kilka rol
komediowych, ale wtloczona w gorset stereotypu dopiero w
»Ateneum” na fali pazdziernikowej odwilzy po 1956 roku miata
szansg zaistnied, i to z sukcesem, w repertuarze komediowym.

Co ciekawe w sezonie 1957/58 fertyczng Doryne w Swietoszku
przeplatala 'z neurasteniczna Blanche w Tramwaju zwanym
pozqdaniem. Aktorskie spotkanie z Fredrg miato dwa odmienne
rezultaty. Sukces w roli Elwiry w Mezu i Zonie 1966 w rezyserii
Warminskiego, gdzie Slaska nie tylko aktorska inwencja przesuwala
srodki cigzkosci, poglebita autorski tekst, przyémiewata inne postaci
wyrazistoscig. W dziesig¢ lat pozniej, obsadzona, jak twierdzila
krytyka, niezbyt fortunnie w roli Pani Dobréjskiej w Slubach
panienskich 1976 w rez, Jana Swiderskiego ,,przegrala z rekwizytem”
manipulujac nadmiernie wstggami tiulu przeznaczonemu na Slubne
welony Klary i1 Anieli.

Szersze] publicznosci data si¢ pozna¢ jako aktorka komediowa a
wrgez  kabaretowa  dzigki  Jeremiemu Przyborze 1 Jerzemu
Wasowskiemu, ktérzy obsadzili ja w Kabarecie Starszych Panow w
roli pani Dyrektor (Wieczor 11 Kwitngce szczeble 1963 1 jako ,,lang

przez meza” Tycjanng w Wieczorze 13 i ¥4 (1965).



Swietny duet z Anna Seniuk stworzyta w Lotrzycach Agnieszki

Osieckiej 1967, w dodatku ujawniajac swoj talent wokalny.

Dopelnieniem aktorskiego dziatania Slaskiej byty nieliczne, ale
wazne dla jej wizerunku prace rezyserskie, ktore Doktorantka
omawia w czesci VI  Rezyserem byé. Oprocz opisu  dwu
zroznicowanych spektakli: monodramu Rozmowa w domu panstwa
Stein o nieobecnym panu von Goethe Petera Hacksa (1978), w ktérym
zagrala panig Stein i rezyserowala samg siebie oraz milczacego
partnera 1 sztuki na pie¢ kobiet Yukio Mishimy Madame de Sade
(1988), gdzie grata madame de Montreille, tesciowg Sade’a Autorka
doktoratu docieka powodow decyzji Slaskiej, by siegna¢ po dzialania
rezyserskie. Najciekawsza wydaje si¢ jej postawa wynikajaca z
przekonan feministycznych, mianowicie $wiadomos$¢ wylaczania
kobiet z zycia literackiego i teatralnego przez dramaturgéw To brak
waznych, dobrych, znaczacych rél kobiecych, pokazujacych miejsce
kobiety ~w  zyciu spolecznym, politycznym, historycznym,
prezentowanych zawsze w cieniu mezezyzn w zyciu i w dziatalnosci
zawodowe]. Rezyserujac sztuke Mishimy cheiala daé¢ kobietom,
kolezankom — aktorkom szanse zaistnienia na $wieczniku w Swietle
reflektorow. Byly to préby udane. Na marginesie upomne sie o
nazwisko Lidii Zamkow w rejestrze waznych, znaczacych kobiet
rezyserek, zwlaszcza, ze odegrata wybitng role w dziejach teatru

Wybrzeze w Gdansku.



Ostatnia IX cze$¢ doktoratu pani Marty Cebery ,,.Swiety potwor” z
PWST dotyczy pracy pedagogicznej Aleksandry Slaskiej w Akademii
Teatralnej w Warszawie, co w bardzo istotny sposob wzbogaca i
dopetnia jej wizerunek, tym bardziej, ze swoja role pedagoga pehnita z
oddaniem, pasja, poczuciem misji i, dodajmy, swietnymi rezultatami,
0 czym swiadczy poziom wychowanych przez nia aktéréw.

Rozmowy Doktorantki z jej bylymi studentami, a potem kolezankami
I kolegami w Teatrze ,,Ateneum” rzuca bardzo interesujace swiatlo na
Slaska jako czltowieka z klasa, niewolnego od wad, nierzadko
dotkliwych dla studentow, ale kulturalnego, prawego, szlachetnego.
Na koniec kilka uwag krytycznych.

Wioletta w Kordianie to Wloszka nie Angielka (s.164); dwor
hrabiostwa Respektow na Podolu w Fantazym jest XIX a nie XVIII
wieczny (s.181). Rzecz dzieje sie okoto 1841 roku (didaskalia!).
Fatalna literowka na str. 159: chodzi o ,Fedr¢” nie ,Fredrg”.
Niestosowne jest nazywanie Slaskiej ,,zona Janusza Warminskiego”
(s. 104). Nietadne w tak dobrze napisanej pracy z dbatoscig o
poprawna 1 elegancka polszczyzng zargonowe stownictwo:
»zapodane” (s. 78); powtarzajace si¢ ,,parac si¢” (s.271,285), ,,co rusz”
(s. 135,159) itd. Btedne koncowki fleksyjne: (s, 197) ,,wytykali Domu
powinno by¢ Domowi), ,trzech pokojow” (s.113). Niezgrabnosci
leksykalne: ,.filmowe zajetosci” (s.112); ,,zacofana aparatura” (s. 114)

(raczej przestarzala); odmiana nazwiska Camus (s. 248).



Reasumujac poczynione w recenzji uwagi nalezy stwierdzi¢, ze
praca doktorska pani Marty Cebery jest rezultatem wieloaspektowych,
rzetelnych badan. Zawiera wnikliwe analizy aktorskich dokonan
Aleksandry Slaskiej, wprowadza pomystowe interpretacje, stawia
dociekliwe pytania, zawiera cenny wykaz rdl teatralnych, radiowych,
telewizyjnych Slaskiej i dubbingéw. Jest osadzona w bogatej,
zroznicowanej literaturze przedmiotu, ktorg Doktorantka przyswoita
umiejetnie, tworczo i krytycznie.

Praca doktorska pani mgr Marty Cebery z naddatkiem spetnia wymogi
stawiane dysertacjom doktorskim. Bedac w istocie monografia
wieloaspektowej dzialalno$ci artystycznej Aleksandry Slaskiej wnosi
bardzo istotng wiedze¢ do historii teatru polskiego XX wieku. W petni
zastuguje na wyrodznienie 1 na druk, po korektach kompozycyjnych 1
stylistycznych.

Wnosze o dopuszczenie jej Autorki do dalszego etapu postgpowania

w przewodzie doktorskim.

Dr hab. Ewa Nawrocka
Emerytowany prof uG
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