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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Martyny Groth
pt. Galeria - audiowizualne laboratorium Jerzego Krechowicza

W dziedzinie nauk humanistycznych, dyscyplinie literaturoznawstwo

Pani Martyna Groth w swojej rozprawie doktorskiej podjeta temat nieco zapomnianego
i pomijanego dotychczas w badaniach Teatru Galeria zalozonego przez Jerzego
Krechowicza i dzialajacego przy gdanskiej PWSSP w latach 1961 - 1967. Jakkolwiek sam
Jerzy Krechowicz jest dobrze rozpoznawalny w polskim $rodowisku artystycznym,
gtownie dzigki podejmowaniu w swoich dzietach ironizujgcej polemiki z modnymi
nurtami w sztukach plastycznych, to jego wczesna sze$cioletnia dziatalno$é teatralna nie
zapisata si¢ w sposéb trwaly w dziejach polskiego teatru eksperymentalnego
i studenckiego. Rodzjcy sie w tym czasie ruch teatréw studenckich przechodzit
z poczatkowej fazy poetycko-kabaretowej w faze kontrkultury i moéwienia ,glosem
pokolenia”. Cho¢ Galeria formalnie nalezata do tego nurtu, to pod wzgledem formy nie
miescita si¢ w nim. Z drugiej strony teatr eksperymentalny, reprezentowany woéwczas
przede wszystkim przez Jozefa Szajne i Tadeusza Kantora, operujgcych materia
plastyczna, szed} w inng strone i ,méwigc obrazami” nastawiony byt na wyrazny przekaz
intelektualny. Tymczasem teatr Krechowicza wyprzedzat poniekad swoja epoke
i koncentrowat sie na abstrakcyjnych montazach stwarzanych z materii $§wiatla i cienia.
Spektakle te tworzone przy uzyciu - prymitywnych w poréwnaniu z dzisiejszymi
mozliwo$ciami - wprawianych w ruch zrédet $wiatla (np. latarki z naktadanymi
soczewkami) dopiero po pigédziesigciu latach, w dobie eksplozji sztuki nowych mediow,
mogg budzi¢ ciekawo$¢ i uznanie dla kreatywnojci zespotu Galerii. Dlatego wazne jest, ze
Doktorantka podjeta sie zadania przypomnienia osiagnie¢ tego teatru i ukazania go na tle
podobnych dziatan, siegajagc wglab stuleci. Oméwienie pigciu spektakli teatru
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atrakcyjnoscia Swiatta i podejmowanymi w kolejnych epokach eksperymentami
optycznymi. Ich celem byto wywotanie zachwytu publicznoéci obrazami, ktérych natury
powstawania nie zawsze byli w stanie dociec.

Dysertacja pani Martyny Groth podzielona zostala na cztery rozdziaty
poprzedzone wstepem i zakofczone podsumowaniem. Caly wywod ilustruje bogaty
materiat ikonograficzny, ktéry dobrze dopetnia narracj¢ i ukazuje czytelnikowi zasady
dziatania historycznych aparatéw i urzadzen badz dokumentuje dziatalnos$é¢ Krechowicza
i teatru Galeria.

Rozdziat pierwszy - Teatr magiczny - poswiecony zostat historycznym formom
teatru optycznego, ktére poznat w drodze wtasnych badan badz mégt poznaé Jerzy
Krechowicz, szukajac inspiracji dla wilasnych dziatan teatralnych. Przeglad ten obejmuje
zarOwno rozwigzania w zakresie techniki teatralnej, poczawszy od o$wietlenia
scenicznego Sabattiniego i Furttenbacha przez projekcje obrazéw w celach naukowo-
popularyzatorskich i operowanie zwierciadtami oraz lustrami jako narzedziami artystow
malarzy po dwudziestowieczne eksperymenty wizualne typu gry $wietlne rozwijane
w kregu Bauhausu czy teatrograf czeskich twércéw Buriana i Kourila. Nie brakuje tutaj
takze przywotania polskich twércow - epidiaskopowego teatrzyku Andrzeja
Pawlowskiego i jego kineform, malarstwo w ruchu Jerzego Kujawskiego oraz Jana
Berdyszaka z jego Plastyka Przestrzeni Animowanej. W tej cze$ci pracy wywdd nie zostat
poddany nastepstwu chronologicznemu, lecz jego porzadek wyznacza podobienstwo
rozwigzan technicznych, ewolucja aparatéw i narzedzi oraz efekt wizualny.
Przedstawione tutaj bardzo liczne przyktady eksperymentéw w sferze wizualnej
podejmowanych na przestrzeni stuleci dowodza nieustajgcego zainteresowania twércow
mozliwoSciami coraz to nowego zastosowania aparatéw dla kreowania performanséw
Swietlnych.

W kolejnym rozdziale - Atlas obscura - wylozona zostata filozofia twérczosci
Jerzego Krechowicza, ktérej podstawy stanowi ugruntowana w dziecinstwie pasja
kolekcjonowania obrazéw, skojarzeri i doswiadczen, katalogowane i gromadzone niczym
we wiasnej Wunderkammerze, z ktérej czerpat i przetwarzat fragmenty, komponujac je
we wilasny obraz czy plakat. Wglad w te zbiory i technike ich przetwarzania dawala
wystawa Grupy Galeria (1962), na ktérej - wedtlug jednego z recenzentéw - wigcej byto
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przetworzenie, montaz, taczenie na zasadzie wolnych skojarzen przedstawia Autorka
jako technike pracy Krechowicza, jawnie przez niego deklarowang.

W rozdziale trzecim - Audiowizualne laboratorium - Doktorantka przedstawia
geneze teatru Galeria, zwiazki jej tworcy ze $rodowiskiem filmowym Gdanska oraz relacje
Krechowicz - Afanasjew, ktére byty wazna inspiracjg dla mtodego twércy ze wzgledu na
film rozumiany przez niego jako obrazy w ruchu. Charakteryzuje tu takze Galerie jako
miejsce sprzyjajace eksperymentom z projekcjami, badaniu wizualnej wartosci $wiatta,
intermedialnym dzialaniom audiowizualnym. Oméwione w tej czesci pracy kolejne
spektakle powstale w Galerii prezentuje Autorka wedlug dominujgcego $rodka
artystycznego, ktéry porzadkowat catosé (s. 67). W podrozdziale Ruch przedstawione
zostato pierwsze dzialanie teatralne, zrealizowane wedtug Kolonii karnej Franza Kafki
(1961). Inspiracjg byly tu projekcje Andrzeja Pawlowskiego oraz modulator Swietlny
Moholy-Nagya, inng inspiracja mégt by¢ takze Balet mechaniczny Légera. Pani Martyna
Groth dobrze rekonstruuje przedstawienie, ktére rozgrywato si¢ w dwoch planach
(dziatanie/przedmioty realne i ich projekcje na tylnym ekranie) oraz na dwéch
poziomach (na gérnym podwieszeni wykonawcy, na dolnym maszyna tortur, ktérej
zmienne oSwietlanie projektowane byto na tylny ekran). Ten pierwszy spektakl rozpoczat
droge redukcji Srodkéw wyrazu, gdyz w kolejnych Krechowicz zrezygnowat ze stowa,
a nastepnie takze z dziatajagcych w planie zywym aktoréw, a w kofcu ze scenografii.
Kolejng kompozycjg sceniczng byt Pies ( 1963), ktérego dominante miala stanowi¢ wedtug
Autorki barwa. Premierze towarzyszy! manifest Krechowicza, ktéry deklarowat tu
dazenie do stworzenia wizualnej formy teatru. Jako dzialania poprzedzajgce
poszukiwania artysty mgr Groth wskazuje m.in. futurystyczne syntezy, happening
i wezesny performans (Pollok, Kaprow) oraz do$wiadczenia z barwa Piotra
Potworowskiego i nadmarionete Craiga. Skumulowanie na scenie przedmiotéw, urzadzen
i konstrukcji, wérdd ktérych dziatali wykonawcy w usztywnionych zaschig farbg
kostiumach, nie przekladato sie na logiczny rozwdj akcji. Jak mozna sadzi¢ z opisu,
najwazniejszym Srodkiem wyrazu byly przetworzone sylwetki wykonawcéw,
odindywidualizowane i opakowane w kostium, ktéry przy poruszaniu sie stawiat opor.
Dlatego poza wspomnieniem w jednym zdaniu (s. 82) eksperymentéw Oskara
Schlemmera brakuje mi szerszego nawigzania do jego praktyki scenicznej. Poza tym mato
przekonujace wydaje sie omdwienie tego przedstawienia pod hastem Barwa, gdyz w
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takze czy w przypadku potraktowania tych kostiuméw jako przestrzennych ekranéw
projekcje na nich wy$wietlane byty wielobarwne.

Watpliwosci takich nie budzi natomiast wyeksponowanie $wiatla jako gtéwnego
srodka stwarzajacego kolejne przedstawienie Termitiera (1964), ktérego pomyst
pozyczono z dramatu Zbigniewa Nienackiego. W kubiku sceny znajdowaly sie dwie
konstrukcje przypominajace hipertermity animowane przez ukrytych w nich
wykonawcéw. Zaréwno $ciany i sufit sceny, jak i przestrzenne kostiumy stuzyly jako
ekrany projekcyjne, na ktérych jednoczeénie rozgrywaly si¢ rézne ciggi kompozycji
wizualnych. Mimo braku petniejszej dokumentacji, Doktorantce udato sie przekonujgco
zrekonstruowac kilka scen Termitiery, bodaj jednego z najciekawszych przedstawien
Galerii. Kolejnym spektaklem, Traktatem (1966), Krechowicz, chcac uwolnié sie od
ptaszczyzny ekranu i projektowaé obrazy w przestrzeni sceny, wyciemnit ja czarnym
ptétnem, co dawato efekt swobodnego przeptywu punktéw i plam Swietlnych, f3czacych
si¢ w formy geometryczne lub biologiczne, podlegajace ciaglym metamorfozom. Przy
redukcji stowa, aktora i scenografii, abstrakcyjnym grom $wietlnym przydat rezyser
dzwigk komponowany przez Janusza Hajduna, wykorzystujacego odglosy naturalne
i techniczne. Bylo to interesujace nawiazanie do eksperymentéw z muzyka konkretna
podejmowanych na Zachodzie. Tym przedstawieniem wszedl Krechowicz w faze kreacji
audio-wizualnych, co potwierdza Inwazja (1967), ponownie korzystajaca z tla
akustycznego w stylu muzyki konkretnej, ktéra rytmizowata rozbudowane dzialania
Swietlne obstugiwane z zascenia. Jednak takze tutaj przyporzadkowanie przedstawienia
Formie nie wydaje si¢ w pelni uzasadnione.

W ostatnim rozdziale - Ziemia - multimedialne dzieto sztuki — Martyna Groth
relacjonuje dalsze poszukiwania Krechowicza, ktére nie doczekaly sie realizacji,
a zwigzane byly z ,teatrem nieba”, inspirowanym osiagnieciami cztowieka w kosmosie.
Najwigksze nadzieje mégt budzié zaplanowany w Holandii warsztat w namiocie
potsferycznym, do ktérego przygotowania byly juz bardzo zaawansowane, lecz nie
wyszly poza faze préb. Podobne sferyczne rozwigzania przyjmowato juz wielu tworcéw
przed Krechowiczem, nie tylko w postaci georamy i planetarium, ale takze jako teatry
kuliste, totalne, sceny przestrzenne czy cineramy.

Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze w swojej rozprawie doktorskiej pani mgr
Groth uchronita od zapomnienia teatralne eksperymenty i osiggniecia Jerzego
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ktérych Zywot czasami byt bardzo krétki. Dziatania te nie zostalty w pehni
udokumentowane, wiec Autorka miala bardzo skromny material do rekonstrukgj
przedstawien. Swietnie sobie jednak poradzita, ,obudowujgc” narracje o dziatalnoéci
Galerii podobnymi dziataniami na przestrzeni minionych epok. Jej metoda bylo
os$wietlenie kazdego rodzaju dziatan podejmowanych przez Jerzego Krechowicza
zrozmaitych perspektyw. Dlatego z jednej strony poswigcala uwage historycznym
rozwigzaniom w dziedzinie techniki optycznej, projekeji i przetwarzania obrazu, z drugiej
za$ rozwojowi widowisk $wietlnych, zaréwno w praktyce, jak i ich programowych
opisow. W tle tych rozwazan nie zabrakto takze najnowszych koncepcji humanistycznych,
ktére na nowo definiuja relacje czlowiek — nowe media, czlowiek - $rodowisko, takich
autoréw jak Walter Benjamin, Marshall McLuhan, Siegfried Zielinski oraz szeregu prac
poswigconych najnowszym praktykom artystycznym, w ktore wpisane zostatly
eksperymenty Jerzego Krechowicza. Dzigki tym licznym nawigzaniom i odwolaniom
w dysertacji pani Groth pojawit sie poniekad drugi bohater - szeroko rozumiany ,teatr
magiczny” i uznanie musi budzi¢ fakt, ze Autorka dotarla do tak wielu Zrédel, by
zaprezentowac rozwigzania czasami catkiem niszowe i zapomniane.

Praca napisana jest na og6t poprawnym, dojrzatym jezykiem z uwzglednieniem
terminologii fachowej. Rzadko zdarzaja sig literowki czy niezrecznosci stylistyczne.
Warto jednak poprawi¢ pisownie nazwiska Stanislawa Hatabudy na s. 63. Jedynym, co
mogtoby budzi¢ watpliwosci recenzenta, jest sposéb i skala cytowan w tekscie. Z jednej
strony uznanie budzi fakt, ze Doktorantka dotarta do tak wielu tekstéw samego
Krechowicza (ze miata okazje rozmawia¢ z nim samym), do ulotnych recenzji i wzmianek
0 teatrze studenckim sprzed ponad pét wieku, takze materialéow zagranicznych oraz
licznych opiséw eksperymentow wizualnych i audio-wizualnych. Niepokdj natomiast
budzi, ze te cudze teksty, cho¢ zawsze opatrzone przypisem o zrédle ich pochodzenia,
zostaly plynnie wiaczone w narracje autorskg, ze w sumie stanowig one doéé znaczng
CzgSC tekstu. Mozna to jedynie usprawiedliwi¢ dazeniem Autorki do hiperpoprawnosci,
gdyz cze$¢ tych wlgczonych w tekst fragmentéw z powodzeniem mozna byto oméwié
wiasnymi stowami, odsytajac do Zrédta. Mam tu na przykiad na mysli oméwienie strony
edytorskiej publikacji McLuhana Medium is the message na s. 124, ktérego Autorka mogla
z powodzeniem dokona¢ wlasnymi stowami, czy inwentarz z atlasu Maziarskiej na s. 53.

Gdyby praca miata ukazaé sie drukiem, warto zrewidowa¢ wszystkie cytowane fragmenty



i tam, gdzie nie chodzi o konkretne stanowisko, wartoéciowanie, indywidualna ocene lub
interpretacjg zjawiska, rozwazy¢ zastapienie ich wtasnym oméwieniem.

Praca doktorska pani mgr Martyny Groth ma charakter oryginalny i nowatorski.
Podejmuje temat, ktéry nie byt osobnym zagadnieniem we wczesniejszych publikacjach,
znajduje interesujacy sposéb na ,rozpisanie” stosunkowo stabo udokumentowanego
zjawiska poprzez spojrzenie na nie w perspektywie komparatystycznej, zestawiajac
z innymi podobnymi wydarzeniami i eksperymentami artystycznymi.

Reasumujgc, przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska pani mgr Martyny
Groth pt. Galeria - audiowizualne laboratorium Jerzego Krechowicza, napisana na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego pod opieka naukowg pana prof. dr.
hab. Wojciecha Owczarskiego, spelnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim
w dyscyplinie literaturoznawstwo imoze by¢ podstawa dalszych etapéw przewodu
doktorskiego. Tym samym stwierdzam, ze recenzowana rozprawa odpowiada warunkom
okreSlonym w art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. 2017 poz. 1789).

<
Prof. dr hab. Matgorzata Leyko



