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Recenzja rozprawy doktorskiej Piotra Jozefa Maksymowicza Warszawski
teatr operowy Wojciecha Bogustawskiego w latach 1778-1783 napisanej pod

kierunkiem prof. UG dr hab. Matgorzaty Jarmutowicz

Nalezy sie cieszyé, ze wreszcie zostat podjety temat oper Wojciecha
Bogustawskiego — wszak to rozlegta sfera jego dziatan teatralnych, ktora od lat
czeka na kompleksowe przebadanie, zresztg podobnie jak jego przekfady i
przestosowania dziet nalezgcych do innych gatunkéw. Tym razem autor, Piotr
Maksymowicz, wzigt na warsztat opery wioskie w jego wezesnych przektadach i
inscenizacjach, stanowigce bardzo wazny etap zardbwno w rozwoju jego
twérczoéci, jak w dziejach naszego teatru i naszego osiemnastowiecznego
aktorstwa. Przeklady te byly istotne ze wzgledu na podstawowy fakt — iz
tlumaczenie libretta stanowito w tym przypadku element pozniejsze] rezyserii
opery, o czym (niestety) autor rozprawy nie wspomina, co jednak znaczyto
bardzo wiele jeéli zwazy¢, ze tlumacz (wiec Bogustawski) byt jednoczesnie
inscenizatorem takiej opery i jej gtownym wykonawcy — $piewatl przeciez
kluczowe partie buffo caricato. Z kolei dla naszego teatru i aktorstwa byty to
znaczace pozycje repertuaru zarowno ze wzgledu na ambicje Stanistawa
Augusta doréwnania teatrom stolic europejskich, jak upodobania kréla do
 wioszczyzny” (cho¢ wolat opery S$piewane w oryginale). Niebagatelnym
argumentem byt tez wczesniejszy ,podbdj wiloski” warszawskiej publicznosci.
Liczyty sie tu zatem gtéwnie (jak zawsze w teatrze) wzgledy ekonomiczne,
czemu miato stuzyé ,rozbrojenie” magii scenicznej Wiochow i przeniesienie jej
na zesp6t polski. Widz nie bedacy znawcy otrzymywat szansg zrozumienia tej
lubianej muzyki zaréwno emocjonalnie, jak intelektualnie. Wszak odnoszgca

wtedy ogromne sukcesy opera wioska opierata swoj ksztatt artystyczny na



écistym zwiazku muzyki, podstawowego nos$nika dramatycznej ekspres;ji, stowa
i inscenizacji. Poprzez inscenizacje oper wioskich Bogustawski  mogt
zrealizowaé  réine cele: rozrywkowym i widowiskowym repertuarem
powiekszy¢ kase, wprowadzi¢ do $wiadomosci widowni komplementarnos¢
wszystkich elementéw takich dzief, wzmochi¢ znaczenie przekazu
emocjonalnego, wymagajacego  wspotistnienia  myslenia i czucia,
wprowadzanego wszak takie w owczesnym sentymentalnym repertuarze
dramatycznym. W ,szkole teatru” — a byfa to najwazniejsza szkota tego
pragmatyka sceny, Bogustawski zdobyt wiedzg o réznych gatunkach, z ktérych
kazdy ma wlasne zasady, czemu dat zreszta wyraz po latach, w pomieszczonych
w pierwszym tomie jego Dzief Dramatycznych Uwagach na operq JJozef w
Egipcie”, zreszta przytaczanych przez Piotra Maksymowicza. Zasady te wpajat
widowni - zaréwno w praktyce odbiorczej, jak wyjasniajac je w komentarzach
publikowanych w latach dwudziestych nastgpnego stulecia do sztuk (takie -

librett) przez siebie ttumaczonych lub adaptowanych.

Mgr Maksymowicz prowadzi czytelnika konsekwentnie po ,muzycznym
terytorium” Bogustawskiego, wigc zaczyna od widowiski muzycznych na dworze
biskupa Kajetana Sottyka w Krakowie i dziafalnosci braci Sierakowskich,
wspominajgc nie bez powodu, ie to Wactaw Sierakowski zapoczatkowat
tlumaczenie Metastasia. Przy okazji jedna uwaga — okreslenie tych dziatar jako
,awangardowych” jest nieusprawiedliwione (s. 15 i 17), lepiej bytoby
potraktowaé je jako ,nowatorskie”. Wprawdzie awangarda takze byta
nowatorska, lecz z jednej strony pozostawala okreslona historycznie (wiek XX),
z drugiej za$ zawsze skierowana przeciw konkretnej praktyce artystycznej. Obu

tych wtasciwosci nie ma nowatorstwo.



Czas wreszczie na uwage o charakterze metodologicznym. Bowiem
zasadnicza trudnoscia badan operologicznych, z ktérg musiat sig uporac autor
rozprawy, jest dyskurs werbalny o przedmiocie niewerbalnym, zatem — jak
pisa¢ o muzyce, jak wydobywac i okreslaC zaleznosci miedzy porzadkami
muzycznymi i jezykowymi — oraz (dodajmy) — widowiskowymi, ktore autor
rozprawy takze tu usitowat zmiesci¢, taczac nie bez sukceséw, ale i nie bez
porazek muzykologiczne walory rozprawy z walorami teatrologicznymi, przy
zaniechaniu analiz dramaturgicznych. W tych warunkach podstawowa
komplikacja okazat sie  brak warszawskich partytur, zmuszajacy Piotra
Maksymowicza do korzystania z wyciggdw, z zapiséw pochodzacych z innych
srodet. Przy nastawieniu autora przede wszystkim na porzadek muzyczny
wymagato to poszukiwah w obcych zasobach archiwalnych, co nalezy z
uznaniem podkresli¢. Zwtaszcza ze uzywana wtedy retoryka muzyczna
budowata specyficzng narracje odwotujgcyg sie takze do wartosci
brzmieniowych konkretnych instrumentéw — stad praca zawiera przecigtny
zestaw instrumentdw uzywanych w teatrach epoki, podkresla tez istotng rolg
kapelmistrzow — ktéry mogli by¢ réwnoczesnie autorami muzyki do pokazane;
opery. Tak stato sie zreszta w przypadku Czekiny, ktorej kompozytor byt
kapelmistrzem krélewskim i z ktérym Bogustawski mogt konsultowaé zaréwno
przektad skorelowany z muzyka, jak ksztatt inscenizacji. Bylo to istotne
utatwienie, bowiem ttumaczenie librett wnosito inne wymagania niz przektad
sztuk dramatycznych — dostosowanie tekstéw do muzyki narzucato koniecznos¢
ich przerabiania, niejako do-twarzania, co zreszta miescito sig¢ zarowno w
dwezesnej praktyce translatorskiej (o ktérej w rozprawie nie ma stowa), jak w
samych wtoskich librettach, mogacych inspirowa¢ rdine poszerzenia.
Znamienne, ze z omawianego okresu dziejéw teatru précz tekstow sztuk

dramatycznych ocalaty gtéwnie libretta, drukowane (w przeciwienstwie do



recznie przepisywanych partytur) dzieki wspotpracy dwoch medidw — teatru i

druku, co zresztg autor wykorzystat w aneksie.

Kolejnie rozdziaty rozprawy beda teraz sig toczy¢ pod dyktando
konkretnych oper, wpisanych, niestety w zmiennych proporcjach, w rame
dziejow sceny warszawskiej. Praca Bogustawskiego nad operg Kamienskiego
przypadta na koniec drugiej fazy istnienia teatru (1774-1779), ktéra nota bene
zostata przedstawiona najszerzej, a pierwsza pokazana po polsku opera wtoska
to stabiej zarysowany poczatek fazy trzeciej (1779-1789), przerwanej najpierw
przez krétki wyjazd Bogustawskiego do Lwowa, potem przez nietaske w 1785 i
pobyt w Wilnie. Kazda z tych faz ma swojg barwe i charakter, a do kluczowe; dla
tych rozwazan czastki fazy trzeciej nalezy emancypacja widowni i afiszowy
dialog antreprenera z publicznoscia. Nie tylko z tg lozowsg, z grand monde’u, ale
przede wszystkim z tg z meskiego parteru, szlachtg, oficerami, mieszczanami
oraz z pospolstwem drugiego i trzeciego pietra. To do nich bedzie teatr
przede wszystkim adresowac lzejsze gatunki muzyczne - wtoskie i francuskie
opery komiczne, singspiele, opery i operetki polskie. Byta to widownia
hataéliwa i niesforna, lecz coraz bardziej przekonana o wiasnej sile, i to ona
bedzie decydowac o powodzeniu lub upadku antrepryzy. Niezaleznie zatem od
wzgledéw prestizowych i artystycznych wtoskie opery komiczne stanowity po
prostu wazng cze$¢ rozrywkowego repertuaru, ktéry warszawska publicznosc¢
zaczeta wspotksztattowaé juz pod koniec drugiej fazy dziafan teatru, co zapisat
w swym Autorze komedii Franciszek Bohomolec. Jak s3adze, dazenie do jej
zdobycia kryje zasadniczg przyczyne wprowadzenia przez Bogustawskiego na
nasza scene polskiej wersji wioskich oper, tym bardziej w sytuacji
awanturniczych bankructw antrepreneréw, jakie miaty miejsce w trzeciej fazie
— Michata Bizestiego i ksiecia Marcina Lubomirskiego, skutkujgcych finansowa

mizeria teatru. Jak sie niejednokrotnie przekonatam, teatr przeciez to tyle



instrument artystyczny, ile medialny i tej $wiadomosci brakuje mi w rozprawie,
ktora idealizuje estetyke muzyczng stanowigcg gtéwny przedmiot
sainteresowania autora. A estetyka opery stuzy temu medium jako jedno z

narzedzi porozumienia z widownia.

Rozdziat drugi zostat poswigcony pierwszym operom Bogustawskiego (z
1779 roku) i taczy pierwsza operg polska czyli Nedze uszczgsliwionq Macieja
KamieAskiego wskazang przez przyjaznego mu antreprenera, Ludwika
Montbruna, z wioskim Dla mitosci zmyslonym szaleristwem Sacchiniego,
jednym z najwiekszych sukceséw lat siedemdziesigtych i zarazem operg w
wersji wioskiej szczegdlnie lubiang przez warszawska publiczno$¢. Poczynajac
od tego momentu autor rozprawy réznicuje swe badania, poddajgc sie zaréwno
posiadanemu materiatowi, jak wifasciwosciom kolejnych dziet. W tym
przypadku pokazuje np. jak retoryka muzyczna dubluje wyrazane stowem
afekty (s. 77) czy ilustruje stany emocjonalne postaci (s. 88), jak powstaje
muzyczna sielanka wsi wspdttworzaca catos¢ utworu, ktory otworzyt droge
specyficznemu stylowi pdiniejszej naszej opery narodowej, coraz wyrazniej
korzystajacej z  folkloru. Sam Bogustawski wstapi na tg droge powtdrnie
dopiero w Krakowiakach i géralach, zostawiajac na lata nowa formute innym
twércom. Wprawdzie widowisko operowe Kamieriskiego stato sig ,mocno
upodobane” publicznosci, a niektére arie ,wszgdzie Spiewane, wszedzie mile
stuchane byly” — podaje Bogustawski w Dziejach Teatru Narodowego, niemnie]
raczej smetne dzieje opery Kamienskiego mogty mu uzmystowi¢, ze dla
warszawskiej widowni lepsza bedzie droga polszczenia librett oper wtoskich,
zwlaszcza ze wstapit juz na nig jego konkurent z frakcji francuskiej (i

mieszczanskiej), Jan Baudouin.



Druga opera zostata wystawiona w nowym budynku, na placu
Krasiriskich, cho¢ sam teatr (jak pisze Bogustawski) ,wszelkich potrzebnych
wygdd byt pozbawionym”, aktorzy musieli sig ubiera¢ w przylegtej kamienicy, a
scena — w przeciwieristwie do ,pieknie przyozdobionej” widowni — byta za
_krétka”, nie mieszczac catego baletu. W tych warunkach podziwiaé nalezy
pokazywane tu widowiska wtoskie. W dodatku nowym antreprenerem zostat
awanturnik, Bizesti, ktory w 1780 $ciagnat kolejny zespét wioski z nowym
repertuarem. To z tego repertuaru bedzie czerpat Bogustawski w latach
nastepnych. Upadek Wtochéw otworzyt drogg polskim realizacjom, ktére mogty
wykorzysta¢ zaréwno pozostawiony przektad libretta Sacchiniego, jak
sporzadzone dla nich dekoracje i kostiumy. Piotr Maksymowicz akcentuje
wyrainy moment polityczny libretta, zwigzany z motywem wolnosci
przewijajacym sie przez dzieto (s. 97) i stanowigcym sygnat, ze opera ,moze
by¢ odczytywana jako komentarz do aktualnych wydarzen politycznych” (s.
109). Autor rozprawy $ledzi w tym rozdziale sposoby wspdtistnienia tekstu z
zapisami muzyki (s. 102), akcentujac jej role dramatotworczg zaréwno w
otwierajacej utwoér sinfonii, jak w poszczegélnych ariach, zwtaszcza w tzw.
polonezie Eurylli (lll, 5), znanym jedynie w polskich inscenizacjach, jak w arii
Sylwia o wolnoéci (s. 109). Retoryka muzyczna, motywy wzmacniajace afekty -
wspottworzyly  widowisko ,barwne, czute, zajmujace, w sam raz dla

éwczesnego parteru” (Raszewski).

Rozdziat trzeci przynosi oméwienia szesciu oper z lat 1782-1783. Wtedy
to (po dwoéch bankructwach, Bizestiego i ksigcia Marcina Lubomirskiego)
Bogustawski ustyszat od ,grafa Moszyriskiego” ,woli krolewskiej oswiadczenie:
azebym ja przedsiebiorstwo sceny narodowej wraz z baletem przyjat na siebie.”
Nota bene ten epizod z dziejéw teatru przybrat w rozprawie postac krotkiego

wtretu (dopiero na s. 177). Szkoda, bo wiasnie wtedy wtoski repertuar



stworzy dla polskiej sceny inng alternatywe ,europejskosci”, konkurencyjna
wobec francuskiej, dydaktycznej utopii niesionej przez klasycyzujace komedie.
Oba typy teatru, kazdy na swoj sposéb, bedg unowoczesniac  polska

publicznosé.

Zwlaszcza ze — czego tez Piotr Maksymowicz nie podaje — w catej
éwczesnej Europie utrzymywato sie przekonanie, ze wtoskie opery moga
$piewac jedynie Wiosi. Polski przesad (jak pisze) w tym wzgledzie nie byt wigc
odosobniony, wszak we Francji jeszcze w potowie stulecia spierano sig, czy
jezyk francuski nadaje si¢ $piewu operowego. Dlatego opisane przez autora
rozprawy okolicznosci wystawienia Franskatanki, ktéra poszta na pierwszy

ogien, byty tak znamienne.

Tym razem Bogustawski uderzyt caty serig trzech oper komicznych:
wspomniang juz bardzo popularna Fraskatankq Paisiella, Szkotq zazdrosnych
Salierego i Wtoszkq w Londynie Cimarosy. Stusznie stwierdza Maksymowicz, ze
Fraskatanka ,wyznaczyta nowa jakosé polskiego teatru operowego” (s. 147) Ale
jezeli opera — jak w tym przypadku - ,nie zawiera suwerennej struktury
kompozycyjnej i opiera sie w catosci na libretcie” (s. 149), oznacza to nie tylko
koniecznoéé ,wtdrnego dopasowania polskiej wersji tekstu do istniejgcej
uprzednio muzyki”, ale réwniei (czego zabrakio) pojawienie sig w tej roli
struktury literackiej, co podkreslaty moéwione (jak zwykle w polskiej wersji
wioskiej opery) recytatywy. Ale ta czastka pracy jest oparta na analizie arii,
zaréwno Paniotty, postaci komicznej, jak bohaterki Wiolanty Gdzie jestem! Co
mi sie zdaje czy arii Fabrycego, spiewanego przez Bogustawskiego komicznego
czarnego charakteru. Pozostate opery - Szkota zazdrosnych i Wtoszka w

Londynie zostaty zaprezentowane przez poréwnanie librett, wtoskiego i



polskiego oraz w oparciu o obcojezyczne opracowania. Elementem muzycznym

éciggajacym uwage autora rozprawy okazaty sie tu farficuchowe finaty.

Druga seria trzech oper skfadata si¢ z utworow przywiezionych przez
sprowadzony w 1780 przez Bizestiego zespot wioski - Czekiny czyli cnotliwej
panienki Picciniego i Wiesniaczki u dworu Sacchiniego, pomigdzy ktore wtozyt
Bogustawski Don Juana Albertiniego. Muzyka do tej ostatniej pochodzi z
pdiniejszej wersji; brak zapiséw nutowych oraz fakt, ze libretto jest znane tylko
fragmentarycznie - zmusity autora rozprawy po prostu do jej ramowego
streszczenia. Podobnie zostaty potraktowane obie opery komiczne. Autor
zdecydowat sie na sporzadzenie zbiorczej czesci poswigconej  generalnej
prezentacji muzyki do tych oper. Skoncentrowat sie na demonstracji finatow
wywotujacych okreslone afekty $rodkami muzycznymi, ktore ilustrowaty

emocje przedstawione w librettach.

Podejmujac temat oper wioskich w polskich realizacjach i podchodzgc do
niego gtéwnie od strony muzykologicznej, Piotr Maksymowicz utrudnit sobie
zadanie. Mimo to nalezy podziwiaé, w jaki sposdb udaje mu si¢ wybrngc z
réznych brakéw materii muzycznej. Nie dziwi wigc, ze najobszerniej i najlepiej
zostaty zaprezentowane opery Kamieriskiego i Sacchiniego i mozna tg czesc
pracy potraktowac jako swoisty wzor i przeglad jego mozliwosci w badaniach
operowych. Dodam tylko, ze Nedza uszczgsliwiona posiada swa (zresztg
plenerowg) i zarejestrowang realizacje chyba z lat osiemdziesigtych. A
popularny charakter wtoskich widowisk nie odbiegat od charakteru polskich

przedstawien dramatycznych tego czasu.

Piotr Maksymowicz stusznie  uznaje, e zastuga Bogustawskiego,
zatozyciela opery polskiej”, byto ,w gtéwnej mierze przeniesienie osiagnigc

estetycznych najbardziej cenionej w wieku o$wiecenia opery wtoskiej na grunt



polskiego teatru operowego”, przyswojenie widowni konwencji operowych,
przygotowujgcych —jak pisze - grunt dla ,szerokiego rezonansu spotecznego
spektakli muzycznych” w latach pdiniejszych i swoista ,,nauka” odczytywania
»~wzajemnych wptywow warstwy muzycznej i tekstowej”. Nie bez znaczenia
bytby takze rozkwit Bogustawskiego twdrczosci translatorskiej i inscenizacyjne;j.
Autor nie zapomina takie w tym ,rachunku” o nader istotnym dla teatru
emocjonalnym porozumieniu  pragmatyka sceny z widownig. Wszak ze
wzgledu na wszechobecnos¢ ekspresji opery wtoskie wprowadzaty dominante
emocjonalng, stanowigc przeciwwage dla racjonalistycznej komedii i wspierajac

znaczenie sentymentalnych dram i melodramatéw w warszawskim repertuarze.

Mimo pewnych brakéw rozprawy wynikajagcych gtéwnie z
niedostatecznego wykorzystania - wpisanych przeciez w bibliografie prac
teatrologéw, zasadniczo nakierowana muzykologicznie dysertacja Piotra
Maksymowicza spetnia swoje zadanie, niejako inaugurujac komplementarne
badania nad sceng operowg Bogustawskiego, cho¢ pada ofiarg stanu naszych
archiwow. Z osiemnastego wieku ocataly wszak gtéwnie druki, kazdy widz mogt
naby¢ w teatrze. Dlatego stuszng byta dezycja autora, by pomiesci¢ teksty oper
wtoskich (wraz z opera polska) w aneksie, dajgc czytelnikowi chocby
wyobrazenie o tych dziefach. Podobne dazenie wyrazajg zamieszczone tu

fragmenty muzyczne, z celnymi komentarzami autora.

Stwierdzam, ze rozprawa mgr Piotra Maksymowicza spetnia warunki
stawiane pracom doktorskim i moze stanowi¢ podstawe do publicznej obrony

na dalszym etapie postepowania.
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