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Michata Pruszaka
pt. Dramaty Williama Szekspira w literackich adaptacjach dla dziecigcego odbiorcy

Bardzo obszerna rozprawa Michata Pruszaka stawia sobie za cel opisanie zjawiska
adaptowania dramatow Szekspira dla dzieci i mlodszej mtodziezy. Praca z wyraznym
odniesieniem do perspektywy historycznej obejmuje okres od XVIIT wieku do dnia
dzisiejszego. Przebadany przez doktoranta materiat jest bardzo bogaty i zréznicowany.

Rozprawa sklada si¢ z trzech obszernych czgsci. W pierwszej autor zajat sie dramatami
Szekspira, omawiajac obszernie kwestie traktowania zrodel literackich i kronik przez
wielkiego dramaturga, ktadac szczegolny nacisk na zabiegi adaptacyjne w tworzeniu tragedii,
komedii i sztuk historyeznych. W czesci tej znajduja sie tez rozdziaty poswigcone recepcji
dziet Szekspira w przeciagu minionych stuleci, oraz problematyce scenicznych przerobek,
zwlaszeza XVIIT i XIX wicku. Zalozeniem tego rozdziatu jest wskazanie na wszechobecna
dzialalnos¢ adaptacyjna, w ktora wpisuja si¢ adaptacje dla dzieci.

(CzgS¢ druga poswigcona jest wezesnym, gldwnie dziewigtnastowiecznym adaptacjom.
przyswiecajacym im celom, stosunkiem do jezyka szekspirowskich oryginatow i ich recepcji.
Ostatni rozdzial omawia problematyke¢ genologiczna tych adaptacji oraz sposoby tworzenia
swiata przedstawionego.

Czgs¢ trzecia, zatytulowana ..Glowne kierunki w epickich adaptacjach dramatéw Szekspira
dla dzieci” przedstawia problematyke dostosowania adaptowanych utworéw do wieku
czytelnikow, omawia role ilustracji w wydaniach dla dzieci. kobiecy punkt widzenia,
manipulacje gatunkowe zamiany tragedii w komedie, czy tez traktowania sztuk
historycznych. W tej czgsci przedstawione sa adaptacje XX w. i wspolezesne, te ostatnie w
perspektywie liberatury i hipertekstowosci, zgodnie z rozwojem technik cyfrowych dajacych
nowe mozliwosci tworzenia tekstow.

W rozdziale wstgpnym doktorant formutuje swoje cele i przedstawia zarys zaplecza
teoretyczno-metodologicznego. Sam cel glowny okreslony zostaje dos¢ ogdlnie: ,.Celem
niniejszej pracy jest przyjrzenie si¢ zjawisku adaptowania dramatéw Szekspirowskich na utwory
dedykowane mtodemu odbiorcy™ oraz ,,ukazanie kwestii adaptacji literackicj w odniesieniu do
tworczosei Szekspira w szerszym kontekscie™. (s.3) Przyjgta zostaje perspektywa
historycznoliteracka, aby pokaza¢ ciagtos¢ i powtarzalno$¢ zjawiska adaptacji literackiej. oraz
podkreslic uwarunkowania zmian kulturowych. Za opracowaniami dotyczacymi literatury
dziecigeej (i szerzej children studies) przyjeta zostala nie tylko perspektywa historyczna, ale
rowniez problematyka tresci (szezegdlnie stopnia dydaktyzmu) i odniesienie do plci kulturowej
tworcow adaptacji i odbiorcy.

Historia adaptacji wielkich dziet literatury dla dzieci zwiazana jest z rozpoznaniem
emocjonalnych, intelektualnych i psychicznych aspektow, ktdre réznig dzieci od dorostych.
Uznanie dziecka za dziecko, a nie za miniaturg osoby dorostej ma w historii europejskich kregow
kulturowych stosunkowo krotka historig, unaoczniona zreszta bardzo dobitnie w dzielach



malarskich. W historii adaptacji sztuk Szekspira do odbioru dzieciecego siggamy nie dalej niz do
konica XVIII w., a prawdziwa popularnos¢ tego gatunku przynosi dopiero wiek XI1X. Biorac to
pod uwagg, nalezy stwierdzi¢, ze struktura catej rozprawy jest podporzadkowana wlasnie
perspektywie czasowej, w ramach ktorej autor bada cele i sposoby dokonywanych adaptacii.

Definicje adaptacji oraz metodologi¢ opisu adaptacji zaczerpnat doktorant z literatury
filmoznawczej (m.in., Alicja Helman, Wactaw Osadnik), ktorej okreslenia z kolei zostaty
sformutowane za teoriami przektadoznawczymi, w ktorych adaptacje wszelkiego rodzaju sa
badane jako formy przektadu. Chodzi tu nie tylko o wskazywanie tekstu zrodtowego i
docelowego, ale rowniez o opisanie technik adaptacyjnych zaproponowanych w modelu
translatologii Josepha L. Malone. Zastrzegajac sig, ze celem rozprawy nie jest pordownywanie
stopnia wiernosci adaptacji w stosunku do dzieta Szekspira, doktorant zdaje sie przyjmowacé
zatozenia badan opisowych translatologii, ktére postuluja autonomig tekstu docelowego i jego
zaleznos¢ od kontekstu kulturowego czasu i miejsca, w ktorej tekst docelowy powstat oraz dla
kogo zostal przeznaczony i jaka funkcje ma spetnié¢. Tak wigc przyjecie tych ram
metodologicznych bardzo dobrze odpowiada sformutowanym celom badawczym.

Czgsc pierwsza pracy poswigcona omowieniu dziet Szekspira jako adaptacji innych tekstow,
przedstawieniu sposobow adaptacyjnych wedtug klasyfikacji Malone’a, oraz recepcji
krytycznoliterackiej jest moim zdaniem najstabsza czescia pracy.

Po pierwsze, nie widzg koniecznego zwigzku pomigdzy dobrze znanym i opisanym faktem
korzystania przez Szekspira z réznych tekstow na rézne sposoby, a specyfika adaptacji dzie
Szekspira dla dzieci w pézniejszych wiekach. Jedyny wniosek — ze adaptacje literackie sq tak
stare jak literatura — nie wymaga streszczania i porownywania dramatow z ich zrédtami. Jesli juz
porownania tekstow zrodlowych i docelowych maja by¢ przeprowadzone, wystarczytoby
wskaza¢ na konkretne rozwiazania fabularne, podobne lub inne niz u Szekspira zamiast
streszczac, jak to ma miejsce w przyktadowym omowieniu Romea i Julii.

Po drugie, analizujac techniki adaptacyjne Szekspira w zakresie fabuly utworu doktorant
odwoluje si¢ do klasytikacji i terminologii zaproponowanych w modelu Malone’a.
Rozumiem, ze pragnie postuzy¢ si¢ ta sama metodologig w odniesieniu do dziel Szekspira i
ich pozniejszych adaptacji. Tyle tylko, ze wprowadzona klasyfikacja niczego istotnego nie
ujawnia, nie wskazuje na wazne uwarunkowania kulturowe, w ktérych Szekspir tworzyl
swoje dramaty, ani nie prowadzi do najistotniejszych wnioskéw dotyczacych zmian
genologicznych. Dramat jest catkowicie odmiennym przedstawieniem fabuly od wszelkich
form przekazu narracyjnego, a dramat szekspirowski, pisany z mysla o wystawieniu w teatrze,
wymaga szczegolnie krytyki opartej o bardziej skomplikowana metodologie, ktdra ujawni
roznicg pomigdzy fabulg opowiedziang zawsze w czasie przesztym, a fabula rozgrywajaca sie
zawsze w czasie terazniejszym. Tak wigc wykazywanie amplifikacji, kondensacji czy
substytucji w zabiegach adaptacyjnych Szekspira moze by¢ co najwyzej wstepem do
przedstawienia zasadniczych cech jego dramaturgii. Stwierdzenia, ze Hamblet staje si¢ u
Szekspira Hamletem, a Kresyda nie jest tak niewinna jak u Chaucera niczego o sztuce
Szekspira nie mowi.

Po trzecie, jezeli Szekspir odnosit si¢ w swoich adaptacjach do swojej wspotezesnosci, to
trzeba by cos o tej wspolezesnosci powiedziec. Trzeba choéby naszkicowaé konteksty
polityczne, spoleczne, czy chociazby konwencje teatru elzbietanskiego, a tego brak. Nie
wystarczy stwierdzi¢, ze (s.43) ..Dzi¢ki odniesieniom do wspolczesnosci Szekspir odwotywat sie
do doswiadczen widzow jego sztuk, a czynige to w sposob niejednoznaczny, prowadzit z widzami
intelektualng gre. wymagajaca od odbiorcow dostrzezenia paraleli migdzy aktualnymi
wydarzeniami a fabutg dramatdéw™.



Wszystkie powyzsze komentarze maja na celu nie tyle uswiadomienie doktorantowi niedostatkéw
szekspirologicznych, co zwrocenie uwagi, 7e oméwione rozdziaty nie sq wcale konieczne dla
spefnienia celow rozprawy. Przedstawienie adaptacji dla dzieci nie wymaga ani dogltebnej
znajomosci szekspirowskich zrodel, ani sposobow, Jakich Szekspir uzywat, wykorzystujac
pomysty innych. Zgota inaczej przestawia si¢ sprawa historii recepcji krytyczne;j i teatralnej jego
dramatow. ta bowiem stanowi niezaprzeczalny kontekst adaptacji dla dzieci.

Recepcje te przedstawiono w ostatnich rozdziatach pierwszej czgsci pracy. Z uznaniem przyjmuje
rozlegle lektury doktoranta, na podstawie ktorych przygotowat sobie perspektywe historyczng dla
omowienia adaptacji dla dzieci. Nie mniej jednak brak mi w catoéci pokazania krytyki jako faktu
kultury czasu, w ktorym powstaje, juz choéby glebszego nawiazania do pradow literackich
konkretnych epok. Poza tym musze wytkna¢ braki w oméwieniu recepeji romantycznej, ktora
naznaczyla gteboko i dlugotrwale rozumienie i odbiér dramatow szekspirowskich w

Europie. Wymienienie Coleridge’a zdecydowanie nie wystarczy!

Ponadto recepcja krytycznoliteracka i teatralna roznity si¢ miedzy soba chocby tym, ze ta ostatnia
haznaczona byla zmianami przestrzeni teatralnych, sposobem funkcjonowania teatru w odbiorze
spolecznym, oraz konwencjami gry aktorskicj, podczas gdy ta pierwsza odsytata do lektury, a nie
wystawienia tekstu. Warto tez zauwazyé, ze kazda realizacja teatralna, do dnia dzisiejszego
wiacznie, jest adaptacjq i ze ta praktyka nieobca byta samemu Szekspirowi. Tak wige na 19-ym
wieku nie koncza sie "alternacje" szekspirowskie w teatrze!

Zgadzam si¢ z doktorantem, ze adaptacje dla dzieci sg zwigzane recepcjg dziel Szekspira, nie
uwazam jednak, Ze takie rozbudowanie rozdzialow dotyczacych recepcji byto konieczne.
Wywod z pewnoscia zyskatby na przedstawieniu bardziej skondensowanym i nakierowanym
na odpowiednie momenty w historii recepcji Szekspira, tak aby oswietli¢ dokladniej
omawiane w nastepnych rozdziatach adaptacije.

Czgsci 111 111 sa zasadniczym zrebem rozprawy 1 zawierajq uporzadkowana prezentacje
bardzo bogatego materiatu od stynnej wersji Bowdlerow i popularnych Opowiesci Lambow,
ktore naznaczyly bardzo mocno dziecigcy ( i nie tylko) odbiér czytelniczy Szekspira przez
caty XIX wiek, po wyjatkowo bogaty wysyp adaptacji na przetomie XIX i XX wicku z sir
Arthurem Quiller-Couchem i Edith Nesbitt na czele. Dwoje tak réznych autorow $wiadezy
niezbicie o powodzeniu idei adaptowania dramatow szekspirowskich do lektury dzieciece;.
Doktorant przedstawia okoliczno$ci powstania poszczegolnych tekstow, omawia sposoby
korzystania z tekstu szekspirowskiego, strategie poszczegolnych autorow, ze szczegdlnym
odniesieniem si¢ do problemu narracji, budowania $wiata przedstawionego, celom
dydaktycznym i moralizatorskim odpowiednim dla epoki, czy wreszcie zwraca uwage na
bardzo wazny aspekt wieku i plci odbiorcy oraz odrgbny punkt widzenia autorek adaptacji.
Osobny rozdziat traktuje o roli ilustracji w ksiazkach, co stanowi cenne uzupelnienie calosci
dyskus;ji.

Ostatni rozdziat poswigcony jest najnowszym trendom literackim i literacko krytycznym
jakimi sg liberatura i hipertekstowos$¢, a ktore maja istotny wplyw na jakos$¢ adaptacji
szekspirowskich.

Nalezy stwierdzi¢, ze autor zrealizowat swoj cel z rozmachem, wskazujgce na bardzo wiele
aspektow w odniesieniu do bardzo roznych tekstow i roznych kontekstow kulturowych. jest to
jego niewatpliwe osiagnigcie. Natomiast stwierdzenie we wnioskach -.Adaptacje dramatow
Szekspirowskich dla dziecigcego czytelnika pozwalajg przesledzic, jak zmienial si¢ kulturowy
obraz dziecka i miejsce, jakie w spolecznosci (s.279) wyznaczali mu dorosli” — musze jednak



potraktowa¢ z pewnym dystansem. To whasnie nie zostato pokazane wystarczajgco, w wielu
miejscach upomniatabym si¢ o poglebienie kontekstu kulturowego, a ukrocenie licznych
powtorzen tych samych stwierdzen. Stwierdzam tez pewne braki metodologiczne szczegolnie
w dyskusji poswigconej aspektom literaturoznawczym adaptacii i zbyt rozbudowane w rézne
kierunki traktowanie badanego materiatu. Nie przeszkadza to jednak w uznaniu ogromu
studiow dokonanych przez doktoranta; podkresli¢ tez nalezy swiadczacg o pracy wlozonej w
przygotowanie dysertacji bardzo bogata bibliografic.

Szkoda tylko, ze egzemplarz, ktory otrzymatam do recenzji nie zostat starannie zredagowany
i zawieral wicle literowek. sladow przerabianych zdan i tym podobnych usterek.

Reasumujae, dysertacja Michata Pruszaka jest praca dojrzata, o duzych walorach
poznawczych i stanowi istotny wktad w rozwoj studiéw nad literatura dziecieca w Polsce.
Spetnia wige wszelkie kryteria pracy doktorskiej i dlatego wnioskuj¢ o przyjecie pracy i
dopuszezenie mgr Michata Pruszaka do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.



